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AHoOTalis

Y po0oTI DOCHIIKYIOTCA OCOONMBOCTI MEPEKIaaiB Ta ajanTtauiid TBopy «DpekeH
XKromi» Asrycra CrpiHmOepra yKpaiHCHKOIO Ta HIJIEPIAHACHKOI0O MOBaMHU JJIS TEaTpPiB
VYkpainu Ta HigepnanaiB. OO0’€KTOM JIOCHIDKEHHS € OCOOJMBOCTI TMepekiamxy W
ajanTtaiiil IpaMaTUYHUX TBOPIB Y MEXKax MDKKYJIbTYpPHOI KOMYHIKallli, a MPEeIMETOM —
nepexiaau i apanraiii TBopy «®peken XKromi» A. Ctpinabepra ans Momiogoro Tearpy
(nepexnan Mapii PsamynoBoi) ¥ BoaumHCBKOro akajeMidHOTO O0JIACHOTO YKPaiHCHKOTO
MYy3WYHO-JIpaMaTudHoro Tearpy iMeHi Tapaca llleBuenka (mepexman Jlapuuu ['pedGenHko)
Ha YKpaiHChKY MOBY, a TaKOX TEpeKyaj TBOpy s Tearpy “Artemis” (mepekiaz ['eppita
KayBenapa) Ha HimepiaHIChbKy MOBY. Y JOCHIIKEHHI Oyl0 BHUBYEHO OOpaHi ypHUBKH
NEPeKIaaiB, MPOAHAI30BAHO IX HEAOIIKM Ta MiJKPECICHO OCOOIHMBOCTI MEPEKIIajliB
pa3oM 3 KOHIIEMIISIMA MOCTaHOBOK. JloCHiKeHHS Moxke OyTH BHUKOPUCTAaHE SIK
TeopeTuuHa 0a3a JiJisi BUBYEHHSI TEOPii mepekaaay apamu abo mpakTudHe case study as
poboTH 3 yKe HasBHHMH afanTaiisMu “@pekeH JKromi” Ta NPUHIMIIOBO HOBUMH IS
YKPaTHCHKOTO TJIs/Iaya TBOPaMH.

Knrwouosi cnosa: TearpanbHuil TepeKiiaj, agamnTarlis, Tearp, IpaMarypris, CEeMiOTHKa,

“CLEHIYHICTD .

The research paper encompasses peculiarities of translations and adaptations of
“Froken Julie” by August Strindberg in Ukrainian and English languages for theatres in
Ukraine and the Netherlands. The object of the research is the peculiarities of
translations and adaptations within cross-cultural communication. The subject of the
research is the translations and adaptations of “Froken Julie” by August Strindberg in
Molodyi Theatre in Kyiv (translated by Mariia Riapulova) and Volyn Music and Drama
Theatre in Lutsk (translated by Daryna Hrebenko) in Ukrainian, and the translation and
adaptation of “Froken Julie” in the Artemis Theatre in ‘s-Hertogenbosch in Dutch. In the
research we have studied selected parts of the translations, and we have analysed their
downsides and marked down the peculiarities of the translations together with the
concepts of the performances. This research can be used as a theoretical fundament for

studies of drama translation theory or as a practical case study for work on existing



adaptations of “Froken Julie” and completely new dramatic texts for the Ukrainian
audience.
Key words: theatrical translation, adaptation, theatre, dramaturgy, semiotics,

“performability”.



BCTYII

[IpoTaroM OCTaHHBOTO NECATIIITTA B YKpaiHi Bce OiIbIIE PO3BUBAETHCS KYIBTypa
Tearpy 1 KIHO YKpaiHCBKOIO MOBOIO: (OPMYIOThCS HOBI TeaTpalibHI KOJICKTHUBH,
CTaBJISITHCS HOBI JUISl YKPATHCHKOTO TWIsiadua TBOPU. PO3BUBAETHCS IEPBUHHMN ITEPEKIIA,
30KpeMa JpaMaTUYHUX TBOPIB, Yy 3B’S3Ky 3 UYHWM IOCTAlOTh HOBI TEPEKIaJailbKi
npoOieMu SIK y poOOTI 3 HOBUMH TEKCTaMH, IO JOHWUHI HE OylIu TepeksajeHi Ha
YKpaiHCBKY MOBY, TaK 1 3 YK€ HasIBHUMH TTePEKIIagaMHu.

AKTYaJIbHICTh J0CTiIzKeHHs 00yMOBJIEHA PO3BUTKOM YKPAiHCHKUX TeaTpy 1 ApaMu
Ta 3POCTaHHAM JO HHUX CYCIUJIBHOTO IHTEpECy, a TaKOK IOCHJICHHM PO3BHTKOM
IIEPBUHHOTO TIEPEKJIaay TBOPIB 1 BIIXOJAOM BiJl BTOPHHHOTO, III0 CTaBUTh HOBI BUKJIUKH
nepes nepexkiagadyamu.

MeTtor0 poOOTH € JOCHIAUTH 1 TPOaHaNiI3yBaTH OCOOIMBOCTI NEpPEKIIay M aganTarii
IpaMaTUyHUX TBOPIB Ha mpukian mecu «Dpeken XKriomi» Asrycra CrpiHgdepra B
VYkpaini Ta Hinepnangax.

3anmst JOCSTHEHHSI METH JTOCIIPKeHHS OYyJIH IMOCTaBIICHI TaKi 3aBIAAHHS:

1) JTOCIIUTH TOCBIJ MEpeKIaay ApaMu Imija yac popMyBaHHS NEPEKIIaI03HABCTBA
1 mepekiialy ApamMu ik CaMOCTIMHUX JTUCIUILTIH;

2)  PO3MISHYTH OCOOJMBOCTI TMEpeKiIalalbkuX TpaHchopMaliii Ta CIEHIYHUX
apanraiiii «®peken XKromi» B Tearpax Ykpainu ta Higepnanmis;

3)  3amporoHyBaTH PIIEHHS 70 MpoOiIeM B 00paHUX Mepekiiagax i aganTarlisx.

O06’exkTOM J0OCHITKEHHSI € OCOOMMBOCTI Tepekiaay W amanTtariid JapaMaTHYHHUX
TBOPIB y MEKaxX MIKKYJIbTYPHOI KOMYHIKAaIIli.

IIpenmeTom aocaimkeHns € nepexiaau TBopy «Dpeken XKromi» A. Ctpingdepra ams
Monogoro Tearpy 1 BoOJMHCBKOTO  akaJieMI4YHOTO  OOJIACHOTO  YKPaiHCHKOTO
My3WYHO-JIpamMaruyHoro tearpy iMeHi Tapaca IlleBuenka (M. Jlynpk) ykKpaiHCBKOIO
MOBOIO, a TaKOXX TNEpeKyaa TBOpy ais Tearpy Artemis (M. ['eprorendoc, Hinepnanan)
HIJIEpIaHACHKOIO MOBOIO.

MeTtoau: qOCTIKEHHS JTITEpaTypH; MOPIBHILHUN aHATI3.



Teoperuune Ta mNpakTH4YHE 3HAYEHHSI: TCOPCTHYHE 3HAYCHHS IIOJISTAE Yy
BJIOCKOHAJIEHHI TEOPETUYHUX 3HAHb 1 PO3MIMPEHHI TEOPETUYHOI 0a3u sl MalOyTHIX
NEPEeKIaaiB APAaMaTUIHUX TBOPIB; MPAKTHYHE 3HAYEHHS POOOTH TOJATAE B MOXKIMBOMY
BJIOCKOHAJICHHI HasBHUX TEPEKJIaJIB Ta BIIKPUTTI HOBOI HIIIl IS TeEpeKiIaaadiB
HOPAUYHOI JpaMH.

CrpykTypa podoTn: poOoTa CKIATAETHCS 31 BCTYITY, OAHOTO TEOPETUIHOTO PO3IiTY,

OOHOTO ITPAKTUYIHOI'O pOB)IiJ'Iy, BHCHOBKIB Ta CIIMCKY BUKOPUCTAHUX JI?KCPCIL.



PO311JI 1. TEOPETHUYHI OCHOBHU IIEPEKJIAY
JAPAMATHUYHUX TBOPIB

1.1. Ilepekyaa ApaMaTHYHUX TBOPIB SIK rajy3b MepeKjaag03HABCTBA

[Tepexnan npamu € ofHIEIO 31 cPep XyIOKHBOTO MEpeKiIaay, sSIKhil, CBOEI0 YEprolo, €
NePEelyMOBOIO Ta YUHHUKOM BUHUKHEHHS HaIllOHAJILHOTO Tearpy. [JIEKCHKOH 3araabHOTOo
Ta MOPIBHSUIHLHOTO JIITEPATypPO3HABCTRA .

XynoXKHIN TepeKia] MaB BUPIMIATLHAN BIUIMB HA BIIPOKCHHS Ta PO3BUTKY TEATPY
pI3HUX Halllii, TMoYMHAIOYM 3 HalioHambHOro Tearpy Illekcmipa # 3akiHUyHOUH
TeaTpabHUMH  KyapTypamu Himewunnu, Ilomemii, Bipmenii, VY30ekicTtany ToILo.
[JIeKCUKOH 3arajlbHOTO Ta MOPIBHSUIBHOTO JIITEPaTypO3HABCTBA].

XynoKHIA TIEepeKyaj € OAHUM 13 JDKEPEeI 3apO/KEHHSI HOBOTO YKPaiHCHKOTO Tearpy:
HaIMpuUKJIal, 3HaYHy pOJib y WOro CTAaHOBJEHHI BIiAIrpalid Takl KJIaCH4YHI TBOPH, SIK
“Becuua ®@irapo” B nepexnani ['mara FOpu 1920 p. ta “llap Enin” y nepexnani [Bana
®panka 1894 p. [JIekcukoH 3arajibHOTO Ta MOPIBHSJILHOIO JIITEPaTypO3HABCTBRA].

XynoxkHIA TiepekiIaa Mae 6arato0idHi Ta 0araroCTymneHeBl KOHTAKTH 3 T€aTpoM, Ha
nmoyaTkax — HEPiJKo Yepe3 MOBY-TlocepeaHuka: a0 npukiany, came tak y XVIII ct. Ha
tepeHn Himewunnu, [lonbmi Ta Pociiickkoi iMmepii moTpanwid ApaMaTUdHI TBOPHU
[lekcmipa yepe3 (paHIily3bki BUIBHI XydokHI mepekiaaau. (JICKCHKOH 3arajibHOTO Ta
MOPIBHSJIBHOTO JIITEPaTypO3HABCTBA).

OpnuMu 3 HaWimepmMxX  BIJOMHUX — MEpPEKIaAiB  JIpaMaTUYHUX  TBOPIB
3aX1THOEBPOIICUCHKOT JtiTeparypu € BuctaBu [lmasra (210—184 pp. no H.e.) Ta Tepentis
(166—-160 pp. o H.e.), mepeKIIa/ieH] 3 TaBHLOTPEIIbKOI MOBU Ha JIaTUHY. B TOi mepiof
PUMCBKI Tepekiiaaadi, Mepernucyour OpUriHaj, K MPaBUIO HE 3BaXKaJIW HA CTHUIICTHYHI
Ta JIHTBICTUYHI OCOOJMBOCTI TEKCTY, OCKUIBKM TOMI JUIi PUMIISIH Tiepekiian OyB
IHCTPYMEHTOM BMIILLIEHHSI 1HO3EMHUX KOHIIENTIB Ta TBOPIB Y JIIHTBICTHUYHI CTPYKTYypH
BiacHe jJatuHu. [Randaccio M., 2009, 3]

VY uvacu CPCP ykpaiHChKe NEpEKJIa03HABCTBO MOTEPIANIO BiJl 3aCHIUIA POCIHCHKOL
MOBH 3 PI3HUX MPUYUH, SIK, HAPUKIIA], Yepe3 “TPECTIKHUIA CTAaTyC POCIMCHKOI MOBHU

a00 X 1JICOJIOTIYHMM KOHTPOJIb, KOTPHUH JIETIIE 3IHCHIOETHCS came pociiichkoro. Taka



JIOJIsL CIIITKAJIa HE JIMIIE YKPaiHChKE MEePEeKIIa03HABCTBO, OCKUIBKHU 3aCHILISL POCIMCHKOT

MOBM TOPKHYJOCA ¥ IHIIMX HapoAiB, mo Oynu okynoBaHi PansHcbkum Corozom.

[Odrekhivska 1., 2026, 341]

OmuuM 3 BHJATHUX YKPaiHCBKUX TEpeKago3HaBIliB Toial OyB Biktop KomTinos,

KOTPUM OJHUM 3 MEPIIUX JOCTIIKYBaB ICTOPII0 YKPATHCHKOTO JIITEPATYPHOTO MEPEKIady,

30KpeMa

nepion kiHig XVIII ct. — mouatrky XX cT., 1 came BiH NMPOMOHYBaB IiJl Yac

PO3MIALY JIITEpaTypHOTO MepeKIIaay 3BayKaTh M Ha ICTOPUYHUN KOHTEKCT, CTBEPIKYIOUH,

IO MiJ Yac mepekiaay HeoOXinHO OpaTw 10 yBaru 1Bl €MOXM W 1X KOHTEKCTH: Ti, B

KOTpUX OyJI0O HAIMKCAHO OPHUTiHAM, 1 T1, B KOTPUX 3I1MCHIOEThCS nepekiai. [Konrimos B.,

1967, 6]

BikTop Takoxx BUIISAB TPU CTaAll MEPEKIaIallbKOTO TIPOIIECy:

D)

2)

3)

IIMPOKUI aHali3 OPUriHAJIBHOIO TEKCTY 3 METOK PO3yMIHHS HOTO 3MICTY,
CTUJIIO, CEMAHTUKH, HOr0 PUTMIYHHMX, (POHETUYHUX 1 CHHTAKCUYHUX CTPYKTYD,
a TaKOX ‘“‘HOBOTO” MICIIS B JIITEpATypl MOBH MEPEKIIAY;

NOIIYK €KBIBAJIEHTIB Y MOBI NIEpEKiIaay Ta ii JiTepaTypHid TpaaMilii, 10 MatOTh
nepeaaTyi HailBaXXJIUBILINI 3MICT TEKCTY;

CHUHTE3 OpUriHalTy 3 OCOOJMBOCTAMH W pHCAMM MOBHU INEpEKIaay, MpoTe 3

ypaxyBaHHIM XyJI0KHBOI i ecTeTHYHO1 cK1afoBoi. [KonrtiioB B., 1966, 46]

HayxoBelib Takox BUIUISIE TaKl TEOPETHYHI raly3l MEPeKIaI03HaBCTRA:

)]

2)

3)

3arajbHa TEOpis TMepeKiaay — BHBYAE 3arajbHI MPHHIMINA XyTOKHBOTO
nepeKiay, SK-0oT YHIBepcajbHI TEXHIKH XyIOXXHBOTO MEpeKiaay, Mmpouecu i
0CcOOMMBOCTI aHamizy nepekiany, popmyBanHs ¢itocodchkoro GyHIaMEeHTY B
XyIO’)KHbOMY Tiepekiaal Tomo; [llepeknamo3HaBCTBO SIK OKpema Traiy3b
imomorii]

Y4acTKOBI TeOpii NMepeKsiay — BOHHU CKJIAJAIOThCS M1Jl Yac B3a€MOJIA MOBHHUX
nap 1 BIJIUITOBXYIOThCSA BIJ OCOOJMBOCTEM BHpAXEHHS, PIBHIB PO3BUTKY,
CTHJIICTHYHUX OCOOJIMBOCTEH KOXKHOI 3 MOB, 1 BOHHM JK BHBYAIOTh 1
JOCIIJIKYIOTh SIKICHI TEXHIKM MEePEeKIaly XyI0KHIX TBOPIB;

THUTIOJIOTIYHI TEOpii MEPEeKIaay — BUBYAIOThH y3aradbHEHUH JTOCBIJ MepeKIaTy

XYJIO)KHIX TBOPIB 3aJIEKHO BiJ sKaHPY (TUIY) TEKCTY, SIK-OT IMpo3a, Moe3is uu



Ipama; Il Teopii BIAMITOBXYIOTh SIK Bl yke C(HOPMOBAHMX TPAIHUIINA KAHPY
MOBHU TI€pPEKJIay, TaK 1 Bl KOHKPETHUX O0COOJIMBOCTEMN dKaHPY MOBHU OPUTIHAIY,
3 METOI CTBOPEHHS TMEBHOTO aHAJIOTYy TBOPY B JIITEpaTypi MOBH MEpEKIIaLy
BIJIMOBIAHO /10 MOBU OPUTIHATY;

4) xpuTHKa TepeKIagy — 1€ aHall3 KOHKPETHUX MEPEeKIaJeHUX TEKCTIB iX
OIIIHKA, 1110 BiJI0YBA€THCA MUISIXOM IMOPIBHSHHS 3 OPUTTHATIOM;

5) icTopis mepeksiaxy — 1CTOPis PO3BUTKY MEpeKIagalbkoi ManiCTEpHOCTI, 110
TIPOJOBKY€E E€BOJIFOIIIOHYBATH, SIKa TAKOXK JTA€ MOXJIMBICTh TIUPINE JUBUTHUCS HA
KOHKpPETHHUM Tepekyiaj 1 00’ ekTuBHilIe ioro ominoBary. [ Konrinos B., 1967,
48]

3HaYHUN BHECOK y TEpeKyaj] came JApaMH 3pOOMB YECHKUH JITEpaTypHUN 1CTOPHK 1
nepeknanay Ipsxi Jlesi (1926-1967). B iioro 10opo6Ky € uMMaio JpaMaTUYHUX TBOPIB, a
TpeTUHY CBO€i KHUTH “MuctentBo nepeknany’ (1963), ska BXOAUTh 10 KJIACUKU
nepeKsIaao3HaBuoi gireparypu XX CT., BIH MPUCBATUB MEPEKIAy BIPIIB, MPOTE 1 JJIS
PO3BUTKY HAyKu XyJIOXKHBOTO TEpeKiany BiH OyB KIo4oBoio (irypotro. (Mucreurso
nepeKay. Tp)Ki JleBi) Ha mymxky JleBi, XyqoxHINA MepeKsia] € MHCTEITBOM, IMPOIIEC
KOTPOTO TMOAUISETHCA HA TPU €TaIld: PO3YMIHHS, IHTEpPIpETAallis 1 BIITBOPEHHs. Takox y
XyIO’)KHbOMY TME€peKajl ICHye JBa OpIEHTUPH: “‘PENpPONYyKTUBHA® 1 €CTETUYHA
(aptuctuuna) HopMmu. (Snell-Hornby. The Turns of Translation Studies.) 1 (Jir1 Levy. The
Art of Translation)

“PenponykTuBHA” HOpMa — II¢ ToTpeba y BIAMOBIAHOCTI 3MICTYy MepeKiaay 1o
OpHUTIHAJIBLHOTO TEKCTY, a €CTeTUYHA (apTHUCTUYHA) HOpMa — 1€ MOTpeda B €CTETUYHOCTI
i kpaci nepeknagy. Lli 181 HOpMU € OCHOBHUMH OPIEHTUPAMH Y XyJ0KHbOMY TMEpEKIIal,
1 Xo4a B Pi3HI €MOXM BUHHUKAJIN CyNEPEYKH CTOCOBHO TOTO, SKa 3 IIUX HOPM BaXKJTHBIIIA
3a 3HAYEHHSIM, BOHM HEBUIIUIbHI OJHA BiJl OJHOI y MPOIIECI XyT0KHBOTO IMEpPeKIamy:
JleBi muie, MO0 TEpeKyiag Mae OyTH HACTUIBKM OJNM3BKUM BIAMOBIAHUKOM /10
OpUTIHAJILHOTO TEKCTY, HACKUIBKH MOXJIMBO, MpoTe 1 Mae OyTH XyJOXKHBO IIHHUM
JTOpOoOKOM Yy JiTepaTypl KpaiHu MoBHU nepexnany. [Levy, J., 2011, 60]

[cHye ymmano cymepedok CTOCOBHO CTpaTeriid Ta MiAXOIB J0 MEpeKiIany APaMH,

OCKUIBKM caMe TMepeKyaa apaMaTUYHUX TBOPIB € OJHICI 3 HAMMEHI JOCIIIKEHUX



rajxyseil nepekiiago3HaBcTBa. MU pO3IISIHYIM BaKJIMBI YMHHHUKHU, 1[0 BIUIMBAIOTH Ha
npolec Nnepekyagy Ta CYyTTEBO BLAPIZHAIOTH JApaMy SIK *aHp Ta 00 €KT Mepekiaay Bij
IHIITUX TBOPIB, OCKIIBKH € HEOOXIHUMH JUIsl PO3MISAY B MpPOIeCi Ta MalOTh 3HAYHUUN
BIUIMB Ha KIHIIEBUM pe3y/bTaT y BUIIISIl CIICHIYHOT ajanTarltii.

OnHuM 3 TakuX YWHHUKIB, BIUTMBY SIKOTO 3HAYHO 3a3HA€ TEPEKIaj APaMaTHIHUX
TBOPIB, € CEMIOTHKA TEaTPYy.

Ilepuri  nmocnmipkeHHS TeaTpandbHOI CEMIOTHMKM BHHUKIM y 1930-x pokax y
YexocnopaunnHi, konu Otamap 3ix, S MykapxkoBchkuii, [Hapix ToHwis Ta AHH
VYoepcdenba moyanu aHanizyBaTu CTPYKTYpY ¥ 3HaKOBy cuctemy Tearpy. [[lonomapeHko
JI., 2012, 49]

VY poboti “EcteTnka qpamMarnyHOro MucTenTBa’” 3iX 3alepeyuB MepeBary TEKCTy Hall
IHIIMMHU CUCTEMaMHU y Jpami, HATOMICTb CTBEPUKYIOUHM, LIO0 TEKCT € JIUIIE OJHIEI0 3
JEKUIBKOX B3a€MO3aJICKHUX PIBHOILIIHHUX CUCTEM, 3 SIKMX CKiianaeThest Teatp. [Nikolarea
E., 1994, 4-5]

lToHune Mae cxoxy mno3uuito: y poOoTi “/lMHaMikuM 3Haky B Tearpi” ONUCYE
TeaTpajbHy MOCTAaHOBKY fIK TaKy, I[0 Mae AWHAMIYHY 1€papXiio, siKa CKJIAJA€ThCS 3
€JIEMEHTIB, 10 HE MOXXKHA BU3HAUUTHU ampiopi, 1 came I JAUHAMIYHICTh CTPYKTYpH
BIUIMBAa€E Ha TpaHCcPOpMaTUBHICTh TeaTpanbHUX 3HaKiB; [Nikolarea E. Performability
versus Readability] 6a Ounbliie, CIpUWHSATTS ayIUTOPIEI0 TeaTpalbHUX 3HAKIB J0JA€
HOBUM pIBEHB J0 KOMILIEKCHOCTI 11i€i cuctemu. [Honzl, 1976, 74-93]

MyxkapkoBChkHi ke y mpami “Crmpoba CTpyKTypHOTO aHaiizy (eHoMeHy aktopa’
BU3HA4YaB BUTBIP MHUCTENTBA SK TOM, IO ICHY€ B KOJICKTHUBHIN CBIJOMOCTI ayauTOpii
TBOPY ¥ TaKOXX € CEMIOTHYHOIO OJWHUIICIO, /I CaM BUTBIP MHUCTEIITBA € 3HAKOM, SKHM
BH3HAYa€ ecTeTHUHUM 00’ ekT. [Mukatfovsky J., 1936, 3-9]

AnH YO0epcdenba Harojonrye Ha 1HIIIA BXKIJIMBIN Te31: Yy CBOiM poboTi “Uuraroun
tearp” (Lire le théatre) HaykoBULIS CTBEpIKYe, 11O B Tearpl JApaMaTUYHHUA TEKCT HE
MOXKE CIIPUHAMATHUCS OKPEMO BiJl TeaTpajibHOI MOCTAHOBKM; 3a ii TBEPIKEHHSMH, Cam
TEKCT HE € OKPEMOK Ta IIOBHOIIHHOI [UIS CHPHHHSTTS OJWHMIICIO, OCKUIBKH
JIpaMaTUYHUN TEKCT ampiopi HE € TMOBHMM 1 Ma€e WTHU y TaHAEMI 3 TeaTpajbHOIO

noctaHoBkoro. Takokx VYoecdenbs CTBEpIXKYye, 1O MPOOIEMATUYHUM € CHPUHHSATTS

10



MOCTAHOBKHU SIK TIPSIMOTO TIEPEKIIaay, a HE CEMAHTUYHOTO €KBIBAJICHTY, 1110 MaB O B3SITH
IO yBaru KOHTEKCT 1 PI3HULIO B IHTEpPHpETallisiX 3HAKIB Yy pI3HUX KYJIbTypax 1
aymutopisx. [Ubersfeld A., 1974, 15-16]

CknamHiCTh TEpeKsiaay JpaMaTHYHOrO TBOPY TMOJSra€ TaKoXK Yy HasgBHOCTI B
TeaTpaJbHOMY MHUCTEUTBI 1€ OAHIET TUIOMIMHM — 3HAKIB. 3HAK € CKIAIHUM IS
BU3HAUEHHS TOHSTTSM, MIOJO SKOTO CIEPEYaloThCsl HAYKOBII y cdepi CEeMIOTUKH i
ceMioJIOTii, YacTO 3aMIHIOIOYM HMOT0 Ha Takl IIOHATTS, SK CHMBOJ, CEM, O3HaKa,
noBigomieHHss Tomo. [Kowzan, 1968, 53] 3Hak TakoX € OHIEIO 3 IEHTPAITHLHUX
CKJIQJIOBUX, IIO0 MAIOTh OpaTuCs JO0 yBaru y mpoleci nepekyiaay ApaMaTUYHOrO TBOPY,
30KpeMa 3a CeMIOTUYHUM MIIX0A0M 110 niepekiany. [[amac A., 2017, 65]

Taneym Kom3an, nmocunarounck Ha AnHape Jlamanma, BHIUISE JBa THIHN 3HAKIB —
npupoaHi ta mry4Hi. [Tearp: ictopis, Teopis, mpaktuka., 2013, 123] Jlo mpupogHux
3HAKIB BIJHOCSTHCS Ti, IO MOXOAATH CYTO 3 3aKOHIB MPUPOAM, HAIPHUKIAA, UM SIK 3HAK
BOTHIO, a00 X € pedrexkcamu, 110 HE MAIOTh Ha MET1 CHUIKYBaHHS, SIK-OT BUTYK “Ai!”
Bi omiky. Ilty4yni * 3HaKM € [OOOPOBUIBHMMHM Ta YMUCHHMH, MalOTh Ha METI
CHUJIKyBaHHS, SK-OT BUTYK “Aiil” sk cBiOMUI BUpa3 HETaTMBHOI peakilii HAa CKa3aHe
criBpo3MoBHUKOM. [Kowzan, 1968, 61]

KoB3an Takox Big3Ha4yae I’ sITh KaTEropiil eKcrnpecii y BUCTYI, 1110 TAKOXK 301ratoThCs
3 I1’ATbMa CEMIOJIOTITYHUMU CUCTEMAMMU:

1) BUMOBJICHUH TEKCT, JI0 SIKOTO € a00 HEMa€ CLICHAPIIO;

2)  TijnecHa eKcrpecis;

3)  3OBHINIHICTh AKTOPA YW aKTOPKH;

4)  1rpoBHii MpOCTIp (BKIIOYHO 31 CLIEHOI0, JEKOPALIIMH, CBITIIOM TOIIIO);

5)  3Byk (cepenoBullla, My3UKa, MPOTE HE 3BYKH, IO BUJAIOTHCA AKTOpPaMu).
[Kowzan, 1975, 56]

i x Kkareropii poO3AUIAIOTBCS HA TPUHAALUATH MIJCEKIH, fAKi, 0 MPUHIUIOBO
BAXJIMBO, HE MAIOTh 1€papXil Ta € OJHAKOBO BaxJIMBUMHU U HeoOxigHumu. Cepen HUX:
CJIOBO, TOH (BIHOCATBCSI JO CHUCTEMH BHUMOBJICHOIO TEKCTY); MIMiKa, >KECTH, PyXH

(TUTecHa eKcmpecis); MakishK, 3a4iCKa, Ofsir (30BHINIHICTH aKTOpa YU aKTOPKH);
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JieKopallii, peKBi3UT, CBITIO (IFPOBHM TPOCTIp); My3HKa, 3BYKOBI e(eKTH (3BYK).
[Kowzan, 1968, 53]

B TearpanbHOMYy MHCTENUTBI BCl 3HaKM 3a BHU3HAYCHHSM € IUTYYHUMH, OCKUIBKU
CBIJIOMO 3aCTOCOBYIOTHCSI, YMUCHO BXOJIAITH /IO IOCTAHOBKHU M MalOTh KOHKPETHY METY Ha
creHi. Hampukiman, TpeMTsduid TOJIOC B aKTOpa, IO TPAE CTAPIlA, € MTYYHUM 3HAKOM,
OCKUTBKM € TaKMM HAaBMHCHO W TIEpea€ XapaKTepUCTUKY IMEepPCOHaXka, TaKk camo SK 1
BHOIp MOJIOZOTO aKTOpa Ha TaKy pOJIb € CBIAOMHUM CEMaHTHUYHUM aKTOM JUISI TOYHOTO
BIATBOPEHHS 3ayMy pexrcepa Ta/abo mocranoBHuka. [Kowzan, 1975, 58]

3HaYUMy poOJIb y JApaMaTHU4HIN MOCTAHOBII Ta MPOIECI MEpPeKsIaxy APaMaTUIHOTO
TBOPY BlJIrpa€e MOHATTA “‘ClieHIuHICTh” (aHmI. performability), 1o HaOyB NOMyAsspHOCTI
y 1980-x pokax. Taki xonmemmii, sk “performability/playability”, sxuii MmoxHa
MEePEKJIacTH K “YMOXKJIUBJICHHS ISl BUCTYITY a00 “CLIEHIYHICTH”, BIAIpalid KIIOYOBY
poJIb y Teopii nepekiiany apamu y nociaipkeHHax X X-XXI ct.

BigHocHO 4iTKe BU3HAYEHHS MOHATTIO “‘CIICHIYHICTH HAJIa€ mepekianad 1 paxiBesp 3
nepekyiay ApamMartuyHuxX TBOpiB PoOGepro MeHiH: BIH BH3HAYa€ CIEHIYHICTh SK
“KOTEPEHTHICTh TEKCTY 3 MPOCTOPOM Mi3aHCIIEHU, TOOTO 3 ypaxyBaHHSM BUCTYITY, HOTO
pyxy, rpu Ha cueni touo”. (Ilpum. murara, Hamam nepekian Hamr, The concept of
performability and its application within theatrical tradition)

[lepexnagauka i noCHiAHUIN Tepekiamxy apamaTuynux TBopiB C’ro3aH baccher
BU3HAYa€ “CUEHIYHICTH” K CHpOOYy CTBOPUTH BUIBHUI PUTM MOBJIEHHS ¥ TAKMM YUHOM
J03BOJINTA AKTOPaM JIETKO BIATBOPIOBATH TEKCT MOBOIO mepekiany. [Bassnett S., 1985,
90]

Konuemnitisi ClEHIYHOCTI € HEOAHO3HAYHOK SK Yy CBOEMY BH3HAUCHHI, TaK 1 B
CY/DKEHHSX HAyKOBIIIB Ta (DaxiBIIB y raiy3l HEpeKiaay ApaMaTUdHUX TBOPIB: JEsAKi
JTOCITHUKY BBaXKaloTh, 10 KoHueNIs “performability” € KIHOYOBUM acIEKTOM, SKUN
HEOOX1JTHO OpaTH 0 yBary y mpoiieci nepekiiaay IpaMu, B TOW Yac SK 1HII CTaBISTHCS
JI0 IIbOTO TEPMiHY O1IbII CKENTHYHO.

C’rozan baccHer Oyna ofHI€I0 3 TEPHIUX MEPEKIATO03HABINB, XTO JOCIIIXKYBaB 1
IJTMOOKO B3aEMOJIISIB 3 MOHATTSAM CIICHIYHOCTI, 1 32 CBOIO TMEPEKJIAalbKy Ta HAyKOBY

Kap’epy ,IIOCJ'IiI[HI/IHSI HepeOHiHI/IJIa CBOE€ CTaBJICHHA MK HaYKOBI/IHi J0 IIOHATTA
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“cueniunicTs”’. C’103aH baccHeT Bifg3Hauae, 110 caMe el TepMiH CIPUYMHSIE HAHO1IbITIe
npobneM y mpolieci mepekiiaay Ta MOCTAaHOBKM TeaTpajbHOTO BHCTyMy. [Bassnett S.,
1991, 102]

3a 1i OIIHKO, POOIEMATHYHICTh MOHATTS “‘CIIEHIYHICTH  IOJSATAE B TOMY, III0 BOHO
HE Ma€ KOHKPETHOTO BHU3HAYCHHS, a JIUIIE OOMEXYEThCS HEUITKUMH OKPECICHHSIMH
3arajJoM 1 OLIBII MPEAMETHO — CHpoOaMu CTBOPUTH BUIBHUNM MOBHHH PHUTM Yy
NEPEKIAJCHOMY TEKCTi, IO € 3PpYYHUM Ta MPUPOJHUM JJII BHKOHAHHS JJI aKTOPIB.
Takoxx C’ro3an baccHer Bifj3Havae, 110 32 YMOBH ICHYBaHHS “CIIEHIYHOCTI” KPUTEPIiB 10
Hei Oyso 0 urmaio ¥ BOHM BIAPI3HSUIMCS O Y PI3HUX KYJBTypax, 4YaCOBHX IMPOMIDKKaAX Ta
BIacHe TBopax. [Bassnet S., 2002, 103]

Takox MOCHITHMIIL HAroJolIye, IO CcaMe TMOHATTA ‘‘CHEeHIYHICTH 3’ SIBHIIOCS
HenioAaBHo, jaumie y XX cT., ¥ NOB’si3aHe BOHO MEpeayciM 3 HaTypaJiCTUYHUM Ta
NOCT-HATypaJIICTUYHUM TE€aTpoM, a OTKE, HE € YHIBEpPCAIbHO 3aCTOCOBHUM. [Bassnett S.,
1991, 103]

HarypanisMm — ue niteparypHuil 1 TeaTpajibHUI HANpsSMOK, 110 BUHUK Yy Tearpi B
cepenuni XIX cr. ## HaOyB mommpenHs y 1880-1890-x pp. Harypaimizm € BiTHOCHO
CKJIQJIHUM JUIsl BU3HAYEHHS 4Yepe3 MEBHY HEOJHO3HAYHICTh TEPMiHY, IPOTE OCHOBHOIO
HOro O3HAKOK € TICHUI B3a€MO3B’SI30K MEPCOHAXKIB 1 CIOXKETY 3 CEPEIOBULIEM, Y SIKOMY
BiJIOYBa€THCA JIMCTBO 1 sIKE B HATYpai3Mi CTA€ HAJBAXIMBUMU YNHHHUKOM, IO BILJTUBAE
Ha icTopito i nepconaxis. [Williams R., 1977, 263]

CepenoBuilie € BaXIMBOIO YACTHHOIO 1CTOPIi B HATYpaiCTUYHIM BUCTaB1 TaKOXK 4epes
Te, WI0 HaTypaJlicTUYHA JpamMa 300pakae TMepeBaKHO OyJACHHI CIOKETH, IO
BIJIMOBIJAIOTh KAHOHAM 4Yacy; TaKOX Yy HaTypaJiCTUYHHUX JIpamMax BiJoOpakajucs Taki
cyuacHi mpoOiemu, fK, Hampukiaaa, OopoThOa 3a mpaBa KIHOK, 30KpeMa 3a TPaBo
roJIoCyBaTH, a TMEpPCOHaXl € MPOCTUMHU JIIOJbMH, IMOBEAIHKA M MpoOIeMHU AKUX
JTOCHIKYI0ThCA B mocTaHoBlIli. [Innes Ch., 2000, 6-9]

Tearp mnocTHaTypami3aMy TakoX Ha3WBalOTh mocTapaMatuyHuM. X.-T. Jleman
BH3HAYA€ TOCTAPAMaTUYHHA TeaTp SK, IMO-TEpIIe, CYKYIHICTh ITOCTMOIEPHICTCHKUX
TeaTpabHUX MPAKTUK 1 1X BHIO3MIHEHb 1, MO-ApPYyTe, OUTHIIT KOHIENTYaTbHAN MAXIT 10

TeanaJIBHOI ITIOCTAHOBKHU: 3HAKM B TaKii HOCTaHOBHi € 6aFaTOBapiaTI/IBHI/IMI/I, aJIoKC
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3HAKW BUKOPUCTOBYIOTHCSI MPUHIIUIIOBO MO-HOBOMY, a PEAlbHICTh HE CTUILKH aKTUBHO
PENPE3eHTYEThCS, CKITBKA TTACUBHO BUCBITIIOETHCS;, TAKMM YMHOM Cama BHCTaBa CTa€
paaie mporecoM, Hix pe3ynsratoM. [Lehmann, 2006, 85]

Takuii TearpanbHUN BUCTYN € TIHOOKO TICHUXOJOTIYHUM, OCKUIBKHA IEPEHOCUTH
KOH(QIIKT y CBIIOMICTh ayJIUTOPii, CIOHYKaIOUMW Disiadya Ha BJIACHI poO3AyMH U
IHTEpIpEeTaIlii CIOKETY.

Harypasi3Mm 1 mocTHatypaiizM € HOBUMH TeaTpaJibHUMU HaNpsSMaMU, 1 OCKUIBKA BOHH
KapIMHAIbHO BIAPI3HIIOTHCS BiJ MAABHIMIMX TeaTpajbHUX Tpaauiid, Ha Iymky C.
baccHeT, TinbkM X HEe MOXHA Oparh SIK MIPWJIO 3aCTOCOBHOCTI ‘‘CLICHIYHOCTI” B
nepeKIiaii JpaMu.

ICHYIOTh TaKOX 1HIII CY/IPKEHHS CTOCOBHO PEJIEBAHTHOCTI M Ba)KJIMBOCTI CIICHIYHOCTI
y TMepeKkiajl aApaMaTHYHUX TBOpiB. Hampuknan, mnepexnamo3HaBUI W TOCIIIHUIIS
nepekyany apamu Mepi CuHemn-TopuOi, mo y cBoild kiacudikaiii MiAXOMIIB 0
nepeKsiIaay ApaMaTHYHUX TBOPIB BITHOCUTH aCHEKT CIEHIYHOCTI 10 TOTO, IO BXOAUTH 10
aCIeKTIB IUIICHOTO MiAXOMYy, CTAaBUThCS JO IILOTO TEPMIHY CEpHO3HO 1 BBa)XKae MOro
BOXJIMBUM KPUTEPIEM, M0 BapTUH yBaru Yy mporeci poOOTH 3 MepeKsia oM
JpaMaTUIHOTO TEKCTY. I1 mocmimkeHHs OynyTh 3rajani Hrwkue. [Snell-Hornby, 2006, 86]

OpHi€ero 3 MEHTpPaJbHUX TOYOK JOCHTIDKEHb y Tally3i Teopii Mmepekiaxy ApaMu €,
0e3yMOBHO, BUBYCHHsI a00 TOIIYK KPUTEPIiB, 110 MOXKYTh JOMOMOTITH TEpeKIagadam y
nporeci podbOTH 3 JApaMaTHYHUMH TBOpamu. [liIXoau Ta MPUHIMIHN NEpeKIaay IpaMu
IPOTSITOM 1CTOPii 3MIHIOBAJIUCS, ¥ Hapa3l ICHYIOTh Pi3HI JyMKH Ta Kiacugikarii.

[ligrHUM € BKJIaJ HAyKOBWIIl Ta JOCIIIHHUII B Taly3l Iepekiaay JapamMu Mepi
Cuenn-TopuO1, KoTpa AociiKyBada MIAXOAU A0 MEPeKiany ApaMaTHYHUX TBOPIB 1
BHUJIUTAJIA 3 HUX JEKUIbKa OCHOBHHUX, 30KpeMa CeMIOTHYHUHM Ta mimcHui. [Snell-Hornby,
2006, 86]

CemioTnyHuii miaxig (OKycyBaBCS TNEPEBaXXHO Ha TEKCTl, JIOTPUMYBaBCS
OpUTIHAJIBHUX KOHCTPYKIIM Ta KOHIIENTIB, B TOMY YHCHI 1KOH, 3HaKiB 1 CUMBOJIIB, IO
OaratboM Bizmomi 3 Teopii Ilipca Ta € BaXXJIMBUMU €JI€eMEHTaMU y CEMIOTHII Tearpy SK

Takoro. Takuil MiAXiJ 3HAYHOIO MIpO0 Oepe M0 yBaru CIEHY SIK YaCTUHY CEMIOTHUKH
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TeaTpy, 3BEPTAIOUNCh, HAMPUKIIAJ, IO PO3TaIlyBaHHs (Iiryp Ha CIIeHi ¥ BiJICTaHI aKTOPiB
1 00’exTiB onuH MK ogHuUM. [Randaccio, 2012, 564]

[IpoGnema CceMIOTMYHOTO MAXOAY B MEpPEKJIal ApaMH ToJiAraja B TOMY, IO
CIIPUHHATTS ¥ 1HTEpIIpeTallis 3HaKiB 1 CUMBOJIB B OAHIN KyJbTYPl MOXYTh PaJHKAIBLHO
BIIPI3HSATUCS BiJ TUX B 1HIIINA, 1 BOHU TAKOX 3JICKHI BiJ] CTHJIIO aKTOPCHKOI T'pU Ta
KOHBEHIIIM TIEBHOTO KYJIBTYPHOTO KOJIa, IO BHUCTYIA€ 3 IMOCTAHOBKOKO 1, HABIIAKH, il
crpuiimae. [Snell-Hornby, 2006, 86]

[imicHuii ke MiAXiA y MepeKiaal ApaMaTHYHUX TBOpIB Oepe [0 yBaru He TIIbKU
TEKCT, a HaTOMICThb BBa)Xkae #oro 06a3010, ‘‘ckeneroMm” JUIsi TOCTAHOBKH, SIKH
JOOIPAaIbOBYEThCA Ta 3MIHIOETHCA 32 (POPMOIO 3aJIsl YMOXJIMBIIEHHS BIAITpaHHS Ha
CIIEH1, B TOMY YHCJIi 3 ypaxyBaHHSIM YMOXJIMBIICHHSI JIJIs1 CITIBY (710 MPUKJIATy, B MEO3UKITI
yu omepi). [Snell-Hornby, 2006, 86] Takum yuHOM, 1€l MiAXiJ CTBOPIOE MOXKIHUBOCTI
JUTs OUTBIIT BUTRHOTO TIEPEKIIay, IO MOXKE MO3UTHBHO BIUIMBATH HA SIKICTh Ta KYJIBTyPHY
I[IHHICTH ajanTallii y KpaiHi MOBHU IepeKIIay.

CueHIYHHMI TEKCT, 110 BpPAaxOBYy€ KPHUTEPIi BIIATBOPIOBAHOCTI ¥ YMOXKJIUBJICHHS
BIJIITpaHHS HA CIICHI, Ma€ TaKi CKJIaJI0BI:

1. TearpanbHuil iajor € ITYYHUM, HaMCAHUM I CUEHIYHOTO BiJITBOPEHHS,
BUTOHYEHHUM, MAa€ OCOOIMBY JEHKTUYHY (BKa31BHY) JUHAMIKY;

2. VY TeKCTI meperIiTaloThesl Pi3HI MEPCIEKTUBH 3a JOTIOMOTOI0 PI3HUX MOBHHX
3aco0iB, 1110 CIPpUUMarOThCs MisiadamMu (1poHis, Metadopa, rpa CIiB, alto3is TOIIO);

3. MoBa Moxxe OyTH OJHIE€IO 3 PYLIIHHUX CHJI y PUTMIUHINA Mporpecii BUCTaBH,
HANPUKIIAJl, y HAPOCTAHHI CIOKETHOI HANPYTH;

4. MoBa akTopa/ku 1 HOro/ii cioBa € MEBHOI ‘“MacKol” W 1A10JEKTOM, e
crioco0oOM TepeaHHs MOl € TOJIOC, )KECTH U TIJIECHI PYXU;

5. Cueniyni moxaii # MoBa CHPUUMAIOTHCS DIsiAaYeM YyTTEBO M OCOOHUCTO, SIK
ocoobuctuit nocsia. [Snell-Hornby, 2006, 86-87]

Hes3Baxkaroun Ha Te 110 HUTICHUHN MiAX11 OUTHIN “YKUBO” ¥ apTUCTUYHO MIAXOIUTH J0
ajanTalii OpHUTiHAJIBHOTO TBOPY, HATOMICTh TIOCTAa€ TMUTAHHS MPO JIOCTOBIPHICTh
mepeKyiagy 1 UM € B TaKOMy BHIIQJKy TBIp MEPEKJIaZoM y3araji, SKIIO Ma€ BHUCOKY

JTOBLIBHICTE BUkIady. [Snell-Hornby, 2006, 86-87]
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Momnika Panpmaddio Takox 3rajye y CBOiX MparsX Npo MDKKYIBTYPHHM MIAXIT 10
nepexiany, Akuil BUHUK y 1990-x pokax 1 po3misiae mepeknaa ik MICTOK 1 pyX, LIO
MEPEHOCHUTHh BUTBIP MHUCTEITBA 3 OJHIET KyABTYPH B 1HIILY, IPU IbOMY CTBOPIOIOYN HOBUH
KyJnbeTypHHi 00’ €kT. [Randaccio, 2022, 34-36] Jlo mosiBu 1IbOTO MIIXOAY JOKJIAIA PYKY
C’ro3an baccher, Teo I'epmanc 1 Annpe JlegeBp: y cBOiX mpalsix BOHU CTBEpPIKYBaJIH,
10 TIEPeKIIa]l SIK TAKUM € K CaMOCTIMHUM TEKCTOM, TakK 1 JIITePaTypHUM 1HCTPYMEHTOM,
a TaKOX OJTHUMU 3 MEPIINX AOCTIIKYBAIH JOTHYHUX 0 MPOIIECy JIOAeH, TOOTO caMuX
nepeKyiazgayiB, pelakTopiB, BUAABHHUIITBA, Ta PO, sIKI BOHM BIAIrparoTh y Mpoleci
nepeknany. [Bassnett and Lefevre, 1998, 127] T. I'epmaHc Takox 3ragye IIpo
IHTEpPTEKCTyalbHICTh, IO  XapakTepHa aiua nepekinany  (“translation-specific
intertextuality”); BoHa moisirae B TOMY, IO TEPEKIAJACHUN TEKCT MOCUIAETHCS 1
B3a€MOIIOB’I3aHUI 3 I1HIIUMHU [EpPEeKJajaMid OPUTIHATIBLHOTO TEKCTY W 1HIIUMH
nepeKiialaMy CX0XK0ro MTHOY, a IHTEPTEKCTYaIbHICTh MEePEKIaay ApamMu IIe 1 BKIIOYAE B
cebe He JuIle CoIlialbHI HOPMHU ¥ KOHBEHIII 000X KyJIbTYp TBOPY, @ ¥ Taki HOPMHU U
KOHBEHIII1, 1110 XapaKTepHi caMme JJis TearpaibHoro *kaHpy. [Hermans T., 2007, 55-57]

BaxxnuBoro Takox € mymKka HayKoBIls 1 TeaTpo3HaBils [larpica [1aBica, sikuit BBOIUTH
Te3y MpO 3HAXOKEHHS MEpeKiaay APaMaTUYHOrO TBOPY MIK TEKCTaMH U KyJIbTypamu
JBOX MOB. 3TiJHO 3 HAyKOBIIEM, TeaTpajbHHUI IMEpeKia] € aKTOM TepMEHEBTHKH, /€
IHTEpIpeTallisi TeKCTy MOBHHHA BiJI0OYBaTUCS 3a JTOMIOMOTOIO0 TEPEHECEHHS OCHOBHUX
JiHIM 1 Tpo0JieM TEKCTY 3 OJHIET MOBH Ha 1HIILY, 3 ypaxyBaHHSAM OCOOIMBOCTEN KOXKHOI 3
MOB; TaKUM YMHOM TEKCT HIOM “MATATYETHCS O MOBU OpHTiHANTY, 1m0 [laBic Ha3uBae
“KOHKpeTH3aIli€l0”, 1 3 1€l TOUYKH 30py MEpPeKsa]l IpaMaTH4YHOTO TBOPY € BOAHOYAC
IpamMaTypriyHuM aHali3oM, MOCIaHHSIM 1 Mi3aHCLeHOW BojHouac. [Pavis P., 1989,

25-29]

1.2. CyyacHuii nepexkJaj IpaMaTHYHUX TBOPIB B YKpaiHi

Hapasi nima mnepekinamay JIpamMaTMuHUX TBOPIB B YKpaiHi J10CI HE € UIMPOKO
NOIIKMPEHOI0, MPOTE PO3BUBAETHCS JeAall OUIbLIE K 3a SIKICTIO, TaK 1 32 KUIbKICTIO:
3 SBIISIETBCST BCE OLIBINE MEpEeKIaadiB, MO MPAIIOIOTh 3 OUIBII PIAKICHUMH MOBHUMH

napamu, 1 TBOPH, MEPEKIaACHI HUMHU, MAIOTh BHUIIY SKICTh 1 MpodecCiiHICTh BUKOHAHHS,
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IO CBOEI0 YEProl0 3yMOBIIIOE TOSBY HOBUX MEPEKIAIIB TBOPIB 1, BIAMOBIIHO, HOBUX
ajanTariii.

Tak camo 3’SBISIOTBCS MUl OCEPEIKH Ta CIUIBHOTH TEPeKiIaiaqiB-ApaMaTypris.
3apa3 omHUM 3 HaHOLIBIIUX ocepenkiB € uudposa Oidmiorexka Ukrainian Drama
Translations, sxuii koopauHyetbcs cnuibHOTOl0 UKRDRAMAHUB 1 ¢inaHcyeThes
International Relief Fund M3C Himeuunnn ta Goethe-Institut [Goethe-Institut]. Llei
TopTajl MepPeBaKHO TPECTABIsA€ YKPAIHChKY CydacHY JApaMy B TIEpeKialii 5 MoBaMH
CBITY, 30KpeMa Ha CalTi ICHy€ YMMAaJIO MEePEKIIaiB aHTTIHCHKOIO Ta HIMEIILKOIO MOBaMHU.
[CycninbHe] SIKiCTh mepeksiaiiB OLIHIETHCS MPO(dECIiHOI EKCIEPTHOI pajoro, M0
CKJIaJIa€ThCsl 3 TEepeKiazaviB, SKI MOpPAIOTh 13 TaKMMH MOBaMH, SIK aHIIINCHKA,
HIMeIIbKa, IIBEIChKa, (PIHCHKA, MOIhChKA, PyMYHChKa, ciioBaibka Toto. [Digital Library
of Contemporary Ukrainian Drama]

bibmioTeka ykpaiHChKOiI ApaMu Takox € riatdopmoro, 1mo ol'eqHye npodeciitHux
YKpaTHCHKUX TIEPEKIaiaqiB IpaMu, 1 Ma€ He JIUIIE BIIACHE YKPATHChKI TBOPH, a IHO3EMHI
TEKCTW B Tepeknaal bimpimry 4YacTuHy (QOHIY CKIAJaloTh TEKCTH CyYaCHUX
MUCBMEHHHUKIB 1 apamarypris, mo Oynu 3i0pani Ipuroto [apens y pamkax poOoTu Haj
Buie3raganuM nmpoektom UKRDRAMAHUB 1 ¢oH1 TOCTIHHO MOMOBHIOETHCSI HOBUMU
tBOpamu. [Ukrdramahub]

Takoxx bibmioTexka ykpalHChKOI JApamMaTyprii ckjiagae 0a3zy TNepekianaviB, IIIo
IPAIIOOTh 13 JpaMaTHYHUM TBOpaAMH W TEPEKIIaIaloTh Ha YKPAIHCBKY, IO JIO3BOJISE
pexucepaMm 1 pexxrcepaMm 3HaxXoauTH ¢axiBiliB i cmiBmpari. [lo mpukmany, Ha caiTi
MICTATBCS TIEPEKIIaJI, 311 CHEHI 3 TaKUX MOB, K aHDIIMChKa, HIMEIbKA, (hpaHIly3bKa,
TalmiichbKa, 1BpUT, MOJbChbKAa, 4YeChbKa, HOpPBE3bKa, IIBEJChKA, JAHChKA, XOpPBATChKa,
CIIOBEHCHbKa, Oonrapchbka, HOBOTpEIbKa, cepOchka Tomio. [bibmioreka ykpaiHChKOI
Apamu]

Cepen cywyacHHX TepeKajiadiB JApaMH, 10 TaKOX CHIBOPALIOITh 13 IUMHU
noprajamu, Oe3yMOBHO MycuMo BiamiTuTH AHHYy lamac — mepekiagauxy,
JIpaMaTypruHio W KepiBHUIIO TpoekTy ‘“Jlabopatopii TearpajibHOro mnepekiamy’, L0

mpaioBajia 3 aHDINCHKOI Ta (paHIy3pKOI MOBaMH, Tepekiana moHan S0
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JpaMaTUIHUX TBOPIB 1 JOCHTIKYyBaJIa MEPEKIag03HABCTBO, KPUTHUKY 1 CEMIOTHKY TeaTpy,
III0 TaKOXK TICHO MOB’A3aH1 3 HAIIIUM JOCIIIPKEHHSIM.

Hampuknan, y cBoiit nucepraiiii AHHa HaroJonrye Ha CaMOCTIMHOCTI MEpPeKIany sK
TEKCTY W, BIJAMOBITHO, BAKJIUBOCTI aHAJI3y W KPUTUKH HOTO K CAaMOCTIMHOTO TEKCTY, a
TaKOXX MIJAKPECITIOE BAXKIIMBICTh B3aEMO3B’SI3KY KPUTHUKHM TMEPEKIaay 3 1CTOPIEIO
nepeKsIamy, OCKUIbKM KPUTHKA HEe MOXKe OyTH MOBHOIIIHHOIO 0€3 po3yMiHHS icTopii, a
icTOpis He MO)K€ OyTH LUIICHOIO M 3pO3yMUION 0€3 KPUTHYHOI OLIHKU. TeaTpasbHHiA
TEKCT y poOOTiI PO3MIATAETHCS SIK CYKYIHICTh BepOaJbHUX 1 HEBepOATbHUX 3HAKIB, AKi
(GYHKIIIOHYIOTh  3aBISKM CHCTEM1 KOMIB, SK-OT Bi3yaJlIbHUX, KOMYHIKaTHBHUX,
17ICONIOTIYHUX, TEKCTOBUX, 3BYKOBHX TOIIO. HayKOBWIS TakoX BU3HAYA€E€ 3aBIaHHIMH
KPUTUKH TIePEKIay Takl BUAM JISJIBHOCTI, SK OKPECJICHHS THIIIB B3a€MO3B’S3KiB
OpUriHaJdy ¥ mepekiaay, BU3HAUCHHS CTparerii nepekiajaya i OLIHKA MO3WTHUBHHX 1
HETaTUBHUX KOCTEH nepekinany. [['amac, 2023, 28-32]

JlyMKa TIpO CaMOCTIMHICTh TEKCTYy BHUHHUKAE TakoX y (QiHcbkoro mocmignuka C.
AanToHEeHa, KOTpHWHA BBaXka€, IO TEKCT-TIEPEKIQ] BapTO BHUBYATH 4Yepe3 pi3HI
(byHKITIOHATBHI BUMIpH, IO 3adisHI y (POpMyBaHHS TEKCTY, a I1€, HAIPUKIIAJl, €CTETHKA,
acomjiais Tomo. [Aaltonen S., 1997, 91]

Takox cepenl yKpaiHCHKMX HAYKOBINB MEPEKIaa IpaMaTHYHUX TBOPIB JOCIHIKYIOTh
Haramis bimnenko, Tersna Hekpsu, Hanis Mipomuanyenko (Hema Hexnana), Haramis
[Tacenuyk, Makcum Ctpixa tomno: Hanpukian, Hema Hexxnana BUCITOBITIOE CXOXKY TeE3Y,
mo i [larpic IlaBic, npo ¢yHKIIIO Hepeknaay sIK MICTKY ¥ IPOMDKHOI TOYKHU 3B’SA3KY
MDK TEKCTOM OjHiel KynbTypu ¥ iHIIOi (iHTepB’10), a H. IlaceHuyk cTBepmxye, 110
TIepeKIaaad 3HaXOAUThCS MiXK JBOMA HAIIOHAILHUM KOHIIETITAMH W KyJbTYpaMH, i UM
OUTBIIMMU € BIIMIHHOCTI y IUX c(epax MK KpaiHaMu MOBHOI IMapu, TUM CKJIAAHIIION €

3agada nepekianaya. [[Tacenuyk H., 2018, 92]

BucnoBku 10 Po3niny 1
B nepmiomy po3aini Hamu Oys0 JOCTIIKEHO 3arajibHy ICTOPiK0 Ta KIIFOUOBI
O0COONHMBOCTI TEpPeKIay ApaMaTUYHUX TBOPIB Yy rajy3l MEepeKIago3HABCTBA, a TAKOXK

MPOAHATI30BaHO BAXJIMBI TEPMIHW W TOHATTS, IO JOTUYHI JI0 TIEpEKJIaay Apamu, i
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PO3MISTHYTO TOYKH 30py PI3HMX HAYKOBIIB IIOJ0 CHIPHUX MHUTaHb y HIII MEepeKiIary
JTpaMaTUYHUX TBOPIB.

BaxxnuBuM acnekToMm, IO BIUIMBAE€ HA TEKCT-PE3YNIBTAT y MEPeKIali ApaMaTHIHUX
TBOPIB, € Taka OCOOJIMBICTh TeaTpy, SIK ceMioTHKa. Briepiie ii moyanu qoCaipKyBaTH y
YexocnoBauunHi 1930-X pokiB Taki mocmignuky, sk 1. JIesi, . MykapKoBChKHiA, 0.
3ix, I. Tonmue Ta A. Y6epcdens, a BIUIMB CEMIOTHKH Ha TEPEKIaj 3aKIIOUAEThCS B
noTpebi pa3oM 13 TEKCTOBOIO CKJIAJIOBOIO TBOPY aJIallTyBaTH B TeaTpaibHid MOCTAHOBII U
pi3HI 3HaKW (HAMpUKIAZ, CIOBa, JEKOpallii, My3uKY, KECTH aKTOPIB TOIIO), OCKUIbKU
BOHU MPSIMUM YMHOM BILTUBAIOTH HA CIIPUNHATTS ¥ IHTEPIPETALIIIO TBOPY.

Byno BHOKpeMIIEHO Takli OCHOBHI MIIXOIU 0 MEPEKIaay ApaMH, K CEMIOTUYHUI Ta
miicaui. CeMmioTHYHUN MiAXiA (OKYCYEThCS Ha TEKCTI SK IEHTPAIbHOMY AaCIeKTi
nepeksany, 30epiratound Horo KOHCTPYKIIii i 0COOIUBOCTI Maike He3MIHHUMHU, Ta Ha/Ia€
BEJIMKOTO 3HAYEHHS 3HaKy (OKpIM TEKCTy), MPOTE€ Ma€ 1€ SIK OCHOBHUW HEIOJIK,
OCKUTBKHM 3HAK TaKOX MOTpeOye aganTariii B KOXKHIA KyJbTypl ¥ MOBi, ajpke PI3HUMH
ayIUTOPIAMH OJUH 3HAK CHPUUMAETHCA M 1HTEPHPETYEThCS MO-pi3HOMY. LlimicHuil ke
miaxig Oepe TeKCT AK 3aranbHui (yHIaMEHT JUisi poOOTH 3 TMOCTAHOBKOIO, MPOTE B
MPIOPUTETI CTABUTH aJaNTaIlll0 B TAHJIEMI1 yciMa THITUMHU €JIEMEHTaMU, 10 YMOXKJIUBITFOE
OUTbI BUIBHUU Ta aJalTUBHUM A0 PI3HUX KYyJAbTYp 1 MOB INEpeKJa], MpoTe LW Ke
dakTop MOKE BUKJIMKATH CyMHIBU CTOCOBHO TOTO, YW aJamTallisi € MEepeKIaioM 4u
BUIBHUM TIEPEKa30M TBODY.

Takoxx mix yac OOCHIIKEHHS BaXJHMBHM CTaB poO3MIAl (eHOMEHY ‘‘CLeHIYHOCTI”
(“performability”), Mo He Mae KOHKPETHOTO HAyKOBOTO BU3HAYEHHS, MPOTE, HA TYMKY
JTOCIITHUKIB, 3arajJoM 3aKITIOYa€ThCsl B TAKUX MPHUHIIMIAX, SK TapMOHIHHA KOPEJSIIis
JpaMaTUYHOTO TEKCTY 3 aKTOpaMH Ta CIIEHOIO0 B TeaTpasibHIA MOCTaHOBII, 110 30KpeMa
BKJIIOYa€ B ce0e ajanTalliio TeKCTY ISl CTBOPEHHS BIJILHOTO PUTMY B MOBJICHHI aKTOPIB.
Bnacii1ok HEOTHO3HAYHOCTI BOTO TEPMIHY BHHHMKAIOThH 1 KapJUHAJIBHO PI3HI JYMKH B
pI3HHX AOCHITHUKIB: 10 mnpukianxy, M. Chemn-TopHOi BKIIIOYAaE 110 KOHIICTIIIO 10
KJIFOYOBUX (PAaKTOpIB, IO MAOTh OyTHM B3ATHMHU /10 yBaru MnepekiajadyaMu B IpoLeci

nepeKIaay ApaMaTUdHOTO TEKCTY, B Toi dac sk C. baccHer, mo mmboko qociipKyBaia
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“CHEHIYHICTH” TPOTATOM CBO€i Kap’€pW Ta CHEpUly NPUXUIBHO CTaBWJIacs 10 Hei,

3MIHWJIA CBOIO JTyMKY I1IOJIO I[bOTO TEPMIHY SIKpa3-TaKH uyepe3 MOro HeOJHO3HAUHICTb.
[Mepmmii po3min, 10 3aKIFOYAETHCS B OTIISAI JOCTIHKEHb TPO TEOPI0 MepeKiiary

JIpamMH, J03BOJIMB SIKICHO TIpOaHaII3yBaTH OCOOJIMBOCTI IEpPEKIaaiB Ta ajamnTallii,

00paHMX HaMH JJIS [IbOTO JIOCIIIJIPKEHHS.
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PO3/LI 2. AHAJI3 NMEPEKJIAJIB TA AJJANITAIIN «®PEKEH KIOJII» B
TEATPAX YKPATHU TA HIAEPJTAH/IIB

2.1. Anaai3 nepekiany «@®@peken KrwoJi» Mapii PsamysioBoi ais MoJsiogoro
Tearpy (KuiB)

VY BucraBi «®peken XKromi» Monomoro Ttearpy BHKOpPHUCTaHO Tepekian Mapii
PsinynoBoi, Tearpo3HaBulll, JpaMaTypruHl Ta KypHajicTku. PobGora Haa mepexnanom
posmouanack y 2014 porii, a mpem’epa Bigoynacek 7 nmuctomana 2015 poxy.

3a cnoBamu Mapii, MOKJIMBOCTI JJis Tepekiaay Oyau oOMexkeHi: CTOSIB BUOIp Mixk
nepeksiagom uyepes ceppic Google Translate Ta BropyHHUM TEpeKIIaioM 3 POCIHCHKOI
MOBH, 110 OyB HasiBHUIA y O16mioTeri ii yHiBepcuteTy. Mapis oOpana nepexianaTy yepes
Google Translate, y crippux MOMEHTax 3BIpSIFOYHCH 3 POCIHCHKUM TMEPEKIaAoM (SIKUM
came — HEeBIJIOMO), a TaKOX TMEepeKIafauka BUKOHYBaIa JIiTepaTypHe pearyBaHHs sIK Tij
yac nepekiaay, Tak 1 B Ipoleci MOCTaHOBKKM CaMOi BUCTaBU Ha ciieH1 Moogoro tearpy.
Ha mpornec mepeknany BIUIMHYIN PEKUCEPCHKI PIMIEHHS W MEPEOCMHUCTEHHS, TOX, SK
CTBepIKye Mapis, BiJi pOCIMCHKOTO TEepEeKIIaay MaiKe He 3aUIIIIOCS CITIJIIB i Yac i
niciis nmocraHoBku BucTaBu. (JuB. Jlogatok A)

«®Dpeken XKromi» Ha KaMmepHId cueHi Moionoro Tearpy € MIHIMAJIICTUYHOKO 1
IIPOCTOIO0 32 MOCTAHOBKOIO BHCTABOIO: HA CIIEHI MPHUCYTHI JBa CTUIbI, OJUH TaOyperT,
KyXOHHUH CTUT 3 SIIMKaMH, Ha SKOMY (PI3HMMHU MEPCOHAXKAMH B PI3HUX €Mi30/aX)
MICHUTBCS TICTO. 3a ’KaHPOM BHCTaBa OMHUCAHA SK “TpixomaAiHHs 0€3 aHTPakTy .

et nepexnan «®peken JXKromi» € JOCTaTHHO TOYHUM, HE3BAXKAIOUN HA BUKOPUCTAHHS
Google Translate sik OCHOBHOIrO [Kepejia i 1THCTPYMEHTY, MPOTE€ MAa€ CBOI HEIOJIKH,
SK-OT TIEBHI HETOYHOCTI B MEpEKJIal Ta BUIYIICHHS 3HAYHUX YPUBKIB OPHUTIHAILHOTO
TEKCTY, IMOBIPHO, ISl CIPOIIEHHS TOCTAHOBKH BIAMOBIHO /10 KOHIIEIIIIT peKuUcepa.

3HauHl YOyHIEHHS € MalXe Ha KOXKHIM CTOPIHII TOCHIIKYBAaHOTO HaMH NEpEKIIany,
SK-OT y HAUMepuIii perini HaM# TOCT1KYBaHOT YaCTUHH:

° “Allt det der dr bra! Men Jean — du skall ge mig mod — Sig att du élskar

mig! Kom och omfamna mig!” — "Ckaxu, mo moobum! Hyx00, o61iiMu mene!":

BUITYIICHI JIBa MEPIITNX PEUCHHS,
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HammuM pilleHHsIM € NOBEPHYTH OPMIIHAJIBHUI 3MICT, 3aJUIIAKYN HOro B

TEKCTi, i MepeKJIaCTH oro Tak:

“@PEKEH. Lle Bce moo6pe, ame, XKXane, Tu maem gatu MeHi HacHaru! Ckaxkd, IO

mooui Mmere! Hy x 60, 061tiMu meHe!”

Hamu Takoxx Oynu po3mIsiHYTI Ta MpoaHali30BaHI HACTYMHI YPUBKU OPUTIHAJIBLHOTO
TEKCTy ¥ Mepeksiaay Ha YKPaiHChKY:

° “JEAN. Det fins skrankor mellan oss dnnu, sa ldnge vi vistas 1 detta hus — det

fins det forflutna, det fins grefven — och jag har aldrig triffat ndgon person, som jag

har sddan respekt for jag behofver bara se hans handskar ligga pa en stol, s& kdnner

jag mig liten — jag behofver bara hora klockan deroppe, sa far jag ihop som en skygg

hist — och nér jag nu ser hans stoflar std der sa raka och kavata, sa drar det 1 ryggen

pa mig! —

KAH. llepemoHii 3a/IMIIAI0THCS, JOTIOKKM MU TYT, Y IbOMY OyAMHKY. € MUHYIE, €

rpad — a g HIKOJIM Ta HI JO KOIO HE BIAYYyBaB TaKoi IMOIIAHM: TUIbKH [00ayy Ha

CTUIBIIl MOTO PYKaBUYKM — 1 BXKE BIJUYBAaK0 CBOIO HIKYEMHICTH!” — BUITYIIEHO

3HAYHUU YPUBOK TEKCTY;

Hame pineHHs: 3aMUIIATA OPUTIHATTLHUN TEKCT 1 IEPEKIACTH YPUBOK TaK:

“AKAH. LlepeMoHii € M HaMH JI0 THX TP IMOKK MU B IIbOMY OyIuHKY. € MUHYJE, €

rpad, a s HIKOJIU B KUTTI HE 3yCTpivaB JIOAUHU, JO SIKOT MaB OM CTIJIBKHU MOIIaHHU.

Tinpku moOady HOro pyKaBuUIll Ha CTUIBII, BITUYBalO ce0€ TaKUM HIKYEMHHUM; TUTBKU

MOYYI0 TOAUHHUK 3BEPXY, TO MiIXOILIIOICS, HEMOB HECTIOKIMHHUM KiHb; a sIK Tobauy

fioro 4000TH, 110 CTOATH TaK MPSIMO Ta TBEPO0, MEHE HiOU 0’€ mo cruHi!”

° “JEAN. Jag &r betjent 1 dag, men nésta ar dr jag proprietdr, om tio ar &r jag

rentier, och sedan reser jag till Ruméinien, later dekorera mig, och kan — mark vél jag

sager kan — sluta som grefve!” —

KAH. Crorofni s ciiyra, a HACTyITHOTO POKY, MOiAy B PyMmyHir0, oTpuMaro opjeHa i

MOXY — 3ayBaXTe, 1 KaXy «MOXY» — CKIHUUTU TpadCbKUM TUTYJIOM!” — BUIYIIIEHA

Ba)KJIMBA YaCTHHA TEKCTY, sIKa MoKa3ye picT XKaHa Ta Oro mepexia 3 OAHOTO CTaHy B

THIITWHN, 110 € MPUHIIMIIOBO BAXKJIMBOIO YACTHHOIO B OMOBI/II.

Hame pimeHHs: 3aMMIIATA OPUTIHAJIBHE PEYEHHS Ta MEPEKIACTH HOTro Tak:
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“AKAH. CrorofHi s ciyra, ajie HACTYITHOTO POKY s Oy/y 36MJIEBIIACHUKOM, 32 JIECSTh
POKIB — OpEHAOAABIEM, a Jail Noixy a0 PymyHii, oTpumairo opAeH 1 MOXYy —
3ayBaXKTe, I KAXKY «MOXY», — CKIHYUTH Tpadom!”

° “JEAN. Tanker ni sqvallra?

FROKEN. Ah, dh! Medbrottsling till en hustjuf! Har jag varit rusig, har jag gatt i
dréommen denna natt? Midsommarnatten! De oskyldiga lekarnes fest...

JEAN. Oskyldiga, hm!

FROKEN gir fram och dter.

Fins det ndgon menniska pé jorden i denna stund som é&r s olycklig som jag! JEAN.
Hvarfor ar ni det? Efter en sddan erofring! Tank pa Kristin derinne! Tror ni inte att
hon ocksé har kénslor!

FROKEN. Jag trodde det nyss, men jag tror det inte mer! Nej, driing ér dring... —
KAH. baxaere MeHe BUKa3aTu?

®PEKEH. Hi, nuebeil 3anuiiaerbcsi miedbeem!” — BHUMYIIEHO JEKUIbKAa PEIUIiK

MIEPCOHAXIB.

Hae pitmneHHs: 3aJUIIMTA OPUTiHAIBLHE PSUCHHS ITOBHHUM 1 TICPEKIACTH HOTO TaK:
“KAH. baxxaete MeHe BUKa3aTu?

®PEKEH. Oii, nuiieHbko. byTH chiBy4yaCHULEIO JOMAIIHBOTO 3701t0kku! Un s
CIT’sIH1JIa, 9M 5 yBI CHI... AX, IBaHoBa Hiu! CBsATO HEBUHHHX 320aB...

KAH. Ara, HeBUHHUX!

@PEKEH xo0oumb myou-croou.

®PEKEH. O, 4yu € 3apa3 Ha CBITI XTOCh HEIIACHIIINN 3a MeHe!

KAH. Yoro ne Bu nemacua? Ilicns Takoro mojasury! A momyMaidTe Xod IMpo
Kpicriny! He nymaeTe, 1o B Hel TexX € TOUyTTS?

®PEKEH. Panime naymana, mo €, mnpore Bxe HI. Hi, demsap 3amuiaerbces
Yyelsaao...”

° “FROKEN. Hjelp mig ut ur detta, om det fins nigon médjlighet!

JEAN blidare.
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JEAN. Froken Julie, ni dr en herrlig qvinna, alldeles for god at en sdidan som mig! —
®PEKEH. JlonoMoxu MeHi 3 I[bOro BUOpATUCS, AKIIO TUIBKA MOMJIUBO!

KAH. ®peken XKronmi! Bu yynoBa xiHKa, BU 3aHAATO XOpoImi aisi MeHe!” —
BUIMMYIIIEHO BEJIWKY 4YacTHHY fiajory rmnepcoHaxiB (37 psakiB, 10 B OpHUTiHAII

CKJIQZat0Th MIBTOPU CTOPIHKHU TEKCTY).

Hame pimeHHs: 3a)IMIIATHA OPUTIHATBLHUN TEKCT Ta TIEPEKIACTH TaK:

“®@PEKEH. Butsirau MeHe 3BiJCH, SIKIIIO MA€EIT 3MOTY !

KAH. Tak, s ciokycuB Bac 1 He cTaHy BiIMOBISTHCS Bij Takoi yecTi. Ta Bu x He
BBa)KA€TE, IO JIOAMHA MOTO CTAaHOBHIINA MTOCMiJIa O TIOKJIAcTH OKo Ha Bac, sxOu Bu
caMi HIYOTO He MponoHyBanu? S Bce 1e 3IMBOBAaHUM. . .

®PEKEH. | numaenics coboro.

KAH. A yoro 0 Hi? Mynry BU3HaTH, L5 iepeMora Oyiia il MEHE 3aHaATO JIETKOIO,
00U CI’STHUTU MEHE.

®PEKEH. Jlo6usaiite mene!

KAH. Hi! HaBnaku, npobaute 3a Te, mo st HaroBopus!  He 0’0 06e330poitHuX, a
TUM OibIne )XiHOK. OJIHaK HE MOXY 3ariepeuyBaTH, 110 s, 3 OHOro OOKY, paauii OyB
no0ayuTH, 10 30J10TO, SIKE TaK 3aciiruioe, BusBwiocs gansmmBum. Lo sctpy0 1 31
CIIMHU BUSIBUBCS CipHM, [0 HA MPEKPACHUX IIOKax Oyia myapa, mij BiauuiihoBaHuMH
HITTSIMU OpyZA, a XyCTHHKa, Xou 1 3 mapdymom, OpyaHa. Ta 3 iHIIOro OOKy MeH1
Oomnsiae 6auuTH, K T€, YOTO 5 TaK MParHyB, BUSBHIOCS HIYUM HE BUIIUM 1 MIITHIITAM
3a MeHe. MeHi Oossiue BiJ TOrO, SIK HU3BKO BU BIAJIM, HI)KYE BIACHOI KyXapKH.
Bonsiue Tak camo, ik 1 TUBUTHUCS, IK OCIHHI KBITH 3pUBA€ HETO/1a i MillIa€ 3 OpyI0OM.
®PEKEH. Bu tak roBoputu, HiOU BXe BHII 32 MeHe!

KAH. I'oBopro! Posymiere, s1 Ou e mir 3pooutu Bac rpadunero, a Bu mene rpadom
— HIKOJIH.

®PEKEH. Ane s HapomkeHa Bij rpada, a nporo y Bac Hikonu He Oyze!

KAH. lle npasna, ane s mir 6u natu Bam rpada, sxowu. ..

®PEKEH. Ane Bu xpafiii. A s Hi.
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KAH. Kpaniit — e me He Hairipmie! bysae it ripmie! Konu s mpaiitoro B OyHHKY, TO
NEBHOI0O MIpPOIO0 BBaxkaro cebe ujIeHoM ciM’i, 1e sK JiTh. | HIXTo He BBaxae
KPai’KKOIO T€, III0 TUTHHA 3pUBAE OJIHY SITOTY 3 PO3KBITIIOTO KYyIIIa.

Hozo npucmpacme posnanoemucs 3H06.

®peken JKromi, Bu npekpacHa *iHKa, HaATO MPEKpacHa AJisd TaKOro, sK s!...

° “JEAN. Hur da? — Inte pd det sittet! Inte smekningar och vackra ord; inte
omtanke om framtiden, rdddning ur fornedring! Hur da?

FROKEN. Hur? Hur? Jag vet inte? — Inte alls! — Jag afskyr er som jag afskyr
rattor, men jag kan inte fly er!

JEAN. Fly med mig!

FROKEN rditar pd sig.

Fly? Ja vi ska fly! — Men jag &r sa trott! Ge mig ett glas vin!

JEAN slar i vin.

FROKEN ser pd sitt ur.

Men vi ska tala forst; vi ha dnnu lite tid pé oss.

dricker ett glas; rdcker fram glaset efter mer.

JEAN. Drick inte s omattligt, ni blir rusig! —

KAH. Ane sx? He tak! Uu He nackoro, He kpacuBuMu ciioBamu. He TypOoTor0 mnpo
MalOyTHE, MOPSATYHKOM BiJ TaHbOu! SIK?

KAH. He moxxHa Tak 6araro nutu!” — BUNYIICHUN 3HAYHUM YPUBOK TEKCTY.

Haiue pilieHHs1: 3aJUIINTH OPUTIHATIBHUN TEKCT 1 MEPEKJIACTH HOT0 TaK:

“HKAH. Tomi sx? Skmo He Tak, HE JIACKOKO 1 KpaCUBUMH CJIOBaMH, HE IJIAHAMHU Ha
MalOyTHE 1 MOPATYHKOM BiJl IPUHM>KEHHSI, TOJI SIK?

®PEKEH. fk? fxk... 4 ne 3na10... Hisk! Bu MeHi Tak caMo THAKI, SK IITypH, Ta s HE
MOXY BiJ Bac BrekTu!

KAH. To BreyiTh 31 MHOIO!

®PEKEH, mnigxonmuBmuch. Btektu? Tak, Mu Mycumo BTekTu! Ale s Tak
Bromujacs! Jlaiite MeH1 O0oka BuHa!

HKAH nanusac suna. ®PEKEH ousumuvcs Ha 200UHHUK.
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Ta cnieprry Ham cJ1ij] TOTOBOPUTH, TIOKH B HAC € HA 1€ Yac.

DPEKEH sunusac 60Kan, macHemvbCs UNUMU We.

7KAH. He nuiite cTiJIbKH, a TO ¢’ siHieTe!”

3arasoM mTpOaHaNI30BaHUM HAMU TEKCT IEpPElIae OCHOBHUU 3MICT OPHUTIHAJIBHOTO
TEKCTY 1 Ma€ SIKICHE JITepaTypHe pelaryBaHHs MONPH Te, IO HE € IPSIMUM NEPEKIAI0M,
OJTHAK CYTTEBUM HEJOJIIKOM I[LOTO MEPEKIIaly € BUITYIICHI YPUBKH OPUTIHAIBHI TEKCTY,
[0 HECYTh 3HAYHE CIOKETHE HAaBaHTAXXEHHS Ta BIUIMBAIOTh HA CIIPUMHSATTS MEPCOHAKIB
ayJIUTOPIEIO.

Hamu Oyno 3amporoHOBaHO ajibTepHATHBHI BapiaHTH MEpPEKIIary, 10 MaKCUMAaIbHO
TOYHO 30epiralTh K OPUTIHAJBHUM TEKCT, 10 Ma€ 3HAYCHHS JIA CHPUNHHATTS

Isa4aMu CIOKETY ¥ TIEPCOHAX1B, TaK 1 IOCTOBIPHO MEPENAIOTh OPUTIHAIBHHM CEHC.

2.2. Anani3 nepekiaany «®@pexen Krwoub» Japunu I'pedenko aias1t Boauncbkoro
aKaJeMIYHOr0 00JIACHOI0 YKPAIHCHKOI0 MY3HYHO-IPAMATHYHOI0 TeaTpy iMeHi
Tapaca llleBuyenka (JIyubk)

VY BucraBi «®peken XKromi» BoaumHChKOTOo akagemMidHOro 00JIACHOTO YKPaiHCHKOTO
MYy3WYHO-JI[paMaTuyHoro tearpy iMeHi Tapaca llleBueHka BHUKOPUCTOBYETHCS MEpEKIIal
Hapunu ['peGeHko, nepekiialayky 3 aHDIIIChKOI Ta HIMEUBKOI i aKTOpkKa Tearpy, sika
TaKOX BIJIIrpa€ y BUCTaB1 poJib camoi DpekeH.

3a cioBamu Jlapunu, el mnepexian 3A1HCHIOBABCS 3a JOMOMOTOK IMEPEeBAXKHO
AQHTJTINCBPKOTO ¥ HIMEIPKOTO TEepPEKIIafiB, a TaKOX POCIHCHKAM, 1 TepeKiiagadka
KOHCYJIbTYBaJIacs 3 KOJIMIIHIMHA KOJIEraMH, [0 BOJIOJILIU IIBECHKOI0 MOBOIO, Y CIIPHUX
MOMEHTaX; TaKuM YHHOM TMepeKjajadyka migdupana HaWOUIBII — 3pO3yMiIl
YKpPaiHCHKOMOBHOMY TJISi/Iady BIAMOBIJHUKH, ITYKAlOYM TMEBHY CepeauHy. Takox s
MIJBUIICHHS SAKOCT1 Nepekiiaay OyB BUKOPUCTAHWUN 1HCTPYMEHT A nepekiany Google
Translation Toolkit, 1110 Hapa31 HeaKTUBHUM.

“@pexen XKrom” Ha creHi BoamHCBKOro akajeMigyHOro oO0JacHOTO YKPaiHCHKOTO
MYy3WYHO-JIpaMaTuyHoro tearpy iMeHi Tapaca llleBueHka € GapBHCTOIO Ta CIIOBHEHOIO

CHUMBOJII3My BHCTaBOIO, III0 MAa€ HEBEIMUKY IFPOBY CIEHY 1 MpH LOMY UYHUMAJO

26



TEMaTUYHHUX JIEKOpalliif, 10 BiOOpaKalOTh €MOXy. 3a KaHpPOM BHCTaBa Ha3BaHa
“Ipamoro 1HAKIIOCT1”.

[lin wac anami3zy mepekiaay MH BHSIBWIM, IO IEH MepeKyia]l BUKOHAHWUN OUIBII
SKICHO, 30KpeMa B XYIOKHBO-€CTETUUYHOMY aCIEeKTI: MepeKyiaaamnbki Tpanchopmariii €
OPUPOIAHUMHM ISl CIIPUMHATTA YKPAaiHCBKOMOBHOIO IIIf/la4ya, a (Ppa3eosori3Mu Ta cTajl
BHUpa3u IepefaHl TOYHO SK 3 JIGKCHYHOTO, TaK 1 €CTETHYHOro acmekTiB. OCKUIbKH
nepexiag MpoaHali30BaHOTO HaMHU YPHUBKY IBOTO TEKCTY BUSBHUBCS OLIBII SKICHO Ta
JOCTOBIPHO BUKOHAHUM, MU O0pajul IJIsl aHaJli3y Ta KOMEHTAp1B HACTYIH1 YPUBKHU:

° “FROKEN. Tror ni jag stannar under detta tak som er frilla? Tror ni att jag vill

lata folket peka fingret 4t mig? —

®PEKEH. Hepxe Bu aymaere, 10 S 3aJUIIyCsl B 1bOMY OYIWMHKY - BalllOO

HajoxHHIECI? 1_Oyly MTUBUTHUCS, SIK HA MEHE IMOKa3yIOTh MalbIsIMU!” — dYacTHHA
“Oymy JUBHUTHCS HE TOYHO IIepelae OpWriHaIbHY (pa3sy B pEUYEHHI, TaKOX
HEJOTPUMAHO HOPMY BXKMBaHHS TOBaxHOI ¢opmu “Bu” B HamucaHHI 3 BEJIUKOI
JTTEpH.

Hammum pimenHsimM € nepexyiactu Gppa3y TakKuM YHHOM:

“©PEKEH. Hemxe Bu nymaere, mo s 3amuinycs B LboMy OynuHKY Baiioro
HaJIoKHUILEr0? | JO3BOIIIO JIIOASIM TUKATU B MEHE MaJILISIMU?”

° JEAN. Vidskepelse, fordomar, som man har liart oss frdn barndomen — men

som man kan glomma lika latt. —

KAH. Tak, 3a6000HH, 3a00pOHM, SKI BTOBKMAYMJIM HaM 3 JUTHHCTBA, ajie SKaiX
Bara?’ — 30€peKeHO OCHOBHUU CEHC OpHTiHANTYy, MPOTE KapJAWHAIHHO 3MIHEHO
peueHHs, a TaKO)XK BUKOPUCTAHO HE 30BCIM MpaBWIBHHM mepekian ciosa “fordom”,
X04a TaKMM YMHOM 30€piraeThbCs pUTMIYHICTH MOBJICHHS.

AJIBTEPHATHBHO MEPEKJIACTH HOr0 MOKHA TaK:

KAH. 3a0000HU, yrepemKeHHs, SKUX HABYAEIICA 3 CAMOTO JUTUHCTBA, MPOTE SIKi
TaK camo JIETKO 3a0yBarOThCSI.

° “FROKEN. O, hvad har jag gjort, min Gud, min Gud! gréter.

JEAN. Se s, borjar det nu pa den laten! — Hvad ni har gjort? Detsamma som

mangen fore er! —
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®PEKEH. ... Ox, no s Hapobuna! I'ocnoau! I'ocnoau! (ITnaye.)

KAH. Hy ot, nounnaetncsi! Illo »x BM Takoro 3pobunu? He BU mepiia, HE BU H

OCTaHHA.” — 3MIHEHO TMEepIIe PEUeHHS, HEe JOTPUMAHO HOPMATHBHE HANMCAHHS
noBakHoi1 opmu “Bu” 3 BeNUKOi JiTepH, a TAKOXK BUMYIIEHA KOMa MiCIs “HY”, MPOTe
TIepPeKyIaa PEUCHHS 3ByUNTh OPTaHIgHO Ta BIACTUBO I YKPAiHCHKOT MOBH.
AJITEPHATUBHO MOKHA MEPEKJIACTH TAK:

“@PEKEH. ...Ox, mo s nHapoouia! l'oconu! l'ocnonu! (Ilnaue.)

KAH. Hy, ot, nounnaetscsa koHuept! Lo x Bu Takoro Hapoounu? Te x, 1m0 poOus
oararo xTo 10 Bac!”

TakuM 4YMHOM TakKOX 30€piraeTbcsi 1 BUKOpPHUCTaHHA (popMu cioBa ‘“HapoOUTH”, IO
MIOCHUITIOE 3B’ S30K M1 PEIlIiIKaMH IePCOHAXIB.

° “JEAN. S4 har jag lért, och sddan &r jag! Var nu inte nervos och spela inte fin,
for nu dro vi lika goda kélsupare! — Se sd, min flicka lilla, kom sé ska jag bjuda dig
pa ett glas extra! —

KAH. A takwuii Bxe g €! Hy-Hy, He OyzieMo HEpByBaTH 1 TpaTUcs y 0J1aropojicTBO, MU

XK ogHuM mupom Mazadi! [Tociyxaii-Ho, a100a, iau cronu, s Te0e BUHIEM mpuromry!”
— BHpa3 “OJHUM MHUPOM Ma3aHi” JAyXke YiTKO Mepeace 3HauCHHS OPUTIHAIBHOI (hpasu
“nu dro vi lika goda kdlsupare”.

Bunymeno yactuHy nepuioro pedeHHs. YacTKkoBO BTpayeHe 3HaueHHs (pazu “min
flicka lilla”, xoua 3aBasiku 3arajbHOMY (aMiJTLIPHOMY TOHY, 1110 BUKOPUCTAHUM Y T

peruIiili, CMUCJIOBE HAaBAaHTXKEHHS MIEPEIAETHCS BIAMOBIAHO 10 OPUTIHAITY.

AJIbTEPHATHBHO MOKHA NMEPEKJIACTH IO PEIUIIKY TaK:
“KAH. Takoro s HaBUMBCS 1 Takuid yxe si! A 3apa3 He HEpPBYWTE 1 HE BJlaBaiTe
Omaropois, MU XK OIHUM MHpoM MasaHi! Hy x 00, MOs JIBYMHKO, XOIU CIOAH, S
miecHy ToO1 me OoKambuuk!”™

e “JEAN. D3 forfaller hela saken...
— Kan. Toni ines He Mae MIAHCIB...” — OCHOBHUM CEHC PEILIIKU 30epeXeHUH,

IPOTE PEUEHHS 3MIHEHE.

AJIBTEPHATUBHO ¥ OLIBII JOCJTIBHO IO PEIUIIKY MOKHA MEPEKJIACTH TAK:

28



“KAH. Toni i aita ve Oyzae...” abo x:

“KAH. Toxi cnpasi KiHeup.”

° “FROKEN gdr fram och dter.

Fins det ndgon menniska pa jorden 1 denna stund som é&r sa olycklig som jag! —
DPEKEH (xooumv no kyxui). Un X € 4M 3apa3 € Ha CBITI JIOJAMHA HEIIACHIIIA BiJl
MeHe?”

[lepexnan mepegae OCHOBHMM CEHC OPUTIHAJIBHOTO PEUYEHHS, MPOTE BUKOPUCTAHO
HEeNpaBUWIbHUI BapiaHT BUIOI (YOPMU MOPIBHAHHS B pEUCHHI.

JlopeuHinie 32JMIIUTH OPUTIHAJIBHY KOHCTPYKUIIIO peYeHH i MepeKJacTH TaK:
“@PEKEH (x00ums myou-cioou,).

Uu € 3apa3 y 1bOMY CBITI JIFOJUHA, TaK CAMO HEIIAcHa, K s!”

e  “FROKEN. Och ni som ville do for mig! —

®PEKEH. I Bu xotinu yepe3 meHe nmomeptu!”

Peuenns nepeksiaieHO HE MOBHICTIO TOYHO, OCKUIBKH CJIOBO “fOr” y IbOMY KOHTEKCTI
HE MOYKHA IMEPEKJIACTH SIK “‘yepes, 3 NPUUYMHH , & TAKOXK HE JTOTPUMAHO HOPMATHUBHE

HAIMCaHHs MOBaxHO1 Gpopmu “Bu” 3 BeNUKO1 JTITEPH.

TouHillle MepeKJIaACTH IO PEIIIKYy MOXKHA TaK:

“dpexeH. | Bu 3a MeHe xoTiu nomeptu!”

Tak y peueHHI NpaBUILHO NEPEAAETHCS CI0BO “fOr” 1 HOro 3HAYEHHS.

° JEAN. Hur da? — Inte pd det séttet! Inte smekningar och vackra ord; inte
omtanke om framtiden, rdddning ur fornedring! Hur da?

FROKEN. Hur? Hur? Jag vet inte? — Inte alls! — Jag afskyr er som jag afskyr

rattor, men jag kan inte fly er!
JEAN. Fly med mig!

FROKEN rditar pd sie.

Fly? Ja vi ska fly! — Men jag dr sa trott! Ge mig ett glas vin! —
KAH. Ane sk xe? Konu ve Tak! He nackoro, He kpacuBuMu cioBamu? He Typ6oTo10
Ipo MaiOyTHE, MOPATYHKOM BiJ ranbOu! Sk sxe Toa1?

DPEKEH (socnpsitys).
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Brikaru? Tak, Brikaiimo! Ane s Tak Bromuiacs! [lalite MeHi BuHA!” — BHUITYIICHO
JEKUIbKA PEeIIiK MePCOHAXIB, 8 TAKOK BUKOPUCTAHO POCIACHKE CIOBO “BOCHPSIHYB”,
110 HE XapaKTepHe i1 YKPAiHCHKO1 MOBHU.

HamuM pimeHHsIM € 3IMIIATH TIEPEeKIajeH] perviiku 0e3 3MiH, a B IepeKiai
BUITYIIICHOTO YPUBKY BHKOPHCTATH TOW BapiaHT, MO OyJ0 3ampOIIOHOBAHO HAMH JIO
Ii€1 K YaCTUHU B Tiepekiaai as Momomoro tearpy (2.1):

“KAH. Ane sax xe? Komu He tak! He mackoro, He kpacuBumu cioBamu? He
TypOOTOIO PO MalOyTHE, MOPSATYHKOM BiJ ranbOu! Sk xe Tomi?

®PEKEH. fk? fk... { ne 3nar0... Hisk! Bu MeH1 Tak caMo THAKI, SK ITypH, Ta S HE
MOy BiJ Bac Brektu!

KAH. To BreyiTh 31 MHOIO!

DPEKEH, nioxonuswucey. Brikaru? Tak, Brikaiimo! Ane s Tak Bromuiacs! Jlaiite
MeH1 BuHa!”

° “JEAN. I hafrelarn? Det var bara prat. —

KAH. Bin O6y3unu? Ta me s Tak, HariiB.” — TEPeKyIa] BIYYHO TEpelae CEHC
OpHUTIHAJIBLHOTO PEYCHHS, € SIKICHUM 3 €CTETHYHOI CKJIaJ0BOi Ta MPUPOIHO 3BYUUTH
YKPaIHCBKOK MOBOIO.

AJIBTEPHATUBHO ¥ OLIBII TOCJTIBHO MOKHA MEPEKJIACTH TAK:

“KAH. Bin 6y3unu? To Oynu cami 6anaduku.”

° “JEAN. Inte precis pa ryggen... —

KAH. Hy, yomy *x 31 crnuHH ...” — TepeKyajl JOCTaTHHO TOYHO BIHUCYETHCS B
KOHTEKCT pPO3MOBH MW Mae€ BIAMOBIIHMM 1O OpHUTiHATY MIATEKCT, X04 1 HE €
MaKCUMAJILHO JIOCJTIBHHM.

AJITEPHATUBHO MOKHA MEPEKJIACTH i€ peYeHHS TaK:

“KAH. Hy, He 30BcIM 31 CIUHMU. ..”

° JEAN. Det gor jag ocksé: Ser ni jag skulle kunna férvandla er till grefvinna,

men ni kan aldrig géra mig till grefve. —

KAH. A mo x? S 6 me mir 3 Bac 3poOutu rpaduHio, ajge BU MeHE rpadom —
HIKOJIM.” — HEKOPEKTHO BHUKOPUCTAHO JAedic y peyeHHl, Je 3a MpaBWIaMU

YKpaiHChKOT MOBM TOBHMHHO CTOATH Tupe. [lepeknan MOCTOBIpHO mMepenae CEHC
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OpUTIHAJIBLHOI PEIUIIKA Ta MPUPOAHO 3BYUYHUTH JUIsl YKPATHCHKOTO IIIsiada, MpoTe Iijl
yac nepekyany el gpasu MOXKyTh BUHUKHYTH TPYIHOILI, 30KpeMa 3 pedeHHsIM “Det
gOr jag ocksd.”, me mMoke OyTH CKIaAHO 3pO3YMITH, UM II€ PEUCHHS HECE CEHC Ha
kmrant “Tak, s Bunui 3a Bac”, mo touHo nepenae crtabieHHs Kana no dpekeH
Kromi, uyn gunie “Tak, TOBOpI0”, 110 Ma€e OUIBIT HEUTpaIbHE 3HAYCHHS.

Hamum BapianToM € Takuii iepekiai, mo Oyio 3arpornoHOBaHO HAMU IS IbOTO K
dbparmMeHTy opuriHany B nepekiai 1 Momomgoro tearpy (2.2):

“KAH. Tosopro! Posymiere, s 6u me mir 3podutu Bac rpadunero, a Bu mene

rpadoM — HIKOJIHU.”

[IpoanamizyBaBmm oOpaHuii HaMu (¢GparMeHT ILOTO TEpeKIamay, MH NN
BHUCHOBKY, 1110 L€V Mepeksiaj] BAKOHAHUM JOCTaTHHO TOYHO 3 MOBHOI TOYKH 30pHU 1 HA
BUCOKOMY piBHI 30epirae €cTeTM4Hy W KyJIbTypHY CKJIAJOBYy, /)K€ B NeEpeKiaii
3MIIACHIOIOTHCS TepeKIaganbki TpaHnchopMallii, 3aBAsKA SKAM PEUCHHS 3BydYaTh SIK
IJIKOM TpUTaMaHHI YKpaiHChKIM MOBI, a BIATAK JIETKO CHPUKWMAIOTHCS YKPAiHCHKUM
IS ga4ueM.

Ile¥t mepexnaa MICTUTh MEHINY KUIBKICTh HETOYHOCTEH, HIK MEPIIMA PO3IISHYTHM
HaMU TEpeKiaj, X04 1 B HbOMY MPUCYTHI YIYIIEHHS OPUTIHAIBHUX PEIUIIK, Yepe3 110
CTpaXKJa€ JOTIYHUN 3B’SI30K y TEBHHUX (parMeHTax, Tak caMoO SK ICHYIOTh IEBHI
HETOYHOCTI B CaMOMYy MepeKyail pemiik. [Ipore ckopoueHHsI OpUriHaJIbHOTO CIICHapilo B
[1{ ajanTaiiii 3yMoBJI€HE pexxucepchkoro koHuemniiero. (us. Jonatok b)

Hamu Oyno 3amponoHOBaHO Hamll MepekiIagu BUIYIIEHHX (pa3, 1m0 B TMEBHUX
BUIAJKaxX 301raloThCs 3 TUMH, 0 MU HaJaJIM Mij Yyac aHali3y nepekiany s Moiogoro
TeaTpy, a TAKOK HaMU OyJIO 3aIIPOIIOHOBAHO AJILTEPHATHUBHI BapiaHTH ISl OKpeMuXx (pas,
IO JOCTOBIPHO MEPEAal0Th OPUTIHAIBHUM CEHC, MPOTe MOXYTh OyTH NepeKiIajieHi

PI3HHUMH CIOCOOaMHU.

2.3. Anauiz mepekiaany «®@peken Kwiab» aias rearpy Artemis (I'eprorenooc,

Hinepnaanan)
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st mocranoBku «®peken XKromi» B Tearpi Artemis Oylno BUKOPUCTAHO TEPEKIa
HiJIepJIaHAChKoro nepekianada ['eppita Kaysenapa, mo Oy 3aificHenuit y 1963 pori. 3
TPhOX BHOpPAHMX HaMH JUIS JOCIIDKEHHS IMEPEKIagiB camMe Ied € €IUHUM NPSIMUM
NepeKIaaoM, 3A1MCHEHUM 0€3M0CepPEIHbO 31 MIBECHKOT MOBH Ha HiJIEPIAHJICHKY.

V¥ nocranoBui «®peken JKromi» B Tearpi Artemis peXUCEPOM BUCTYNAaB O€Jbri€lb
Kyn ne Cytrep, sikuii 10 1IbOTO HE CHIBIIPAIIOBAB 3 ITUM TeaTpoM. J[Jis moCcTaHOBKH OyIi0
00paHO OJIMH 3 HU3KHU HIJEPJIAHJICHKUX MEPEKIaIiB, 0 OyB HAUOIMKUUM 10 OpUTIHATY
1 HaluiTKiIIe BUpakaB KiacoBy BiAcTaHb Mixk Ppeken JKiomi Ta MNpHUCITYKHUKaMU
Xpuctunoro i JKanom — 1e Oyno OoCHOBHUM (OKYyCOM ISl pEXKHCEpPA; TaKOXK Oylio
BAXJIMBO, abu myOsika po3ymiia ICTOPUYHHMM TEpio Ta KOHTEKCT y TBOp1 «DpekeH
Kromi». IIpore BucTaBa € OLIBII MOJASPHOIO, XOUa 3aJHUIIAE TTO COO1 ABHUH CII1J CBOET
€I0XH, 30KpeMa B OJIs131 Ta MOB1 IIepcOHaXIB. ((hallyInK KUK HAJICIATN 3 TeaTpy)

Ha cueni tearpy “Artemis” BucraBa “®peken JKrom” € BKpail MiHIMaJIICTHYHOIO 32
JIEKOpaIliIMi Ta KOJIOPOBOIO 3a O0pa3aMu MEPCOHAXIB, a My3HKa BIJIrpae y BHUCTaBl
KITFOYOBY POJIb, aJ[’KE BUKOHYEThCS ’KUBUM OPKECTPOM, 1110 TIPUCYTHIN Ha CIIEHI.

st moctanoBku «®peken XKromi» B Tearpi Artemis Oyno BUKOPHCTAHO TEPEKIa
HiJepIaHaAChKkoro nepekianada ['eppita Kaysenapa, mo OyB 3aitficHenuit y 1963 pori. 3
TPphOX BHOpPAHUX HaMH IS JIOCIHIJDKEHHS MEPeKIajiB came el € €JUHUM MPSIMUM
NEPeKIaaoM, 3MIMCHEHUM Oe3MmocepeIHh0 31 MIBEACHKOI MOBM Ha HIAEPIAHICHKY. 3
ODJISIy Ha 4YacOBUM TEpioJ, KoM Iied mepeksan OyB 3MIMCHEHWW, MU BIAMITHIIH, IO
HOro 0COONMBICTH TaKOX IONIATAaE B TOMY, IO MEpeKIaa 3A1MCHIOBaBCS 0€3 Takux
JOTIOMDXKHUX 3aco0iB, sk Mepexa InTepner, cepBicu Google Translate Ta Google
Translator Toolkit a6o x Oyab-siKi 1HII MOI0HI JpKepena.

Jlyist aHanizy Ta KOMEHTapiB MU 00pasid HACTYIHI YPUBKH 3 I[LOTO MEPEKIIATY:

° FROKEN blygt, sant gvinligt. Ni! — Sig du! Mellan oss fins inga skrankor

mer! — Sdg du! —

JULIE (Verlegen, erg vrouwelijk.) “U” ... waarom niet “ji)”? Er 1s geen afstand meer

tussen ons. —
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NepeKsIag TOYHO TMepeaae CyTh OPUTIHAIBLHOTO PEUYCHHS, XO4 1 OpUTiHAJbHE TepIie
peYeHHsl 3BYy4MTh iHaKme, a cioBo “afstand” (“BiacTanp”) y mnepekiiajl BKUTE
o0OpasHo.

AJIbTEPHATUBHO ¥ OLIBII TOCJIIBHO el YPUBOK MOKHA NMEPEKJIACTH TAK:
“JULIE (Verlegen, erg vrouwelijk.) “U” ... waarom niet “jij”? Er is geen afstand
meer tussen ons.”

° “JEAN. Jag ir betjent 1 dag, men nésta &r dr jag proprietdr, om tio ar ar jag
rentier, och sedan reser jag till Ruménien, later dekorera mig, och kan — mark vél jag
sdager kan — sluta som grefve! —

JEAN. Vandaag ben ik nog knecht, maar volgend jaar ben ik vrij man en over tien
jaar bezit ik een fortuin.” — el ypuBOK mepekIageHO OUIbII y3arajabHEHO, 00U
nokasaru pict JKaHa 1 3arajgpHy 3MIHY HOTO CTAaHOBUIIA, @ HE KOHKPETHI eTaIu.
AJITEPHATUBHO MOKHA BUKOPUCTATH TAKY BEPCil0 NmepeKyaanay:

“JEAN. Vandaag ben ik nog knecht, maar volgend jaar ben ik eigenaar en over tien
jaar ben ik rentier...”

° “FROKEN. Tala inte hardt till mig!

JEAN. Nej, men klockt! —

JULIE. Praat niet zo hard tegen me.

JEAN. Hard? Verstandig!” — ¢pa3y crpoiieHo, mpoTe BoHa Nepeaace OpUTriHaIbHUMN

CEHC peyeHHs. AJIBTEPHATUBHO M OUIbII JOCTIBHO 1€l YPUBOK MOXKHA MEPEKIIaCTU
TakK:

“JULIE. Praat niet zo hard tegen me!

JEAN. Niet hard men verstandig!”

° “FROKEN. Tror ni jag stannar under detta tak som er frilla? Tror ni att jag vill
lata folket peka fingret at mig?” —

“JULIE. Dacht je soms dat ik onder dit dak blijf als je maitresse? Dat ik het zou
overleven als de mensen me met de vinger nawijzen?” — y nepekiiajii BAKOPUCTAHO
cioBo “overleven” (“mepexxuT’’), 110 HE TMTOBHICTIO BIATIOBIIa€ OPUTIHAITY.

AJIbTepHaTl/IBHO MOKHA BUKOPHUCTATH TaKu# BapiaHT nmeperiaaay:
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“JULIE. Dacht u dat ik onder dit dak blijf als je maitresse? Dat ik zal mensen me met
de vinger laten nawijzen?”

° “JEAN. Se si, borjar det nu pd den laten! —

JEAN. Welja, nu nog jammeren ook!” — mepekiiaag JOCTOBIPHO MEPENAE CEHC
OpPHUTIHAJILHOTO PEUYEHHS, MPOTE MEPEKIaJCHO 3 BHKOPHUCTAaHHSIM CIIOBa ‘‘jammeren”
(“xamiTucs, HUTK ), IO HE MPSAMO NEPEIa€ OPUTIHAI.

AJIbTePHATHBHO NMEPEKJIACTH 1€ PeYeHHS MOKHA TaK:

“JEAN. Welja, nu begint het fijne liedje!”

° “JEAN. S4 har jag lart, och sddan ar jag! Var nu inte nervos och spela inte fin.

JEAN. Zo heeft het leven het mij geleerd, en zo ben ik! Het heeft geen enkele zin nu
hysterisch te doen en de dure juf te spelen.” — BukopucTaHO MI30TIHHY JEKCHKY,
ce6To cnoBo ‘“‘hysterisch” (“icTepudno’”), sikoi HEMae B OpUTiHAJI, a TAKOXK YACTKOBO
3MIHEHO MepIIe PEUYCHHS.

AJITEPHATHUBHO NMEPEKJIACTH Leil yPUBOK MOKHA TaK:

“JEAN. Zo heb ik me geleerd, en zo ben ik! Wees nu niet nerveus en speel de dure
juf niet.”

° “JEAN. Hvarfor dr ni det? —

JEAN. Ongelukkig, u?” — pedeHHs 3MiHEHO, IPOTE BIAMOBIAHO O KOHTEKCTY CEHC
OpUTiHAJTY MEPEIaH0 3p03yMIII0, MPOTE MEePEKIIal HE € TOCTIBHUM.

AJIbTEPHATUBHO i OLIBII JOCJTIBHO MEPEKJIACTH 1€ PeYeHHS MOKHA TAK:

“JEAN. Waarom bent u dat?”

° “JEAN. Hvad skulle jag hitta pd. —

JEAN. Ik moest in de gauwigheid iets bedenken.” — 1o pedenHst fogaHo 4acTKy “in

de gauwigheid” (“mocmixom, HABUIKYPYY”), IO HE CIIOTBOPIOE OPUTIHATIBHUIN CEHC
pedeHHs, mpoTre cioBo ‘“‘bedenken” mepeknamaeTbcs pamaiie SAK “‘00MyMyBaTw,
pO3ayMyBaTH’’; Y IbOMY KOHTEKCTI 3aMicTh “bedenken” MokHa BUKOPUCTATU CIIOBO
“verzinnen”, MO0 BXHUBAETHCS Yy 3HAUEHHI ‘“‘TIpUAYyMAaTH ICTOPiI0, B3SITH IIOCH 3
TOJIOBU .

AJIbTEPHATUBHO i OB 1OCJIBHO 1€ peYEeHHS MOKHA MEPEeKJIACTH TAK:

34



“JEAN. Ik moest wel iets verzinnen!”

° “JEAN. Skall du komma och forehélla mig att jag dr rd? —

JEAN. Moet jij me de les lezen en me voor de voeten gooien dat ik een beest ben?”
— BUKOPUCTAHO JITEPAaTypHUU BHpa3, 10 € TPUOJU3HUM EKBIBAJICHTOM CJIOBa
“forehélla” (“xkpuTuKyBaTH, 3BUHYBauyBaTH ), a TakoX JojaaHo (paszy “de les lezen”
(“yuTaTH INEKIiI0, BIAYUTYBAaTH KOTOCH’), 1 MPUKMETHHK ‘T4’ (TpyOwii, OpymHMIi)
3aMiHEeHO Ha iMeHHUK “beest” (‘“‘4ymoBUCHKO, 3Bip”); MEpEKyIaa Ma€ 3MiHHU, IPOTE 3a
CEHCOM BI/ITMIOBIJ]a€ OPUTIHAITY.

AJILTEPHATUBHO ¥ OiJibII OYKBAJIBLHO MOYKHA NMEPEKJIACTH 1€ PeYeHHSI TaK:
“JEAN. Ga je me hier komen verwijten dat ik ruw ben?”

° “JEAN. Har du sett ndgon flicka af min klass bjuda ut sig pa det séttet? —
JEAN. Heb jij ooit een meisje van mijn klasse gezien, dat zich zo op een

presenteerblad aanbiedt?” — BuKOpHCTaHO JITEpaTypHHUI BHUpa3 110 € MPUOIUZHUM

ekBiBaJieHTOM (ppa3u "bjuda ut sig" ("cebe mpomnonysaru").

AJIbTEPHATUBHO i OLIbII OYKBAJIbHO MOKHA NEPEKJIACTH 1€ PEYCHHS TaK:
“JEAN. Heb je ooit een meisje van mijn klasse gezien die zich op deze manier
aanmeldt?"

° “JEAN. Men det pinar mig & andra sidan, att ha sett att det jag sjelf strafvade
till, icke var ndgot hogre, solidare. —

JEAN. Aan de andere kant doet het pijn als je moet ontdekken dat wat je bereiken
wilde, waar je hijgend heenklauterde, helemaal niet hoog was, en niet werkelijk

bestaat.” — PedeHHsI CyTT€BO 3MIHEHO TONMPHU 30€PEKEHHS OPHUTIHAIBHOTO CEHCY:
nonano ¢paszy "waar je hijgend heenklauterde" ("mo doro 3mmMpaBcsi HaBepx,
3aIMXal04YnCh"); HE BHUKOpHCTaHO BuIly ¢(opmy mnopiBuHsHHSA "hoger" (Bumie), a
3amicTh cioBa "solidare" ("minnime") Bukopuctano dpasy ‘“niet werkelijk bestaat”
("Hacopaai He icHyEe").

AJIbTepHATHUB i OUIbII JOCJIIBHO LI€ PeYEeHHS MOKHA NMEPEeKJIACTH TaK:

“JEAN. Het doet me pijn aan de andere kant om te zien dat wat ik bereiken wilde

helemaal niets hogers of solideers is.”
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° “JEAN. Ni har varit rof for en berusning, och ni vill dolja felet genom att
inbilla er att ni dlskar mig! —

JEAN. U hebt zich laten meeslepen door een roes en nu tracht u uw schuld te
verbergen door uzelf wijs te maken dat u yverliefd op mij bent.” — BxuTO OLIBII
miteparypHy ¢pasy "zich laten meeslepen" ("OyTtu 3axoruieHHUM'"); BHKOPHUCTAHO
¢pa3y "Bu B MmeHe 3akoxaHi" 3amicTh "Bu MeHe nrooute".

AJITEPHATUBHO 1I€ peYeHHS MOKHA MEPeKJIACTH TAK:

“JEAN. U bent beschonken geweest en nu wilt u uw schuld verbergen door uzelf
wijs te maken dat u van mij houdt.”

° “JEAN. Ni vill sdga att det kan ga for sig! — Att jag skulle kunna dlska er, ja,
utan tvifvel. —

JEAN. U bedoelt dat het zou kunnen gebeuren? Dat ik G zou kunnen liefthebben, ja,
ongetwijfeld!” — Buxopucrana maBusi ¢opma crmoBa “mobutu”’ (“liethebben”), a
TaKOX TepIlle PEUCHHS MEePEKIIAJEHO SIK OUIbII TNOTETUYHE.

AJIbTEPHATUBHO i OLIbII OYKBAJILHO L€ PEYEHHS MOKHA MEPEeKJIACTH TaK:
“JEAN. U bedoelt dat het wel kan lukken!”

° “JEAN. Jo ibland! Men lita inte pd mig. —

JEAN. Jawel, soms. Maar u moet niet op mij vertrouwen.” — 3MiHEHO KOHCTPYKI[IIO
Apyroro pedeHHs 3 J0JaBaHHSIM MOJAJbHOTO JI€CIOBa W BHKOPHCTAHO CJIOBO
“vertrouwen” (“moBipsaTu’) 3amicTh “lita pa” (“noxmagarucs’”).

AJIbTEPHATHBHO i 0i1bII OYKBAJIBbHO el YPMBOK MOKHA NEPEKIACTH TAK:
“JEAN. Jawel, soms. Maar bouw op mij niet.”

[IpoananizyBaBiIM 00paHUil HAMHU YPHUBOK IILOTO MEPEKIaay, MU 3pOOUIA BUCHOBOK,

110 TIeH MepeKyIaj Ma€ BUCOKY SKICTh BUKOHAHHS SIK 3 MOBHOI TOUKH, OCKITBKU € € TMHAM

OpsIMUM TIEPEKIAOM 31 MIBEACHKOI MOBHM, TaK 1 BPaXOBY€ €CTETHUYHI W KYJIBTYpHI

0COOJMBOCTI HIJIEPJIaHICBKOMOBHOTO TJIsi1adya, OCKUIbKY B MEepeKIal 3A1MCHEHO TOpEUH]

nepeKiIaaanbki Tpancopmallii ¥ BUKOPUCTAHO JIITEpaTypHi Ta PO3MOBHI BHUPA3M, IO

pUTaMaHH1 Ta JIETK1 JUIsl pO3YMIHHS JJIsl HIZEPJIaHICBKOMOBHOI ayuTOPIi.

Leli mepeknan MICTUTh HHM3bKY KUIbKICTh MOBHHUX HETOYHOCTEH, HIK MOMNEpPEIHI

PO3MISTHYTI HAMHU TIEPEKIaIn, 1 Mai>ke HE Ma€ BUILEHb 3 OPUTIHATY, Yepes3 110 MepeKial
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€ 3pO3yMUIMM IJIs/1a4y 1 TaKOXK BIJAMOBI/IA€ OPUTIHAILHOMY TEKCTY, IPOTE HAsBHI JEsKI
YPUBKH, 7€ BHUKOPHUCTAaHHS CXO)KMX 3a 3HAUEHHSM, TPOTE HE EKBIBAJICHTHUX CIIiB
BIUIMBA€ HA CHPUHHATTS CEHCY, SKHM Yy pe3yJbTari HE TIOBHICTIO 30iraeTbcs 3
OPUTI1HAJIOM.

Hamu Oyno 3anmpornoHOBaHO albTEPHATHUBU 10 PEUCHb, L0 MEPEKIAACHI HE I[IJIKOM
JOCIIIBHO, TIPOTE 30€piraioTh OPHUTIHAIBHUM CEHC, a TaKoX HaJaHO KOPEKTUBU JI0
peueHb, MO0 Yepe3 BUKOPUCTAHHS CXOXKHX, MPOTE HECKBIBAJCHTHUX BHPA3iB YaCTKOBO

BTPa4YalOTh OPUTIHATBHUIA CEHC.

BucnoBku 10 Po3ainy 2

Y npyromy po3auti poboTd Hamu Oya0 PO3MISHYTO Ta IPOAHAN30BAHO TpU
nepekianu “Opeken XKromi”, 1Ba 3 SKux Oyiau mepekaagaMy Ha YKpaiHChKY MOBY 1 OJTUH
— MIEPEKJIAJIOM Ha HIJEPJIaHICHKY MOBY.

VYkpaincekuit nepexnan “@pexen XKromi” Mapii PamnynoBoi ans Mononoro tearpy B
Kuesi 3aiiicHioBaBcst 3a gonoMororo Google Translate Ta 3BipeHHSIMH 3 POCIHCHKUM
NEePEeKIIaZioM, TOXK € MEePEKIa oM BTOPUHHUM. 3arajioM BiH JOCTOBIPHO MEPEIaE OCHOBHY
CIOKETHY JIIHIIO Ta 3BYYWUThb MPUPOIHO IS YKPATHCHKOTO Isifaya, MpOTe Mae 3HadHI
BUIMYILECHHS, SIK-OT BIJICYTHICTh MUIMX a03aliB 1 CTOPIHOK 3 PEIUIIKaMH IMEePCOHAXKIB.
Hamu Oynu 3amporoHoBaH1 pillleHHS O MPoOJIeMaTUYHUX MOMEHTIB, 30KpeMa HaJIaHO
Hall Mepekyaj A0 00’€MHHMX 3a pPO3MIPOM 1 CIOKETOM YpPHBKIB, IO BIJICYTHI, Ta
niaiOpaHo OUIBII TOCTOBIPHI BIAMOBIAHUKH 10 OPUTIHATIBHUX CIIB 1 KOHCTPYKITIH.

VYkpaincbkuit nepexnan “@Opexen Krom” [apunu I['pebenxo mns BonuHChKOTO
aKaJeMIYHOro OOJaCHOrO YKpaiHCHKOTO MY3HYHO-APaMaTUYHOrO Tearpy iMeHi Tapaca
[Ilepuenka B JlynbKy 3miHICHIOBABCS OCHOBHHMM YHWHOM 3a JOIIOMOTOIO 3BEPHEHHS 0
AHDIIICHKOTO, HIMEUBKOTO Ta POCIMCHKOTO TEpeKiaaiB, a TaKoX BUKOPUCTAHHS
BeO-3acTocyHky “Google Translator Toolkit”. Ileil mepekian AOCTOBIpHO U JETadbHO
NEepeKIaZIcHN, He3Ba)KaloUM Ha T€ IO TAaKOXX € BTOPMHHUM, 1 BUKOHAHUHM SIKICHO 3
€CTETUYHOI TOYKH 30Dy, aJK€ YMMAJIO Mifi0paHuX €KBIBAJIEHTU 3By4aTh MPUPOIHO 1 €
BIIACTUBUMHU JJIs1 YKpaiHCcbkoi MOBU. Hamu Oynno pO3MIsSHYTO JIIHTBICTUYHI HETOYHOCTI,

MO0 BHHUKIIA Y TEKCTI BHaCJIiI[OK BTOPUHHOI'0O IICPCKIIAay, 1 3aIlIPpOITIOHOBAHO
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aJbTEPHATUBHI MEPEKIAAN K JJIS KOPEKIlli CyTTEBUX IMOMUIIOK, TaK 1 JUISl TIOKPAIICHHS
JIOCTOBIPHO NEPEKIAJICHUX YPUBKIB.

Hinepnanncekuii nepexinan I'eppita Kaysenapa mist tearpy “Artemis” € equHuM 3
BU3HA4YCHOI HaMH BUOIpkH niepekiagoM “Dpeken XKromi”, skuii € mpsSIMUM MEPeKIaaoM 31
IIBEJICbKOT MOBH, IO O€3MOCEPEIHbO BIUIMBAE HAa HOTO SIKICTh: IIed mepekiian OyB
oOpaHu#l JIJ1s1 CIIEHIYHOTO BTUICHHS CaMe 3aBISKH JOCTOBIPHOCTI i 4ITKOMY 300pakeHHI
KJlacoBoro po3aiieHHs Mik @peken Ta JKanom. lleii mepeknam € IOCTOBIpHUM i
BUKOHAHUM SIKICHO 3 €CTETUYHOI TOYKH 30Dy, OCKIIBKH 3aCTOCOBYE JIITEPATypHI BUPA3H
i JopeuHi nepeknaaaibki TpaHchopmallli, ki € BIACTUBUMH HiJEpIaHICHKIA MOBI, a
BIJITaK 3By4aTh MPUPOIHO 1 JIETKO JJIsI COPUIHATTS HIJIEPJIaHICbKOMOBHOIO ayIUTOPIEIO,
OpoTe TepeKia] Mae He3Ha4Hl HEeMOJIKM B OKpeMux perdiikax. Hamu Oyno
3aMpONOHOBAHO AJILTEPHATUBHUM, OUIbII KOPEKTHUHN MepeKIIajl AJid YPUBKIB, 110 MICTATh
HETOYHOCTI, a TaKoXXK HaJaHO BapiaHTH JO PEYCHb, IO MOXKYTh IIIBUITUTH
JIOCTOBIPHICTD MEPEKIIATY.

[IpoanainizoBani Hamu mepekIagu Oyau 3aCTOCOBaHI y PI3HUX 32 PEKUCEPCHKUMHU
KOHIICTIIIISIMM ~ aJanTaIlisix, a BiATaK HE MAalTh YHIBEPCATBLHOTO PIIICHHS, IO
MOBHOIIIHHO IMIIMIIO OU JJISI KOXKHOTO BUITAJIKY.

MoxnuBi TOXMOKH y MEePEeKIIaiax MOIJIM BUHUKHYTH BHACIIJIOK:

1) BTOpUHHOTO MepeKIIaay 3 aHITINChKO1, HIMEIBKO1, POCIHICHKOI MOB;

2) noxubok y ponoMikHux 3acobax Google Translate 1 Google Translator Toolkit;

3) po06oTH 31 MIBEICHKOI0 MOBOIO, PAaBUIIAMH 1 CTIOBaAMH, 10 Oy HOPMaTUBHUMHU
HarnpukiHill XIX CT. 1 CyTTEBO BIIPI3HAIOTHCS Bl CTaHAAPTIB 3apas;

4) anmanTauii TEKCTy 10 MOBH NEpEKIaay AJisd MPUPOAHOTO Ta BUILHOTO 3ByYaHHS.
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BUCHOBKU

Y mpoueci pochipkeHHs Oya0 pO3MISHYTO Ta MPOAHAII30BaHO OCOOIMBOCTI
nepexiamiB 1 agantamid mecu “@Opexen XKromi” A. Crpingbepra B yKpaiHChKOMY Ta
HiZiepaaHAcbkoMy TeaTpax. [Ipukiagamu cTajau ypuBKHM 3 IBOX ajamnTaiiil B YKpaiHi, B
Mononomy Tearpi B KueBi Ta BonuHcbkoMy akaaeMiyHOMY OOJacHOMY YKPaiHCBKOMY
My3W4YHO-ZIpamMatudyHoMy Tearpi iMeHi Tapaca IlleBuenka B Jlyubky, Ta opaHi€i B
Hinepnannax, y Tearpi “Artemis” y I'eprorenooci.

Y nmepmomy po3aini HamMu  OyJd0 KOPOTKO PpO3IISHYTO 1CTOPiI0 TMepeKamy
JTpaMaTUYHUX TBOPIB B YKpaiHi Ta CBITI, a TaKOX JOCIIPKEHO Ta BHU3HAYEHO OCHOBHI
MIJXO0AM, CTpaTerii Ta CymnepeusInuBl MUTAHHS, 110 CTOCYIOThCS Mepekiiany apamu. byno
BU3HAUEHO Ta JOCTI[PKEHO TakKi BaXIIMBI AaCMEeKTH TEpeKiaay IpaMH, SK 3HaK,
CIICHIYHICTh, CEMIOTHKA TeaTpy Ta iX BIUIMB Ha MpOIEC 1 pe3yabTaT nepekiany. Hapasi
nepeKiag  JpaMaTUYHUX TBOPIB € OJHIEI0 3 HalMEHII JOCHKEHUX Taiy3eu
NEPEeKIaJ03HaBCTBA SIK B YKpaiHi, Tak 1 3a KOPJOHOM, MPOTE IMIOPOKY IPYHTOBHHUX
JOCIIIJIKEHD 3’ SIBJSIETHCSL BCE OUIbIIE, 1110 COPUSIE PO3BUTKY raiy3i sk MIPaKTUYHO, TaK 1 B
HaAyKOBiH cdepi.

Y apyromy po3aiiai HamMu Oyj0 JIOCHIIKEHO Ta IMPOaHaTI30BaHO YPUBKU 3 TPHOX
pi3Hux anantamiii  “@pexken  Kromi” A. CrpiHgbepra B  yKpaiHCBKOMY Ta
HiZiepaaHjcbkoMy TeaTpax. KoskeH mepekiajg OyB BUKOHAHUN 3 BUKOPHUCTAHHSIM PI3HUX
JTOMOMDKHUX 3aco0iB, sk-0T cepBicy Google Translate ta Be6-3acTtocyHky ‘“Google
Translator Toolkit” Tomo. Mu BusBHIHN, 11O JHILIE OJUH MEpPEKIal, Ha HIAEPIAHACHKY
MOBY, € TIEPBUHHUM, Y TOM Yac ik 00MIBa YKPaiHCHbKUX € BTOPUHHUMH, OCKUIBKH 1] 4ac
nepeKyagy Ha yKpaiHChbKY MOBY Mepekiiajadi BUKOPUCTOBYBAIN 1HIIIOMOBHI MEpeKIIaIH,
SK-OT aHDHCHKUH, HIMEIIBKHUMA, POCIMCHKHMA TOIIIO.

[lepmmii mepexnaa, npoaHadi30BaHUNW HaMH, BUKOPUCTOBYETHCS B TeaTpaJIbHIM
noctaHoBIll “@pexen Kroni” B Monomomy tearpt B M. Kuesi. Ileit mepeknan mae
BIJTHOCHO HM3BKY TOYHICTh, OCKIJIbKM BUKOHYBABCS MEPEBAKHO 3a JIOMIOMOTOIO CEPBICY
Google Translate 1 3 BUKOpPUCTaHHSAM POCIMCHKOTO TEpEKIany SK OIHOTO 3 JKEpE.
Haii6inpmoro mpo0nemMor0 LbOTO Mepekiaay € 3HayHl  YNOyIHIeHHA YPHUBKIB

OpUTIHAJIBHOTO TEKCTY, IO CATalOTh IUIMX CTOPIHOK, Y TOM Yac SIK I[l YPUBKH €
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OPUHIIMIIOBO BAXJIMBUMHU IS CIPUUHATTS ayJIUTOPIEI0 CIOKETy W  XapakTepiB
nepcoHaxiB. He3Bakaroun Ha 11 HEAOJIKM, MU BUSIBUIW, IO TMEPEKiIaj] Mae SKiCHE
JITEpaTypHE pelaryBaHHS Ta B MOEJIHAHHI 3 PEKUCEPCHKOIO KOHIICTIIIIO B TTOCTAHOBII
3BYYUTh OPTaHIYHO Ta 3pO3yMLIIO JIsl YKPATHCHKOTO IJIsi/1aua.

HactynHuii mpoaHanmi3oBaHMil MEpeKiaJl BUKOPUCTOBYETbCS B  TeaTpaJIbHIM
noctaHoBIll “@peken XKromi” B BonuHChKOMY akajieMidyHOMY 00JaCHOMY YKpPaiHCHKOMY
My3U4YHO-JIpamMartudyHoMy Tearpi iMeHi Tapaca Illepuenka B M. JlynbKy Tak camo €
BTOPHUHHHUM TE€PEKIAZ0M, 3IIHCHEHUM 3a JIOTIOMOTOI0 aHTIIMCHKOTO, HIMEIBKOTO Ta
POCIMCHKOTO TIEpPEeKIIaiB, MpOTe ek Mmepekiaag Ma€ BUCOKY TOYHICTh 1 apTUCTHUYHICTD, a
TaKoXX € SIKICHO aJIallTOBaHMM TIiJi OCOOJMBOCTI PO3MOBHOI yKpaiHChkoi MoBU. Came
BHCOKa TOYHICTh Ta €CTETUYHICTh MepeKIaay poOUTh MOT0, Ha HAIIy AYMKY, BIIMIHHUM
MmatepiaioM s agantaimii. OCHOBHUM HEAONIKOM MEpeKiIany € JesKl CKOPOYEHHS,
IPOTE MPUYHUHOIO IBOMY € KOHIICTIITiSI PEKUCEPKH.

Tperiii mepekman, aHaji3 SKOro OyJIO 3IiHCHEHO B POOOTI, BUKOPHCTOBYETHCS Y
TearpanbHiii moctaHoBui “Freule Julie” B Ttearpi “Artemis” y wm. I'eprorenooc,
Hinepnangu. lleit mepexnaa € €IuHUM 3 TPHOX HAMU PO3DISIHYTHX, IO € MPSIMHAM
NepeKiIazoM 31 MIBEAChKOI MOBH, a TaKOXX HAWCTapIIUM 3 TPbOX, OCKIUIBKH OyB
3aiicHeHnid 'y 1963 p., B TOM 4Yac sK 1HOI JABa MEPEKJIaJu 3 Haloi BUOIPKU Oynau
saiicHeHl 'y 2010-x pokax. OCKITbKM 1€ Tepekyiag € MPSMUM, BiH Ma€ BHCOKY
JOCTOBIPHICTb, @ TAKOXK BUKOHAHHWH €CTCTHYHO SKICHO 3 XYIO)KHBOI TOUYKH 30PY: B HBOMY
nepeKyaganbki IepeTBOPEHHS 3By4aTh BIACTUBO HIAEPIAHACHKIA MOBI, 1 1€ MPSIMUM
YUHOM BIUIMBA€E HAa BUCOKY SIKICTh a/IarTaliii.

Takoxx HaMu OyJIO 3a3HA4€HO, IO BCI aJanTallii Ha CIIeHl MaroTh pi3HI popMaTu Ta
PEXKHUCEPCHhKI KOHIICTINT — JesSKi € Jemo OCYyYaCHEHWMHU BEpCISIMH, TOMAlI SIK 1HIII
MaKCHUMAaJIbHO JIOTPUMYIOTHCSI KAHOHY €TI0XH Y TBOPI.

Taki Buesragani (akTopH, sIK pi3HI CTparerii mepekiany, JOMOMIXKHI JpKepena U
KapJAWHAJIbHO PI3HI MAXOAW 10 IOCTAaHOBKM Ha CIIEHI, Ha HaIly JyMKY, 3HA4HO
BIUIMHYJIM HA KIHIIEBUM PE3yJIbTaT y MEPEKIal TEKCTY, OCKUIBKUA TEKCT aJanTyBaBCs ITij1

KOKHY KOHIICTILIIIO MO-PI3HOMY, TOX MEPEKJIaIu CYTTEBO BIJIPI3HAIOTHCA SIK MK CO0O0I0,
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Tak 1 BiJ OpUTIHAIY: € BHUIYIIEHI YPUBKH TEKCTYy, mepedpa3oBaHi peueHHs Ta
KapJMHAJIBLHO Pi3HI MIX0AU JI0 IEPEKIIaIiB OKpeMux ¢pas.

ba3yrounce Ha mpoBemeHOMY HaMHu aHaji3i oOpaHWUX TeEpeKyIaaiB, HaMu Oyio
3aMpONOHOBAHO PIICHHS JIJIsl YCYHEHHS BUSIBJICHUX HETOYHOCTEH Ta YIyIIeHb, 30KpemMa
OyJ10 3M1MICHEHO BJIACHUH MEpEeKyaj BUMYIICHUX YPUBKIB Ta HABEICHO OLIbII OJMU3BKI 10
OpUTiHATY MepeKIagn OKpeMHX CIiB Ta ¢pas.

Leli anamiz Ta HWOro pe3yibraTd MOXYTb OyTH KOPUCHUMH JJiI BUKOPUCTAHHS Y
nepekiagax ApaMaTHYHUX TBOPIB sK 1 B Qopmari case study nans aganraiiiii HOBUX,
paHilie HE TpPeACTaBICHUX YKpaiHCBKIM aymauTopii TBOpIB, Tak 1 AK (yHIaMEHT i
BIJIIIpaBHA TOYKA JJIs MOXJIMBUX MaOyTHIX aganrtamiil “®dpexen XKroni” B Ykpaini Ta

Hinepnannax.
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JOIATKH
Honmatox A
[aTepB’1o 3 nepekianadkoro “Ddpexen XKrom”

st Mosnonioro Tearpy Mapiero PsmynoBoro

AHA: UYu Bu nepexnamand 3 OpHUTIHAIY IIBEICHKOI0O YH Yepe3 HWHIILY MOBY
(pociiickka, aHTIMChKA TOIIO)?

MAPIS: byno tak: s 1 Miii Tofl 1m1e MaiOyTHIM 4onoBik (pexkucep BuctaBu Cepriii
Kopnienko) Oynu cryneHTamMu. BiH XOTiB MOCTaBUTH CIIOYATKy YPHBOK II'€CH, a TIOTIM 1
BCIO BHUCTaBy. AJie B JOCTYIIl B HbOIO OyB TUIbKH POCIHCHKUI nepekia. S B3siacs oMy
JIOTIOMOTTH CIIOYATKy 3 YPUBKOM, a MOTIM 3 YCIM TE€KCTOM, KM oMy OyB MOTPiOEH st
MOCTAaHOBKHM (Haraayro, M Oylid CTyJA€HTaMH 1 BUKUBAJIM sk MoK ). LIIBeicbkoi MOBH A,
3BUYAMHO 3K, HE 3HaJa (1 HE 3HAaI0 J0C1, Ha *aJjhb), TOMY 5l IPOCTO 3aBaHTaXyBajia TEKCT B
Google Translate, 1 mitepaTypHO penaryaina, 1HOJI, HIOMPAB/A, 3BIPSIOYNCH M0 CEHCY 3
POCICHKOMOBHHUM TEPEKIAJ0M - KOJIHM a)X HAJITO CTPhOMHO OyJ0 3aryOMTH KOHTEKCT Yu
MIOCh AYXE HEMPaBUIBLHO 3PO3YyMITH 3 TEXHIYHOTO Tepeknamy ryriom). [loriM, xomwm
Cepriit Bxxe B3sBCS 3a IOCTAHOBKY BCi€l BUCTaBH B MoJIoIoMy Teatpi, s HOBEPHYJIAcs 110
BOT'0 TEKCTY 1 LIE pa3 Moro JITEpaTypHO BlApearyBaia, YaCTKOBO BUXOASUYH BXKeE 3 HOTO
PEXKUCEPCHKOI KOHIICTIIIII.

A: He nam'sitaete, unii came 1ie OyB nepekiiaj] pociichbKoro 1 4u ix 0yno Aekinbka? Yu
Bu taku 3 opurinanxy Opaiu 1 yepe3 MaIIuHHUIN MepeKyiaa 3aBaHTaXyBaIn?

M: Hi, s Opama came 3 opuriHady, a 3 POCIMCHKUM IEPEKIaJOM JIHIIE 1HOII
3BipsIacs, Koy Oyau HE3pO3yMili MOMEHTH. SIKIo 4YecHo, BXKE HE TaMm ATar, Y
NEepeKyIaa: B3sia TOM mepekna, mo OyB B 010mi0TeIll yHIBEpCUTETY. Ajie 3BaKaroun Ha
T€, IO Jajl TEKCT NEePEeOCMUCIIOBABCA MMiJl PEeXUCEPChKE OaueHHs, TaM HaBpsA 1IOCH 3
TOTO «IIAMISAAHHS) JUMIIAIOCA, 00 MM TEPECTaBISUIM aKIEHTH B TEKCTI BXKE IiJl
Oa4eHHs! TOCTaHOBKU

A: Yu Bu BukopucroByBanu mumie uvepe3 Google Translate um uepe3 iHmmn
porpaMu/aogaTku?

M: Ha Toif MOMeHT He OyJ10 HIsIKMX 1HIIMX J10AaTKiB, Tibku Google Translate.
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A: Yu OyB pemaxTop TOAl UM Mi3HIIIE y Iepekiaay 4u Bu Bce cami pobunn?

M: Hi-ni, Bce cama.

Honarok b
[aTepB’ro 3 nepekianadkoro “DOpexen Krom”
uisi BONMHCHKOTO akageMIqYHOro OOJIACHOTO YKPAiHCHKOTO MY3WMYHO-APaMaTUYHOTO

teatpy imeHi Tapaca llleBuenka Jlapunoro ['peGenko

AHA: UYu Bu mnepexnamand 3 OpWriHANy IIBEACHKOIO YH Yepe3 I1HITY MOBY

(pociiicpka, aHTITMChKA TOIIO)?
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JAPUHA: Mos mnepma ocBiTa — 1HO3eMHa (iIONOris, TOMYy S KOPUCTYBaJlach
BiJIpa3dy KUJIbKOMa BapiaHTaMH: Cepe] HUX HailOuiblle crnupajach Ha AHMIIMCHKUN Ta
HIMEUbKUH, IIMOM0 TIBEACHKOI KOHCYJIBTYBAJIACh Y KOJHUIIMHIX KOJET 3 1HO3EMHOT
dimonorii. Pocilicbky Bepcito Tex Opayia 10 yBaru, aje mo ¢akTy BUBOAWUIIA 'cepeaHe
apupmeTnyHe", MmaOUparoYd BIANOBIJHUK HAWOUIBII 3pO3yMUIMH YKPaiHOMOBHOMY
s gauqy.

SA: A He mam'ATaere parrTom, ki came nepeksiaau opanu?

J: He mam’siTato, e Oyso 6arato pokiB TOMY.

A: A uyu Bu xopuctyBaiucs CIOBHMKAaMHM 4YM MAllMHHUM nepekianom? Hampukmnazn,
Google Translate, DeepL Tomro.

H: Komucr y Google OyB myxe XOpOIIMHA 1HCTPYMEHT ISl OLIbII MpodeciiiHOro
nepexnany — Google Translator Toolkit, 3naeTbest. Foro Bxe 6arato pokis Hemae, ajie Ha
TOM Yac 1e Oysa yke 3pydHa Mporpama, i s BUKOPUCTOBYBaJia came Horo.

A: A um OGarato 3MIHIOBAJOCSl y TpPOIIECI caMOi MOCTaHOBKU? Moxke, mam'araere
OKpeMi pedi, sIKi IepenucyBaH IiJl BUCTABY?

J: Tak, pexucepchka KOHIICTIIIS BIAPI3HIAETHCS 1 10 BCHOTO OYyJI0 6arato CKOpO4CHb.
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Jonarok B

VYpuBok nepeknany «®peken Kromi» ais Monogoro tearpy

O®pexken. Cxkaxwu, mo jgrooum! Hyx00, 06iiimu mene!

Kan. XotiB 6u — ta He cmito! He Tyt. besymoBHO, s no0mio Bac. SIk BU MOXeTe
CyMHIBaTucs?

Opexen. «Bu»! Kaxite MeHi «tu»! SIki Tenep nepeMonii! [oBopu MeH1 «Th»!

Kaun (3 6onem). He moxy! llepemoHii 3aiMIIatOTHCS, OMOKH MU TYT, Y LbOMY
OynuHKy. € MuHyse, € Tpad — a s HIKOJIM Ta Hi JO KOTO HE BiTYyBaB TAaKOi IMOIIAHM:
TUTBKU TI00a4y Ha CTUIBIIl MOTO PYKAaBHUYKH — 1 BXKE BITUYBAIO CBOIO HIKYEMHICTH! Aute
caM s He Takuil! 51 He HapoJKEHMIl IJIa3yBaTH, B MEHI € TBEPHICTh, € XapakTep, MeH1
TITBKA BUCTIUTUCS 3a TEPIITy TUIKY — 1 BH moOauute, sK s monizy Bropy! CroromHi s
ciIyra, a HaCTYIHOIO POKY, Moigy B PyMyHil0, OTpUMaio Op/ieHa 1 MOXY — 3ayBaxTe, s
KaXy «MOXY» - CKIHYUTH rpa)CbKUM TUTYIIOM!

®pekeH. Yynoso, 4ynoBo!

XKan. Oif, y uiii PymyHii rpadgchki TUTYIH NpOJNAIOTHCS, TaKk L0 TEX Oynere
rpadunero! Ane Bxke Mo€ero rpadunero!

®pekeH. Hagio MeHi Bce Te, 10 51 caMa 3apa3 BiakuHyna? Ckaxu, 110 JIFOuII, - a
TO 1110 * 31 MHOIO Oy/1e?

XKan. Ckaxy, ckaxy, e THUCSIYy pasiB ckaxy, aie nmotiM! He tyt! A moku 1o, mMu
MaeMO JUBUTHUCS Ha pedi XOJIOAHO, K po3yMmHi jtoau. Csaapre 1 TOroBOpuMo, HaueOTo
HIYOTO HE B110yOCs.

®peken. ['ocnoau! 1o »x BU, 30BCIM Oe3MyIITHUN, HEUYTTEBUI?

XKan. S ? Ta yyTTeBIIOro 3a MEHE HIKOTO HEMAE; MPOCTO Sl BMIIO CTPUMYBATHCS.

®pexen. [loitHo 11iTyBaB MO Tyt — 1 OCB!

Kan . To — panimre! A temnep npo iHiie Tpeda noaymarm.

®pekeH. He roBopu 31 MHOIO TaK KOPCTOKO!

XKan. He xopctoko! IIpocto posymHo. OT-0T MOXke 3’IBUTHCS Tpad, 1 10 TOTO 4acy
NOTPIOHO BUPIMIMTA Hamly A00. Slkoi BM JAyMKH Mpo Moi 3agymu? Bonu Bam

moa00arThrCA?
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®pekeH. 3aayMyd HEMOTaHi, ajge OT MUTAHHS: JJIS TaKOi BEJIMKOI CIpaBW MOTpiOeH 1
BEJIMKUH KarliTa; € BiH y Bac?

XKan. ¥ mene? e 6 nmak! Y meHe BIpaBHICTb, Miii HEUyBaHUM TOCBIJ, 3HAHHS MOB!
Henoranwmii, s BBa)karo, Kamitaierns!

®pexkeH. Ha saxuil He KynuIl 1 3a113HUYHOTO KBUTKA.

XKan. [{inkom cripaBeasivBO; TOMY MEHI 1 MOTPIOCH KOMIIAHBHUOH, SIKUW OU 3a0e31eunB
MEHE TPOIIIIMA.

@pekeH. /e x Moro Tak MBHIKO 3HAKEI?

Kan. SIkiio Bu xoueTe OyTH 31 MHOFO, TO I'poIili 3 Bac!

®pekeH. Hi, 1boro s He MOXKY, B MEHE B CaMOi HIYOT'O HEMAE.

[Tay3a.

Kan. Tomail HIYOTO HE BUULE ...

Opexken. [ ...

XKan. I Bce Oyne sk panimie!

®pekeH. Hepxe Bu gymMaete, 1o s 3aJUIIYCS B IbOMY OYIMHKY — BAIlIOI0 KOXaHKOIO?
[ nuBUTHMYCH, SIK y MEHE TUIAIOTH ManblsgMu! | HACMITIOCS MOTTISTHYTH B 04l CBOEMY
oarpkoBi! Hi! T'eth 3Bincu, Bij npuHmwkeHHs, ranb0u! Ox, mo s Hakoina! ['ocromu!
T'ocnonn!

JKan. I mo x Bu Take Hakoina? He Bu nmepiiia, HE BU i1 OCTaHHS.

O®pexkeH. | Bu k HextyeTe MHOKO! fIKor0 cTpamHo Bojero MeHe Tamio 1o Bac?! 1o
e 6yno? Yu 1o Oyno koxanusa? I 1ie — koxanusn? Ta uu 3Ha€TE BH, IO TaKe KOXaHHS?

Kawn. S? O, moxete He cymHiBatucs! ['agaeTe, y MeHe 10 Bac HIKOTO He 0yio?

®pekeH. Ski croBa, K1 JyMKU!

XKan. Takuii Bxe 51 €! Hyx 00, He OynemMo HEpByBaTH Ta yAaBaTHU NUISIXETHICTb, alKe
B Hac Oararo crnuibHOro! JaBaiite s BAC BUHOM IMPUTOIILY.

®pekeH. 3BIJIKH Y Bac 1€ BUHO?

2Kan. 3 npoxy!

®pexkeH. byprynaceke Mmoro 6arbka!

Kan. A mis #ioro 35T 3aHaATO KUPHO?

®pekeH. A s 11’10 UBO!
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XKan. Lle roBopuTh JuIIIe MPO OJHE — IO Balll CMaK IpyOimuii 3a miii!

O®pekeH. 3noaiit!

Kan. baxxaete meHe BUKazaTu?

®pekeH. Hi, mnebelt 3anuimaerses miedeem!

JKan. A nmuiboHApa — NUTBOHAPOIO!

Kan. 5 xouy Bam 3i3Hatucs. Konu s j1exaB 1 JUBUBCS, SIK BU TYJISETE Cepell TPOSH/I, Y
MEHE ... Oyl Takl caMi AYMKH, SIK 1 y Oy/Ib-SIKOTO 1HIIOTO XJIOMYUCHKA.

®pekeH. | Bu x0T yepe3 MeHe momMepTu!

Kan. Big 6y3uan?

®pexkeH. Bu 30pexanu? Och BU, BUXOIUTD, KU ...

XKan. A mo s maB e npuaymaru? JXKiHku, BigoMa pid, jaci Ha pi3Hi Ops3KaIbIs!

®pekeH. Herigauk!

JKan. ITorans!

O®pekeH. | s BUsSBUIACS MEPIIOIO TUIKOIO ...

JKan. A rinka, 6adre, rHUJIA ...

®pexeH. | MeH1 MpU3HAYAIOCS CTATH TOTEIIBHOIO BUBICKOIO ...

KaH. A MeHi — rotenem ...

@®pekeH. CuAiTH 3a BallOK KOHTOPKOIO, MPUHAKYBaTH BallMX KIIEHTIB, MUCATH
baabIIMBI PAXyHKH ...

Kan. Ile sax-HeOynpb s BXKE caM ...

O®peken. Jlakei, cinyra! Beranb, komu st 3 ToO0I0 TOBOPIO!

Kan. Jlakericbka momro0oBHUISA. Tu 1mie Oyaenn MeHi gopikati B HULOCTI? Bike Tak
HU3BKO, SIK TH ce0e ChOTroAHI1 MOBOJMIIA, KOJIHA 3 TPOCTUX J1BYAT c001 O HE J03BOJIMTIA.
INamaem, Hamm giB4ara Tak Ji3yTh J0 4oJoBiKiB? Ta um Oadywmma TH KoIHU-HEOYOb, 100
JIBYMHA 3 TIPOCTOr0 poAy Tak cebe mporonyBana? Take s 6auuB TIIBKU cepen 3BIpiB i
noBIi!

®peken (po3ryomeno). Tak, mpapnma, Ouii MeHe, Tormuu. S Kpamioro He Bapra. Sl
nora"b. AJje JONOMOXH MeEHi. J[omoMOoXXHM MeHI 3 1bOro BHUOpaTHCS, SKIIO TUIBKH

MOJKJIUBO!
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Kan. ®pexen Krom! Bu dymoBa »iHkKa, BHM 3aHaATO Xopomn s MeHe! Bw
ONMUHWINCS Y TOJIOHI CIT'SIHIHHS 1 XO4eTe MPUXOBAaTH Bij ceOe CBOIO MOMUJIKY, BIAIOUH,
H10u moouTe meHe! He moburte Bu MeHe, Hy Xi0a 1110 Bac MPUBEPTAE MOSI 30BHIIIHICTS ...
a ToJl Baia J000B aHITPOXU HE Kpalla 3a MOIO ... aJie sl HIKOJIM HE MOTOKYCs OyTH IS
Bac IPOCTO TBAPHHOIO, BAILIOT K ICTHHHOI JIIOOOB1 MEH1 HE 30yIUTH JTOBIKY.

®pexen. Bu nepexonani?

JKan. Bu xouete ckaszaru, 110 11e MoxkanBo?! Te, 1o s MIT OM Bac IOJOOHTH, - O TaK,
e Oesnepeuno! Bu Taka kpacuBa, rpario3Ha (miaxomuTs 1 Oepe i1 3a pyKy), OCBiueHa,
BBIWINMBA, KOJIU 3a0a)kaeTe, 1 BKe XTO 3alaIMBCs JI0 Bac, TOM HiKoju He 3racHe. (Obiiimae
ii 3a Tanito.) Bu — gk rapsye BUHO 3 NpSHOLIAMU, OAWH Ball MOUITYHOK ... (Hamaraerbcs
BIJIBECTH ii; BOHA TUXCHHKO BUBUIBHSIETHCA. )

®pexkeH. [lycrith MeHe! Ochb Tak, BU MEHE HE 3aBOrO€TE!

Kan. Ane sx? He Tak! Uu He nackoro, He KpacuBUMH ciioBamu. He TypOoToro mpo
ManOyTHE, MOPSATYHKOM BiJ TaHbOu! SIK?

2Kan. He MmoxHa Tak 6araro nutw!

®pexken. Hy 1 o x?

2Kan. I mo x? Lle miedelictBo — HanuBaTucs!

Jomarok E
VYpuBok mnepekiany «®pexken Kromi» Jlapunu Ipebenko s BonuHcbkoMy
aKaJIeMIYHOMY O0JIACHOMY YKpaiHCBKOMY MY3WYHO-JApaMaTHYHOMY Tearpi iMeHi Tapaca

[IleBuenka

Opexen. Tak, Tak, 4ynoBo... Aine, XKane, T Myculll HaTUXHYTH MeHe. CKaxu, 1110
mobui! Hy, o61iiMu mene!

XKan (neBneBHEeHO). XOTiB O - Ta He cMmito! Yu He TyT. S mo0:r0 Bac - sIK BU MOXKETE
CyMHIBaTucs?

®pexken (00s3K0, mo-xkiHOUOMY). «Bu»! ToBopiTh MeH1 «Tm»! SIki Tenep mepemoHii!

T'oBopu mMeH1 «T»!
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XKan (3 6onem). He moxy! [lepeMoHii 3anumatoTbes, MOKA MU TYT, B IIbOMY OyIHHKY.
€ munyse, € rpad - a S HIKOJIM HI 0 KOTO HE BIIYyBaB TAKOi MOBAru: TUIbKK M00avy Ha
CTUIbLII HOTO PyKaBUYKHU - 1 BXKE BIAYYBAaIO CBOIO HIKYEMHICTh, TUIBKU MOUYYIO A3BIHOK
Haropi - 1 BiJipa3y 3ApUrarocs, HIOM MOJOXJIMBUM KiHb, 1 3apa3 OCh 0ady, sIK CTOSITh HOTO
400O0TH - MPSAMO, 3yXBaJo, - 1 y MeHe axk Mypatuku 1o cnuti! (LItoBxae HOroro 4000TH. )
Taxk, 32000011, 3200pOHH, SKI BTOBKMA4MJIM HaM 3 JUTHUHCTBA, aje sgKaix Bara? TiTbKu
BUIXaTH B 1HINY KpaiHy, Je pecnyOnika, 1 Tam OyayTh IUIa3yBaTh Mepe] MOiM
HIBEHIApOM, TaK-TakK, miasyBatu! OgHak cam s He Takuii! I He HapoJKEeHUH TU1a3yBaTH,
B MEHI € TBEpAICTh, € XapakTep, MEHI O TUIBKM BUCMHTHCS 3a MEpIly TUIKY - 1 BH
nobauute, sk s noiizy Haropy! ChOTo/Hi 5 CiIyra, a 3a piK, IUBUCH, YKe ¥ MiANpUEMELb,
4yepe3 IeCSITh POKIB CTPIIKY KyTOHH, a TaM Toixy 10 PymyHii, BUTIpOITy OPACHOK 1 MOXKY
- 3ayBaXKTe, S KAXKY «MOXY» - AIUTH ¥ 10 rpad)CbKOro TUTYIY!

®pexken. [IpekpacHo, npekpacHo!

XKan. Ax, y Tii PymyHii rpadcbki TUTYIU MPOJAIOTHCS, TAK 10 BU Y MEHE BCE OJTHO
oynere rpadunero! Mos rpaduss!

®pexen. Hapimo meHi Bce Te, mo s cama 3apa3 BigkuHyna! Ckaxu, 1m0 TR0, -
1Hakie... [Hakie 1o x Oyae 31 MHOIO?

Kan. Ckaxy, ckaxy, 1€ THUCSYY pasiB ckaxy, ajie notiMm! Yu He TyTt! A moku -
KOIHUX CEHTUMEHTIB, iHaKIIe Bce mpomnano! Mu MoBUHHI TUBUTHCS HA Pedl XOJIOIHO, K
moau po3ymHi. (bepe curapy, o6pizae 1 3akyproe.) Csaapre och TyT! A s csaay TyT, i
MIOTOBOPHUMO, HIOW HIYOTO HE CTaJoCs.

®dpexkeH (BiguaiayniHo). ['ocrionu! Ta HeBxke ' BU 30BCIM Oali Ty Kuii?

XKan. ? Ta Hema B CBITI HIKOIO YyTJIMBIIIOTO 32 MEHE, IPOCTO S BMIIO CTPUMYBAaTH
BJIACH1 €MOTIii.

®pexkeH. IloitHo 1yTyBaB Moi Ty - 1 Ha!

Kan (ctporo). To panime! A Tenep npo iHIiIe Tpeda mogyMaru.

®pexen. He roBopu 31 MHOIO Tak >KOPCTOKO!

Kan. Ile He xopcroko! Ile pozymHo. OnHy IypicTh 3poOuiH, i JocuTh. I'pad mMoxe
3'SIBUTUCS 3 XBWJIMHUA Ha XBUJIMHY, 1 10 TUX Mip Tpeba BUPIIMIUTH HAITY TOJ0. TO KO BU

JTYMKH TIPO MOT TUTaHH?
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O®pexeH. [1nanm Henoraxi, aje AJs TaKO1 BEJIMKOI CIIPaBU NMOTPIOEH BEIMKUN KaIliTal;
BIH y Bac €?

XKan (xye curapy). Apxkex! Most BIIpaBHICTb, Mili BEIMUE3HUIN JOCBIJ, 3HAHHS MOB!
Hemnoranwuii, s mymato, KamiTaabuuk!

®pexkeH. Ha saxuil He KynuIl 1 3a113HUYHOTO KBUTKA.

XKan. Came Tak; TOMy MEHI i MOTPIOEH aHTpEIpeHeEp, AKUI Ou 3a0€3MeUrnB TPOIIUMA.

®pekeH. Jle & HOoro 3HaWTH TakK IIBUIKO?

XKan. e Bxe BaM IIyKaTH, SKILIO BH X04eTe OyTH MOIM KOMIaHbHOHOM!

®pekeH. Hivoro He Buiife, B MEHE caMoOi HIYOTO HEMaAE.

[Tay3a.

XKan. Toxi inest He Ma€e MIAHCIB...

OpekeH. | ...

XKan. I Bce Oyne sk 1 panimie!

OpekeH. Hewxe BM aymaere, 10 s 3alMIIycss B LbOMY OYIMHKY - BalllOIO
HanoxHuUew? [ Oyny auBMTHCA, SIK HA MEHE NoKa3zyloTh nanblisiMu! [ Hacmimocs
NOMISIHYTH B 04l cBoeMy OarbkoBi! Hi! T'eTs 3BizcH, Bia npuHimkeHHs, ranpou! Ox, o s
Hapo6wia! l'ocnionu! I'ocnonu! (Ilnaue.)

XKan. Hy ot, nounnaerscs! Illo » Bu Takoro 3pobomnu? He Bu mepiia, HE BU U
OCTaHHS.

®pekeH (KpuuuTh, caMa He cBosl). | Bu ik cami 3HeBaxkaeTe MeHe! S magaro, nagato!

XKan. [1agaiite Ha MeHe, g Bac miAHIMY!

®pekeH. Skor crpamHo0 cuiioro MeHe J0 Bac Tamio? Illo me Oymo? TsoxiHHs
cnabkoro 1o cuiabHOro? Toro, XTo magae 10 Toro, XTo miaiiiMaerbes? Yu To Oyna r000B?
I 11e - m060B? Ta uu 3HAaETE BH, 0 TaKe JTIOOOB?

Kan. ? O, ve cymHiBaiitecs! Jlymaere, B y MeHe niepiia?

®pekeH. ki cnoBa, sIK1I JyMKu!

XKan. A Takuii Bxe s €! Hy-Hy, He OyaemMo HEpByBaTH 1 TpaTucs y 01aropoacTBo, MU
* onHuM mupom Mazani! Ilociyxaii-Ho, mro0a, au croau, s Tebe BUHIIEM mpuroury!
(BinkpuBae sk cTOy, BUMIMAaE BUHO; HAJTMBA€ B HEMUTI CKIISTHKH. )

®dpekeH. 3BIJIKK Y Bac 1€ BUHO?
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Kan. 3 npoxy!

®pekeH. byprynaceke Mmoro 6arbka!

Kan. A s 3514 Hioro 3aHaaro xkupHo? Tak?

®pekeH. A 4 11'to nuBo!

Kan. Ile moBoAUTH JiKIII€ OJHE - 110 CMAK BaIll rpyOIInid BiJ MOTO.

®pexeH. 3momiit!

Kan. baxxaere Ha MeHe noHecTH?

@peken. Ox! CniBydacHUIs TOMAaIIHBOTO 3710A10KKH! Haue cn’gHina, Have yBi CHI. ..
IBanoBa Hiu! CBsATO HEBUHHUX 3a0aB...

KaH. Ara, HeBUHHMX !

®pekeH (xoauTh MO KyxHi). UM X € 4M 3apa3 € Ha CBITI JIIOAMHA HENIACHIIIA Bij
MeHe?

Kan. Yomy ne Bu Tak HemacHi? Ilicna Takoi nmepemoru? Ilomymanu xoya O mpo
Kpicriny! V Hei Tex, Moxe, TouyTTH €!

®peken. Tak, panimie s Tak AyMaja, Terep Bxe He aymaro. Hi, rmuebei 3amumaeTbes
iebeem!

JKan. A nuiboHIpa - NUILOHAPOIO!

OpekeH (magae Ha KojiHa, 1aMae pyku). Ox, ['ocnonu, 3abepu B MEHE 1€ HEIlaCHE
xuTTs! Buitmu Mene 3 Opydy, B sikoMy s moromato! Bpstyit mene! Bpsryit mene!
Tocriogn!

XKan. Hine mpaBam mitu, meni Bac mkoma! Komm s nexxaB Ha rpsiami 3 nulyniero i
JTMBUBCS, SIK BU TYISE€TE CEpell TPOSIHA, Y MEHE... TENEP-TO BXKEe MOXKHA 313HATHUCA ... OyIH
TOYHO TaK1 K HEYUCTI AYMKH, SIK 1y OyIb-SIKOTO 1HIIOTO XJIOMYUCHKA.

O®pekeH. | Bu X0TiM uepe3 MeHe momepru!

Kan. Big 6y3unu? Ta 11e s Tak, HaruIiB.

®pexkeH. Bu 30pexanu?

XKan (conno). Tumy Toro! Bnache, s BHYUMTaB B Tra3eTi ICTOPIIO MPO OIHOTO
CaXOTpyca, KU JIIr B JPOB'SIHY CKPUHIO, HAOUTY Oy3KOM, KOJM KOro 3acyluiu 0
CIUTaTH aJiMEHTIB ...

O®pexkeH. To OH BU KU ...
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KaH. A 110 MeH1 OyIto 1ie IpuayMaTH; KIHKH, BIOMO, J1aci 0 BCAKHUX JPIOHUYOK!

®pekeH. Heriauk!

Kan. XBoiina!

®pekeH. Tak, modaunsu acTpyoa 31 CIUHM...

XKan. Hy, yoMy k 31 COUHY ...

O®pekeH. | s BUsSBUIACS MEPIIOIO TUIKOIO ...

XKan. | rikoro rHumoro ...

Opexken. | Meni Oyra BiBeeHa POJIb TOTEIBHOI BUBICKH. ..

XKan. A meHi - rorenio ...

O®peked. CuuaiThd 3a BallOl KOHTOPKOIO, NMPUMAHIOBAaTH BalllUX KJIEHTIB, MUCATH
daabIMBI PaXyHKH...

Kan. Ile s 0 Bke 1 cam ...

®pekeH. Skoro x OpyaHOI0 MOXKe OyTH JIFO/IChKa ayia!

XKan. Ot Bu 6 1 Bunpanu ii!

O®pekeH. Jlakel, ciyra, BCTaTu, KOJu 5 3 TOOOI0 PO3MOBIISIIO!

XKan. Jlakeiicbka KOXaHKa, MOJPY’KKA CIYT'H, 3aTKHU MENbKY 1 reTh 3BiACH. | T 1m1e
Oyznemr meH1 nokopsatu! Ta Tak HU3BKO, K TH ceOe ChbOTO/IHI MOBOINJIA, JKO/IHA 3 IPOCTUX
niByat co01 He Ao3Bosisuia. [lymaemn, Hamii 0abu Tak Ji3yTh 10 4osioBikiB? bauuna tu
KOJIH, 1100 JIBYMHA-TIPOCTONIOANHKA Tak cebe mpomonyBana? Take TiMbKU y 3BIpiB Ta
MOBIH!

@peken (posrybneno). Tak, mpasaa, Ouil MeHe, Tormyu. S Kpaimoro He 3acayxuna. S
noranb. AJjie JIONOMOXH MeHi. J[OMOMOXHM MEH1 3 I[bOTO BHOpaTHCs, SKIIO TUIBKU
MOXJIUBO!

XKan (Mm'sxmie). Hy, cokycus s Bac, Tak, HE CTaHy BIIMOBIISITHCS Bija Takoi decTi. Ta
HEBXKE BU JyMaeTe, 10 JIIOAMHA B MOEMY CTAHOBMILI HaBaXXMBcS O Ha Bac Oonail oui
niBECTH, IKOU BU caMi He 3aoxouyBaiu! S i 10ci 31MBOBaHMIA. .

®pekeH. | mumaenics co6oro ...

XKan. Yomy 0 Hi? Xoua, Mylly 313HaTHCS, MepeMora jJajacsd MeHl HaATo JIETKo, 100
SIK CJIIJT CIT' SHUTH.

®pexkeH. JloobusariTe!
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XKan (Bcrae). Hi! HaBmaku, Bu Bke BuOauaiiTe, s HaroBopuB 3aiiBoro! S He 0'to
0e330poitHoro, TuM Ouble kiHKY. He Oyny 3amepedyBaTu, MEHI HaBiTh IPUEMHO OYyJ10
o0a4YnTH, 110 30JI0TO, SIKE TaK 3aCIIILIIOE, BUSBIIIOCS (DaJIBIIUBYM, IO CTIMHA Y SICTpyOa
TEX CIpEHbKa, 10 HDKHI YUKW HAMyApeHi, MiJ] MOJIpOBAHUMH HITTHKAMU Tpayp, IO
XyCTUHKA X04 1 Hamap@ymiieHa, Ta OpyaHyBarta... Aje, 3 1HIIOro OOKY, s pO34apOBaHUI,
IO MPEAMET MOiX 31TXaHb HE BUSBHUBCS BUIIUM, MIIHIIIAM, i 3 TYTOIO JUBIIOCS HA TE,
SIK HU3bKO BH BIIAJIM, CTAJIM 3HAYHO HIDKYOIO BiJl BAIIOi KyXapKH; 3 TYTOIO TUBIIOCS, HION
Ha MOiX O4Yax 31pBaJIo BITPOM OCIHHI KBITH 1 BOHHU 3MIIIAIUCSA 3 OpyAOM.

®pekeH. Bu Tak ropopure, HiOM BU BXKE BUIIWN 32 MEHE.

Kan. A 1o x? 5 6 me mir 3 Bac 3po0utu rpaduHio, ajie BU MeHE rpadoM - HIKOJIH.

®pekeH. 3aTe st HapoKeHa Bi rpada, a I[boro BKe BaM He JaHo!

Kan. BipHo. Ane Big MmeHe Moriiu 6 HapoauTHUcs rpadu - SKOU TUIBKH ...

®pekeH. AJie BU 371014, A 4 Hi.

XKan. 3noxiit - e me He Hairipiie! A ripme OyBae! Jlo TOro *x, KOJIH s CIyXy B
OyauHKY, s1 cebe BBaXkalo B MEBHINA Mipl YJI€HOM CIMEWCTBA, s TOJI Moro 4ano, 1 xida 1e
3MOINCTBO, SIKIIO Yaa0 3ipBe OAHY AT1AKY 3 muinHOoro Kyma!(B HboMy panToM 3HOBY
npoOymKyeTbest mpuctpactb.) @pexen XKromi! Bu uynoa sxiHka, BU HaJTO XOpoIia Jyis
MeHe! Bu on'sHuiM 1 xouere MpUXOBaTH Bl ceOe CBOIO IMOMWIKY, YSIBIISIOUM, HIOU
mobute Mene! He mobute BM MeHe, Hy Xi0a IO 30BHINIHICTH MpUBAOIIOE... A TOmII
A1000B Ballla HITPOXM HE Kpalla 3a MOI0... AJie s HIKOJIM HE MOrofKycs OyTH ISl Bac
JIOMAIITHIM 3BIPSATKOM, JTFOOOBI 3K BaIIoi iICTHHHOT MEH1 HE BUKIIUKATH JOBIKY.

®pekeH. Bu BrieBHeH1?

Kan. A xi6a e moxinuBo! Te, 1m0 s Mir 6u Bac MOJIOOUTH, - O TaK, 1€ Oe3mepedHo!
Bu taka xpacuBa, BUTOHYEHa (MiIXOAUTh 1 Oepe ii 3a pyKy), OCBiUeHa, BBIUINBA, KOJIU
nobakaeTe, 1 BKE XTO 3amajuBCs JI0 Bac, TOW He 3racHe Hikonu.(OOikiMae 1i 3a Tairo.)
Bu sk rapsye BUHO 3 mpsiHOIIAMU, OJWH Baill NOITyHOK.. (Hamaraerscst BinBecTH fii,
BOHA TUXEHHKO BUBUIBLHAETHCS. )

®pekeH. [lyctiTh MeHe! Tak BU MeHE TOUYHO HE 3aBOIO€TE!

Kan. Ane sk xxe? Konu He Tak! He nackoro, He kpacuBumu cinoBamu? He TypOoTorO

PO MaOyTHE, TOPATYHKOM BiJ ranbOu! Sk xe Tomi?

57



O®pexen (BocrpsinyB). Brikatu? Tak, Brikaiimo! Aune s Tak Bromuiacsa! [laiite meHi
BHHA!

’Kan nanuBae BuHO. BoHa 1MBUTHCSA HA TONUHHHUK.

AJne criepily IOroBOpuMoO; y Hac € e Tpoxu vacy. (BunuBae BUHO; 3HOBY NMPOCTSTAE
HOMY CKJISIHKY.)

2Kan. He MmoxHa Tak 6aratro nmuTH, HaI'eTecs BIIEHT!

O®pexen. Hy 1 o x?

XKan. I oo x? Le nnedelictBo - HanuBaruca! Tak mMpo 10 BU XOTIJIM HOTOBOPUTH?

®peken. Brewa! Brikatu!Ane cnmoyaTky Ham HOTPiOHO MOTOBOPHUTH, TOOTO s Oymy
TOBOPUTH, BU BXKE JIOCUTh HArOBOPWJIM. BU pO3MOBLIM ICTOPItO CBOTO KUTTS, a TeHep s
PO3MOBIM ICTOPII0 CBOTO, HAM MOTPIOHO TAPHEHBKO OJMH OJHOTO BHUBYUTH, MEPII HIXK
OJIOPO’KYBaTH Pa30M.

XKan. XpumHouky! Bubaure! [lonymaiite, abu BaMm MOTIM HE IIKOAYBaTH, 1110 BUIAIH
TA€MHHIIl BaIIOro KUTTsI!

®pekeH. Xi0a BU HE M1 apyr?

JKan. HactkoBo! Ajie HEe BapTO BaM Ha MEHE MOKJIadaTUCA.
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Honarok €
JokyMmeHT 3 iHpopMartiero npo Buctasy “Freule Julie”

y Teatrpi “Artemis”

Inleiding bij Freule Julie, Toneelschuur Haarlem, 21 april 2011

1. Theater Artemis

Freule Julie is een voorstelling van Theater Artemis uit ‘s-Hertogenbosch, en ook al
staat Freule Julie meestal in de reguliere avondprogrammering van theaters zoals de
Toneelschuur Haarlem, wij maken wat wij “theater voor vele leeftijden” noemen.

In origine zijn wij een jeugdtheater, het is ook als een jeugdtheatervoorziening dat wij
in 1990 werden opgericht, maar sinds Floor Huygen in 2005 artistiek leider van het
gezelschap werd, zijn wij ge€volueerd naar een “theater voor vele leeftijden”. Dat
betekent dat wij ernaar streven om zoveel mogelijk gemengd publiek in de zaal te
krijgen, jong en oud, van de leeftijd van 13 zoals de onderleeftijd van Freule Julie
geformuleerd is, tot de leeftijd van 83, of ouder. We geloven immers dat er een
meerwaarde in schuilt, voor de kijker zowel als de productie, om vanuit
verschillendelevenservaringen en levensperspectieven naar een voorstelling te kijken.In
dat opzicht is het geen toeval dat we in het verleden verschillende voorstellingen hebben
gemaakt waar in de loop van een avond ook verschillende levensfases op het toneel te
zien waren, bijvoorbeeld dezelfde personages op kinder- en op oudere leeftijd. Met
Freule Julie is dat niet aan de hand. Freule Julie past in een lijn van voorstellingen die
een aanvang vindt in 2007 (onze enscenering van Cervantes’ Don Quichot) waarmee we
zogenaamde onverwoestbare verhalen willen vertellen voor een publiek van vele
leeftijden. In eerste instantie waren en zijn dat romanbewerkingen (cfr. ook onze versie
van Emily Bronté’s Woeste hoogten die vorig seizoen in premiére ging en waarmee we
de

Gouden Krekel voor de Meest Indrukwekkende Jeugdtheaterproductie van het
seizoen wonnen), met Freule Julie staat voor het eerst een klassieke repertoiretekst op
ons programma, geschreven door de Zweed August Strindberg in 1888. Laat me even

vertellen hoe de keuze voor zo’n tekst tot stand komt. Het klinkt als enigszins
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vanzelfsprekend, maar bij Theater Artemis gaan we steeds van een dubbele vraag uit:
wat doen we, en met wie willen we dat doen? Freule Julie is bij aanvang vanuit de
tweede vraag gedacht. Het leek ons een aantrekkelijk idee om een voorstelling te maken
met twee acteurs die ons na aan het hart liggen en die elk al eerder bij Theater Artemis
aan de slag waren: toevallig twee Belgische spelers ook, nl. Alejandra Theus, die
hiermee, na onder andere ook Ribstuk en Woeste hoogten, aan haar vijfde voorstelling
bij Artemis toe is, en Stefaan Degand, die eerder Vakman bij Artemis maakte en speelde.
We stelden hén de vraag met welke regisseur zij wilden samenwerken, en uit hun
respectieve lijstjes kwam één gemeenschappelijke naam naar voren, die van de Belg
Koen De Sutter. Koen had niet eerder bij Artemis geregisseerd, maar zegde vrij snel toe
om dit project met Stefaan en Alejandra aan te gaan. Met hen tweeén in gedachten stelde
Koen De Sutter op zijn beurt Freule Julie als tekst voor, en zo ging de bal aan het rollen.
In een latere fase werden een derde actrice, Sarah Jonker, en twee live muzikanten bij de
voorstelling betrokken.

Inhoudelijk past Freule Julie in een rij van drie producties die we dit seizoen maken
en die alle gaan over afkomst en milieu: in welke mate zijn de plek waar je wordt
geboren, de familie en het milieu waarin je wordt geboren... bepalend voor je levensloop
en je levenskansen. Daarover straks meer, laat me eerst iets meer over regisseur Koen De

Sutter vertellen.

2. Koen De Sutter

In Nederland doet de naam Koen De Sutter (°1966) niet meteen een bel rinkelen, in
Belgié heeft hij de afgelopen jaren als speler/maker en als regisseur een boeiend
parcours afgelegd. Toch is Nederland hem niet geheel onbekend. Zo maakte hij de
afgelopen jaren enkele producties voor het Zeeland Nazomer Festival, waaronder Onder
het melkwoud met Jan Decleir waarvan achteraf ook een reisvoorstelling gemaakt werd.

Koen werd opgeleid als acteur aan Studio Herman Teirlinck, en maakte in 1997 zijn
regiedebuut met een eerste enscenering van Onder het melkwoud. Van 2001 tot 2005
was hij artistiek leider van Theater Zuidpool in Antwerpen. Als maker wisselt Koen De

Sutter de meest verscheiden projecten met elkaar af, van zeer losse, soms zelfs
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dadaistisch aandoende voorstellingen, deels op basis van improvisatie, waarin hij ook
zelf op het toneel staat, tot ensceneringen van klassieke teksten. Zo ensceneerde hij
Racine, Biichner, Marivaux, en nu dus Strindberg.

Ondanks die verscheidenheid zijn er ook enkele rode draden aan te wijzen in zijn

oeuvre. Zeer vaak speelt live muziek een bepalende rol in zijn voorstellingen, en ook
de acteur staat in zijn werk steeds centraal. Zelf zegt hij hierover: “Het theater is van de
spelers, niet van de regisseur.”

Er zijn verschillende redenen waarom Koen De Sutter Freule Julie als tekst wou
ensceneren, bovenal echter werd hij gedreven door een groot enthousiasme voor de
kwaliteit van het stuk. Een kwaliteit waarvan hij het belangrijk vindt dat vele leeftijden
ervan kennis nemen. Vandaar ook de keuze om, op één of twee pagina’s na, het stuk
integraal te spelen. Teveel in de tekst knippen zou meteen ook de manier onderuit halen
waarop Strindberg het stuk heeft opgebouwd. Eén voorbeeld daarvan: Strindberg wordt
wel eens de meester van de voorzet genoemd — d.i. Het soort vooruitwijzingen dat zorgt
voor de cohesie in een tekst en de aandacht van de kijker vasthoudt. Als op een van de
eerste pagina’s van het stuk verwezen wordt naar het hondje van freule Julie, dan is dat
geen toeval, ook al denk je als toeschouwer even: waarom komt dat hondje plots ter
sprake?

Maar laat me eerst n het kort vertellen waarover Freule Julie gaat, alvorens in te gaan
op de schrijver August Strindberg en de manier waarop zijn leven mee de inhoud van het
stuk heeft bepaald. Freule Julie speelt zich af met Midzomernacht in Zweden, in het
hoge noorden, de kortste nacht van het jaar dus, en zeker in Zweden ook een nacht
tijdens dewelke het lang licht blijft. Het is een vrolijke avond — een avond tijdens
dewelke de boerenbevolking — die van oudsher het meest vertrouwd is met het wisselen
van de seizoenen — uitbundig feest viert. Het titelpersonage, freule Julie, is net weer
vrijgezel en in plaats van haar vader, degraaf, te vergezellen op familiebezoek, stort ze
zich in het feestgedruis. Jean, de knecht van haar vader, en Julie vinden elkaar, en van
het een komt het ander: ze brengen de nacht samen door, en pas ’s ochtends dringt het tot

hen door dat de zaken er minder eenvoudig voor staan dan op het eerste gezicht
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misschien lijkt. Inhun wereld hoort het immers niet dat een jongedame van adel en een
knecht iets hebben met elkaar. Een happy end is uitgesloten.

3. Leven en werk van August Strindberg

Hoewel een stuk als Freule Julie niet zomaar als “autobiografisch” kan worden
bestempeld, is het klaar dat Strindberg er eigen levenservaringen in verwerkte. Zo liep de
klassentegenstelling als een rode draad door zijn leven. Strindberg werd geboren in 1849
als zoon van een scheepsmakelaar uit een gegoede familie en een dienster. Op zijn
zevende ging hij naar een school met vooral kinderen uit de hogere klasse, waartussen
hij zich al gauw te min voelde. Vier jaar later kwam hij op een school met meestal arme
kinderen terecht, wat hij als een belediging ervoer.

Strindberg was in totaal driemaal gehuwd, waaronder de eerste (en langste) keer met
Siri von Essen, een Finse actrice van adellijke afkomst. Ook al ging het op dat moment
al zeer slecht met hun huwelijk, het was voor haar dat Strindberg in 1888 Freule Julie
schreef. Strindberg werd ook geinspireerd door een vermeende verhouding waarvan hij
in de zomer van 1888 getuige was. Om vrij te kunnen schrijven, ging Strindberg graag in
op de uitnodiging van de Deense gravin Louise de Frankenau om de zomer op haar
kasteel door te brengen. Strindberg vond het echter vreemd om te zien hoe de gravin op
persoonlijk en zakelijk vlak leek te worden gedomineerd door de conciérge van het
landgoed, een zekere Ludvig Hansen. Hij vermoedde dat de twee een geheime relatie
hadden. Wat hij niet wist, was dat Ludvig Hansen en de gravin halfbroer en halfzus
waren.

Zowel zijn moeizame verhouding tot vrouwen als zijn ervaringen met de klassenstrijd
bepaalden Strindberg, en het zijn ook die beide die in Freule Julie terug te vinden zijn. In
een lijvig voorwoord bij zijn stuk dat hij achteraf schreef, noemt Strindberg de
teloorgang van een geslacht (waarmee hij bedoelt: de adel) als centraal motief van het
stuk. Strindberg had overduidelijke socialistischesympathieén, hij droomde van een
nieuwe wereld waarin de bestaande klassen niet langer de verhoudingen tussen
individuen bepaalden.

Het is typisch voor de tijd waarin Strindberg schreef, dat hij een en ander op een

haast wetenschappelijke manier in kaart probeerde te brengen. Freule Julie wordt dan
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ook als een schoolvoorbeeld van naturalistisch theater beschouwd, wat deels klopt, maar
het stuk tegelijk ook oneer aandoet omdat het het naturalisme meteen ook oversteeg en
het modernisme aankondigde.

Het naturalisme kan gezien worden als een doorgedreven vorm van realisme, waarbij
de kunstenaar, anders dan in de voorafgaande romantiek, de aandacht richt op de
observatie van de buitenwereld, en niet op het fantastische of op het ik en zijn innerlijke
zielenroerselen. Een gevolg hiervan was dat — en de impact daarvan kunnen we ons
vandaag de dag nog moeilijk voorstellen — personages plots niet enkel uit de hogere
klassen kwamen, maar ook de lagere klassen werdenopgevoerd, cfr. bijvoorbeeld de
figuren die Charles Dickens in zijn romans neerzette.

In het naturalisme kwamen er daar nog enkele extra aandachtspunten bij:

- de mens wordt gezien als een product van zijn omgeving: erfelijkheid (genen)

en omgeving bepalen de mens in hoge mate, de Fransen spraken over “race, milieu

et moment”;

- meer zelfs, de mens zit aan die factoren vastgeklonken en kan er zich niet aan

onttrekken — een donkere, deterministische levensvisie dus;

- de wetenschap kreeg een grote impact, cfr. onder meer de invloed van Charles
Darwin wat het determinisme betreft — niet toevallig was een kunstenaar als Strindberg
ook op vele andere terreinen actief, zoals de wiskunde, de scheikunde, de natuurkunde,
etc... - zo zou hij samen met de jonge Sigmund Freud getuige zijn geweest van de
experimenten die de Franse neuroloog Jean-Martin Charcot uitvoerde op hysterische
vrouwen;

- het naturalisme was ook een activistische stroming — door maatschappelijke
misstanden te beschrijven, wou de kunstenaar ze ook bestrijden — niet toevallig ging de
opgang van het naturalisme hand in hand met die van het socialisme.

De levendige manier echter waarop Strindberg zijn personages in Freule Julie
neerzet, onttrekt hen ook aan het strakke naturalistische denkkader. Zo schrijft hij in zijn
voorwoord: “Mijn zielen (karakters) zijn conglomeraten van voorbije en nog durende
cultuurstadia, stukjes uit boeken en kranten, flarden van mensen, uit feestkleren

gescheurde lappen, inmiddels lompen geworden, precies zoals de ziel in elkaar geflanst
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1s.” Elders in het voorwoord schrijft hij hoe een personage als Julie door “een veelvoud
aan motieven” wordt bepaald. Met die overtuiging dat de mens geen homogene identiteit
bezit, maar grillig is samengesteld uit verscheidene deeltjes, liep Strindberg reeds vooruit
op het modernisme.

In zijn voorwoord brengt Strindberg meer sympathie op voor Jean — die lager op de
sociale ladder staat — dan voor Julie. In werkelijkheid echter laten de beide figuren

meerdere invalshoeken toe, en dat maakt het stuk vandaag de dag nog zo speelbaar.

4. Freule Julie van Theater Artemis

Dat brengt me tot slot bij onze enscenering van het stuk. Een van de dingen die ik al
zei, was dat we het originele stuk zo goed als integraal brengen. We hebben er ook
bewust voor gekozen om het stuk niet te gaan actualiseren in die zin dat de oude
klassentegenstelling zichtbaar bewaard blijft. Julie is een freule, Jean een knecht, en het
stuk speelt, net als bij Strindberg, in de keuken van de graaf. Het is Koen De Sutters
overtuiging dat het, ook met een jong publiek voor ogen, niet nodig is om het stuk naar
2011 te verplaatsen om het sprekend te laten zijn. Met sprookjes gebeurt dat immers ook
niet, en in de filmwereld is het courant dat oude klassen- en machtsverhoudingen
getoond worden, ook al kennen wij die verhoudingen in het echte leven niet zo letterlijk
meer, denk aan de kostuumfilms van James Ivory of, wat mij betreft, aan Pirates of the
Caribbean. Historiserend zou ik de voorstelling echter evenmin noemen. Zoals Koen De
Sutter zegt: het zijn de spelers die het theater actueel maken. En ook de muzikanten in
het geval van Freule Julie.

Zoals ik al zei, laten Jean en Julie als karakters meerdere invalshoeken toe. Is wat zij
hebben, lustgedreven en niet meer dan een one-night stand? Of is er wel degelijk sprake
van liefde tussen hen twee? Je kan het stuk interpreteren als een klassenstrijd, je kan het
interpreteren als een battle of the sexes. Die laatste twee zijn in onze ogen onlosmakelijk
met elkaar verbonden: het is net omdat Jean en Julie aan hun afkomst gebonden zijn, dat
ze geen weg weten met elkaar en in een strijd met elkaar verwikkeld geraken. Voorts zijn
wij geneigd om Jean en Julie als personages zo oprecht mogelijk te interpreteren, los van

enig opportunisme of machtsstreven.
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Dat is ook de opdracht die Koen De Sutter zijn spelers heeft gegeven: om de figuren
avond na avond zo “oprecht” mogelijk neer te zetten, en hen niet te erg te kleuren met
allerlei bijbedoelingen. Wat er zowel tussen de personages als tussen de spelers ontstaat,
is heel erg “van het moment zelf”. Het is interessant om te noteren dat de spelers, en dan
met name Alejandra Theus in de rol van Julie en Stefaan Degand in de rol van Jean, een
grote vrijheid hebben om te bepalen wat de verhouding tussen hun personages avond na
avond zal zijn. Koen De Sutter wil daarin als regisseur niet kiezen, met als gevolg dat de
verhouding tussen Jean en Julie zich de ene avond meer aan de liefdeszijde van het
haat-liefdesspectrum zal bevinden, en de andere avond meer aan de haatzijde van het
haat-liefdesspectrum zal kunnen worden gesitueerd. Ook voor mij blijft dat een
verrassing. Om even een citaat van Koen uit de repetities aan te halen: “Het is goed als
de verhouding tussen Jean en Julie complex is, als niet alles rationeel kan worden
geduid.” Voor de verhouding tussen Jean en de “kokkin” Kristin waarmee het stuk opent,
i1s er wel bewust voor een bepaalde interpretatie gekozen. Hun verhouding wordt zo
huiselijk en zo lieflijk mogelijk neergezet, net om de ommekeer in hun relatie aan het
slot des te extremer en des te harder te maken.

Tot slot wil ik nog een woord kwijt over de muziek, die verzorgd wordt door
componist en keyboardspeler William Bakker en percussionist/slagwerker Hans van der
Meer. Bij aanvang van de voorstelling vormen zij een soort collectief van muzikanten
waaruit de spelers naar voren treden. De muziek kan je soms in verband brengen met het
“boerenfeest”, op andere momenten bouwt hij de spanning op, en op weer andere
momenten staat hij veeleer op zich, en helpt hij om de voorstelling op een meer
zintuiglijke manier op je te laten inwerken, tussen de tekstblokken door.

Honarok K

JULIE

Dat is allemaal erg mooi... maar, Jean... je moet me moed geven. Zeg
dat je van me houdt! Kom hier, neem me in je armen!

JEAN

(Met tegenzin:) Ik zou wel willen... maar ik durf niet. Niet meer in dit huis!
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Ik houd van u... dat spreekt vanzelf.... daar twijfelt u toch niet aan?
JULIE

(Verlegen, erg vrouwelijk.) “U” ... waarom niet “jij”? Er is geen afstand
meer tussen ons. Je moet “j1)” zeggen!

JEAN

(Ongemakkelijk:) Dat kan ik niet. Zolang we in dit huis zijn blijft die
afstand er... al het vroegere is hier nog, overal is de graaf... en ik heb
nog nooit een man ontmoet, die mij zo serviel doet zijn als hij... ik hoef
zijn handschoenen maar op een stoel te zien liggen of ik voel me al klein
worden... ik hoef alleen die bel maar te horen rinkelen of ik krimp al in
elkaar als een schuw paard... en als ik zijn laarzen daar zie staan, stijf
en hoogmoedig dan lopen de rillingen over mijn rug. (Hij geeft de laarzen
een trap.) Bijgeloof, vooroordelen, die ons van kindsbeen af zijn
ingestampt... maar je kan ze van je afschudden! Je hoeft alleen maar
naar een ander land te gaan, naar een republiek, en de mensen zullen
buigen als knipmessen voor de livrei van mijn portier. Ja, als knipmessen
zullen ze buigen, maar ik wil dat niet. Ik ben niet geboren om te buigen.
Ik heb lef, ik heb karakter en als ik maar eenmaal die eerste tak heb
bereikt dan zul je me eens zien klimmen. Vandaag ben ik nog knecht,
maar volgend jaar ben ik vrij man en over tien jaar bezit ik een fortuin.
Dan ga ik naar Roemeni€, laat me een ridderorde opspelden en kan ik...
let wel, ik zeg: kan ik... eindigen als graaf.

JULIE

(Triest:) Dat zou mooi zijn.

JEAN

In Roemenié kan je namelijk een titel kopen, en dan wordt freule Julie
toch nog gravin. Mijn gravin.

JULIE

Dacht je dat mij dat nog interesseerde, nu ik het net heb weggegooid?...

zeg dat je van mij houdet.... anders... ja, wat ben ik anders?

66



JEAN

Ik zal het duizendmaal zeggen, later! Hier niet. Geen sentimentaliteiten
nu, anders loopt alles mis! We moeten de situatie nuchter bekijken als
redelijke mensen.

(Haalt een sigaar voor de dag, knipt het puntje af en steekt hem op.)
Gaat u daar zitten, ik ga hier zitten en dan praten we alsof er niets
gebeurd is.

JULIE

(Wanhopig:) Lieve God! Heb je dan geen gevoel?

JEAN

Ik? Geen mens is gevoeliger! Maar ik kan me beheersen.

JULIE

Daarnet wilde je me schoen kussen...

JEAN

(Hard:) Ja, daarnet. Nu zijn er andere dingen om over te denken.

JULIE

Praat niet zo hard tegen me.

JEAN

Hard? Verstandig! We hebben één stommiteit begaan, dat is voorlopig
genoeg! De graaf kan ieder ogenblik hier zijn en we moeten voor die tijd
onze toekomst uitstippelen. Wat zegt u van mijn toekomstplannen? Bent
u het ermee eens?

JULIE

Het lijkt me een erg goed idee — maar er is één ding. Voor zo’n grote
onderneming is kapitaal nodig. Heb je dat?

JEAN

(Kauwt op zijn sigaar.) Ik? Reken maar! Ik heb m’n vakkennis, mijn brede
ervaring, mijn kennis van vreemde talen. Dat is een kapitaal dat er zijn
mag, lijkt me.

JULIE



Maar je kan er zelfs geen spoorkaartje voor kopen.

JEAN

Dat is waar. Vandaar dat ik een geldschieter zoek, die mij de nodige
fondsen kan verschaffen.

JULIE

Waar wil je die zo gauw vandaan halen?

JEAN

U zou er voor kunnen zorgen als u mijn partner wil worden.

JULIE

Dat kan ik niet. Ik heb geen geld van mezelf.

(Pauze.)

JEAN

Dan gaat de hele zaak niet door...

JULIE

Wat dan?

JEAN

Alles blijft bij het oude.

JULIE

Dacht je soms dat ik onder dit dak blijf als je maitresse? Dat ik het zou
overleven als de mensen me met de vinger nawijzen? Dat ik mijn vader
nog onder ogen kon komen na dit alles? Nee! Je moet me meenemen. Tk
wil hier weg — niet deze schande en vernedering! Lieve God, wat heb ik
gedaan? Mijn God, mijn God! (Huilt.)

JEAN

Welja, nu nog jammeren ook! Wat u gedaan heeft? Hetzelfde wat voor u
duizenden hebben gedaan.

JULIE

(Schreeuwend hysterisch:) En nu veracht je mij! 1k val! Ik val!

JEAN

Val gerust. Als u maar voor mijn voeten valt dan zet ik u wel weer recht
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overeind.

JULIE

Wat voor afschuwelijke macht trok mij naar jou toe? De macht, waardoor
de zwakke aangetrokken wordt door de sterke? De vallende door de
stijgende? Of was het de liefde? Is dat zo... liefde? Weet jij wat liefde is?
JEAN

Ik?- Ik dacht van wel. Of dacht u dat ik het nooit eerder had gedaan?
JULIE

De manier waarop je praat, de manier waarop je denkt!

JEAN

Zo heeft het leven het mij geleerd, en zo ben ik! Het heeft geen enkele
zin nu hysterisch te doen en de dure juf te spelen. We zitten samen in
dezelfde schuit. Kom hier lieve kind, dan zal ik je eens iets fijns
inschenken. (Trekt de tafella open, haalt de fles wijn te voorschijn en vult
twee gebruikte glazen.)

JULIE

Hoe kom je aan die wijn?

JEAN

Uit de kelder.

JULIE

De bourgogne van mijn vader!

JEAN

Niet goed genoeg voor mijnheer z’n schoonzoon?

JULIE

En ik drink bier.

JEAN

Dat bewijst alleen maar dat u een slechtere smaak heeft dan ik.

JULIE

Dief!

JEAN
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Wou u me soms verklikken?

JULIE

Lieve God! De medeplichtige van een kruimeldief! Was ik dronken? Heb
ik de hele nacht gedroomd? Midzomernacht! Het feest van de lieve
onschuldige spelletjes.

JEAN

Onschuldig, ja...

JULIE

(Heen en weer lopend.) Is er ergens op aarde, op ditzelfde moment, één
mens die net zo ongelukkig als ik?!

JEAN

Ongelukkig, u? Na zo’n verovering. Denkt u eens aan Kristin daar! Dacht
u dat zij geen gevoelens heeft?

JULIE

Zoéven dacht ik nog van wel. Nu niet meer. Nee! Een knecht blijft een
knecht!

JEAN

En een hoer blijft een hoer.

JULIE

(Valt op haar knieén, vouwt haar handen.) God in de hemel! Maak een
eind aan mijn leven. Hef me op uit deze modder waarin ik wegzink! Red
me! Red me!

JEAN

Ik moet toegeven dat ik het een beetje zielig voor u vind. Toen ik in het
uienbed lag en ik u daar zo tussen de rozen zag, toen... ja, ik kan ’t nu
wel vertellen... toen had ik dezelfde smerige gedachten als alle jongens.
JULIE

En je wilde voor mij sterven!

JEAN

In de haverkist? Dat was zo maar een verhaal.
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JULIE

Dus een leugen!

JEAN

(Begint slaperig te worden.) Min of meer. Ik heb iets dergelijks eens in de
krant gelezen, geloof ik — over een schoorsteenveger, die in een koffer
vol seringen ging liggen omdat hij moest voorkomen... ik geloof omdat
hij geen zin had alimentatie te betalen.

JULIE

Dus zo een ben jij er....

JEAN

Ik moest in de gauwigheid iets bedenken. De vrouwen vallen nu eenmaal
voor dat soort goedkope praatjes.

JULIE

Monster!

JEAN

Slet!

JULIE

Heb je nu de rug van de havik gezien?

JEAN

Niet direct de rug...

JULIE

En ik moest de eerste tak worden...

JEAN

Maar de tak was rot...

JULIE

Ik moest het uithangbord van het hotel worden...

JEAN

En ik het hotel...

JULIE

Achter je balie zitten, naar je klanten lonken, je rekeningen vervalsen...



JEAN

Dat zou ik zelf hebben gedaan.

JULIE

Dat een menselijk wezen zo in- en in-smerig kan zijn.

JEAN

Stop hem dan in bad!

JULIE

Knecht! Lakei! Sta op als ik tegen je praat!

JEAN

Knechtenhoer, lakeienslet! Hou je kop en maak dat je wegkomt! Moet jij
me de les lezen en me voor de voeten gooien dat ik een beest ben? Zo
beestachtig als jij je vanavond hebt aangesteld heeft nog nooit iemand
van mijn soort zich durven gedragen. Dacht je dat een dienstmeid een
man z06 naloopt als jij? Heb jij ooit een meisje van mijn klasse gezien, dat
zich zo op een presenteerblad aanbiedt? Ik niet. Alleen dieren en hoeren
doen dat.

JULIE

(Gebroken:) Je hebt gelijk! Sla me! Trap me! Ik heb niet anders verdiend!
Ik ben slecht. Maar help me! Als er een uitweg is, help me dan!

JEAN

(Vriendelijker:) Tk wil mezelf niet kleiner maken door te beweren dat ik
zelf geen aandeel heb gehad in de eer u te verleiden -... Maar dacht u
dat een man in mijn positie ooit €én vinger naar u zou hebben durven
uitsteken als u er niet zelf om gevraagd had? Ik ben nu nog verbaasd...
JULIE

En trots...

JEAN

Waarom niet? Hoewel, ik moet zeggen, dat de overwinning te
gemakkelijk was om me werkelijk m’n hoofd te doen verliezen.

JULIE
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Ga door met slaan!

JEAN

(Staat op.) Nee. Integendeel. Tk vraag excuus voor wat ik gezegd heb. Tk
sla niet iemand die weerloos is — en een vrouw helemaal niet. Ik kan niet
ontkennen dat er een zekere voldoening schuilt in de ontdekking dat wat
je daar in de diepte kon verblinden gewoon klatergoud was, dat de rug

van de havik uiteindelijk gewoon grauw is, dat er op die fijne wangen

poeder zit, dat ook gepolijste nagels zwarte randjes hebben, dat de zakdoek vuil is,

hoewel hij naar parfum ruikt.

Aan de andere kant doet het pijn als je moet ontdekken dat wat je
bereiken wilde, waar je hijgend heenklauterde, helemaal niet hoog was,
en niet werkelijk bestaat. Het doet pijn u zo diep gezonken te zien, lager
dan uw eigen keukenmeid. Zoals het pijn doet als je de laatste
herfstbloemen ziet geselen door de regen en veranderen in modder...
JULIE

Je praat alsof je al boven mij staat!

JEAN

Dat doe ik ook. Ik zou u gravin kunnen maken, maar mij graaf maken
kunt u nooit.

JULIE

Maar ik ben het kind van een graaf en dat zal jij nooit zijn.

JEAN

Dat is waar. Maar ik kan de vader worden van graven, als...

JULIE

Jij bent een dief. Ik niet.

JEAN

Een dief is het ergste niet! Er zijn erger dingen. Bovendien: als ik ergens
in dienst ben beschouw ik mijzelf min of meer als lid van de familie, als
een kind des huizes. En je noemt het ook geen diefstal als een kind een

bes gapt van een overladen struik. (Zijn hartstocht ontwaakt weer.)
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Freule Julie! U bent een heerlijke vrouw! Veel te goed voor iemand als ik.

U hebt zich laten meeslepen door een roes en nu tracht u uw schuld te
verbergen door uzelf wijs te maken dat u verliefd op mij bent. Dat bent u
niet, ook al vindt u mij misschien fysiek aantrekkelijk — wat betekent dat
uw liefde niet beter is dan de mijne. Maar ik kan mij er niet mee tevreden
stellen alleen een dekhengst voor u te zijn en uw liefde wekken kan ik
niet.

JULIE

Ben je daar zeker van?

JEAN

U bedoelt dat het zou kunnen gebeuren? Dat ik 1 zou kunnen
liethebben, ja, ongetwijfeld! U bent mooi, u bent verfijnd! (Grijpt haar
hand.) Beschaafd, lief, wanneer u dat wilt. Het vuur, dat u in een man
aansteekt dooft vermoedelijk nooit helemaal meer. (Slaat zijn armen om
haar heen.) U bent als een warme gekruide wijn, en uw kussen... (Hij
probeert haar tegen zich aan te trekken, maar zij rukt zich los.)

JULIE

Laat me gaan! Op die manier win je mij niet.

JEAN

Niet op die manier? Hoe dan? Niet door kussen en mooie praatjes, niet
door het opdissen van toekomstvisioenen en niet door u op te heffen uit
vernedering! Hoe dan wel?

JULIE

Hoe? Hoe? Ik weet het niet. Ik walg van je — walg van je zoals ik van
ratten walg en toch kan ik je niet ontvluchten.

JEAN

Vlucht dan meét mij.

JULIE

(Richt zich op.) Vluchten? Jean, we moeten vluchten! Maar ik ben zo

moe! Geef me een glas wijn.
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(Hij schenkt haar in; ze kijkt op de klok.)

Maar we moeten eerst praten; we hebben nog even tijd.

(Drinkt haar glas leeg in één teug en houdt het hem voor om opnieuw te
laten vullen.)

JEAN

U drinkt te vlug. Straks wordt u nog dronken.

JULIE

Wat dan nog.

JEAN

Wat dan nog?... Het is vulgair dronken te worden — wat wilde u zeggen?
JULIE

We moeten vliuchten. Maar eerst moeten we praten. Of beter: ik moet
praten. Tot nu toe heb jij alleen gepraat. Je hebt me over je leven verteld

en nu is het mijn beurt. We moeten elkaar grondig kennen voor we samen op reis

gaan.

JEAN

Wacht één ogenblik. Excuseer me, maar weet goed wat u doet. U mag
straks geen spijt hebben omdat u mij uw geheimen heeft prijsgegeven.
JULIE

Ben je mijn vriend dan niet?

JEAN

Jawel, soms. Maar u moet niet op mij vertrouwen.
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