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Relevance. Ukrainian graphic art of the 1900s – 1930s played an important role in the process of 
the general development of fine arts of the 20th century. Despite the fact that these years in Ukrainian 
history were a difficult period of collapse, famine, repression and suppressed the independent devel-
opment of art, Ukrainian artists were engaged in the search for new forms and techniques, combined 
elements of folk motifs with the European avant-garde (cubo-futurism, constructivism), and formed a 
unique national graphic school. The topic of the history of the development of Ukrainian graphics and 
the emergence of new artistic trends of the mentioned historical period is extremely relevant today 
in the conditions of the national and cultural revival of Ukraine.

Aim of the research. To investigate the work of Ukrainian graphic artists of the specified period 
and analyze the process of rethinking the role of Ukrainian graphics as a form of art, its rebirth into 
a full-fledged author’s form of creative expression.

Methods. The historical method of studying the main sources and publications published by 
Ukrainian scholars in the field of art history in recent times was applied. Additionally, information and 
reference publications on the history of Ukrainian art of the 20th century were involved. Comparative 
historical and systematic analysis of historical sources was used to reconstruct the events and pro-
cesses that took place at the beginning of the last century in European art, which had a significant 
impact on the development of art in Ukraine.

Results. The activities of Ukrainian artists are characterized. graphic artists who combined mod-
ern trends with national tradition, folk art, and the latest aesthetic ideas in their works. Among them 
are prominent masters of graphic art: Heorhii Narbut, Vasyl Krychevskyi, Mykhailo Boichuk, Orest 
Novytskyi, and others. Working in a difficult historical period, experiencing persecution and repres-
sion, Ukrainian artists found ways to give Ukrainian graphics a deep national meaning and a free 
revolutionary spirit, and raise it to a high level of monumental art.

Conclusions. Ukrainian graphic art of the 1900s – 1930s testifies to the union of the special 
national cultural traditions of Ukrainians with the pan-European artistic process. The synthesis of 
national symbolism with decorative elements of modernism was characteristic of most masters of 
Ukrainian graphics of this period. They sought to revive the spirit of folk art, interpreting it through 
the prism of new stylistic trends. Thanks to the tireless creativity of Ukrainian artists, a process of 
rethinking the role of graphics as a form of art took place: from an auxiliary or applied genre, it begins 
to acquire the features of a perfect original form of the author’s idea. In the 1900s – 1930s, graphics 
in Ukraine became not only a direction of artistic activity, but also an important phenomenon of cul-
tural modernization, which contributed to the establishment of the national style, the expansion of the 
aesthetic horizon and the strengthening of the visual identity of Ukrainian art.
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Давнім видом образотворчого мистецтва є графіка. Її основу становлять зображення, на-
роджені митцями за допомогою ліній, форм, штрихів, світла, тіней, контрастів і відтінків. Кори-
стуючись олівцем, пером, тушшю, вугіллям, крейдою, сангіною, пастеллю або сучасними циф-
ровими інструментами, художники створюють неповторний світ краси графічного мистецтва.

Дослідженню тематики української графіки останнім часом присвячували свої мистецтво­
знавчі праці такі українські науковці, як Людмила Соколюк (2002, 2014), Дмитро Степовик 
(2003), Роман Яців (2006), Ольга Лагутенко (2006, 2011), Володимир Петрашик (2008), Лари-
са Левчук (2009), Мирослава Мудрак (2011), Вероніка Зайцева (2018), Любов Волошин (2024) 
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та ін. Проте тема історії розвитку 
української графіки та зароджен-
ня нових мистецьких тенденцій у 
першій третині ХХ століття є над-
звичайно актуальною й сьогодні в 
умовах національно-культурного 
відродження України.

У 1900-х – 1930-х роках укра-
їнська графіка починає відіграва-
ти важливу роль у контексті за-
гального розвитку образотворчого 
мистецтва. В цей час формуєть-
ся нове покоління художників, які 
прагнули поєднати сучасні тенден-
ції з національною традицією, на-
родним мистецтвом, а також но-
вітніми естетичними ідеями (Яців 
2006, с. 159–176). 

У цей період графічні твори до-
сить поширені були серед україн-
ських художників (ілюстрації, ка-
рикатури, листівки тощо). Помітну 
роль у цьому напрямі відігравали 
представники старшого поколін-
ня митців. Над ілюстраціями до 
Шевченкового «Кобзаря» у 1900-х 
роках працював вже відомий в той 
час майстер українського мисте-
цтва і графік, засновник Миргород-
ського краєзнавчого музею Опанас 
Сластіон. Карикатури за мотивами 
творів Шевченка малював у журна-
лі «Шершень» (1906) український 

художник театру та графік Іван Бурячок. Обкладинку першого номера цього журналу виконав 
український живописець і графік Фотій Красицький, який також активно співпрацював з журна-
лом. У власному видавництві «Квітка», для якого він створив фірмовий знак, видавав свої тво-
ри на листівках. Чимало українських художників проявили свій талант в графічному мистецтві.

Згодом відбувається поступове переосмислення ролі графіки як виду мистецтва: вона вже 
не сприймається виключно як допоміжний чи прикладний жанр, а починає розвиватися як пов-
ноцінна авторська форма творчого висловлювання. Графіка стає не лише засобом ілюстрації, 
а й важливим інструментом художнього експерименту, втіленням індивідуального стилю та 
національної ідентичності (Лагутенко 2006, с. 1–240; 2011, с. 1–184). 

Центральним осередком формування і розвитку нової української графічної школи стала 
Українська академія мистецтв, де викладали й творили визначні майстри: Георгій Нарбут, Ва-
силь Кричевський, Михайло Бойчук.

Георгій Нарбут, який очолював графічну майстерню при Українській академії мистецтв, за-
клав підвалини національного стилю в книжковому оформленні, поєднуючи візантійсько-ук­
раїнську спадщину з модерними засобами виразності (Мудрак 2021, с. 1–160). Серед його 
графічних творів ескізи до перших українських грошей часів Центральної Ради, проєкт малої 
Державної печатки, нової геральдики, поштових марок з елементами «Абетки», військових од-
ностроїв Української армії, обкладинки до різних журналів. Знаковою у творчості Нарбута була 
графічна серія «Українська абетка», у малюнках до якої автор вдало поєднав фантастику, 
гумор і поетичність, властиві його характеру. Загалом в його творчості поєднувались елементи 
народної орнаментики, каліграфічної культури та барокової композиції, що пізніше стали впли-
вовими у формуванні нового графічного канону.

Представник ліричного «українського імпресіонізму», новатор та творець українського на-
ціонального стилю Василь Кричевський був автором Державного Герба Української Народної 
Республіки, проєкт якого був виконаний митцем всього за 5 днів та затверджений Централь-

Рис. 1. В. Кричевський. 
Обкладинка книги «Історія України» (1911).
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ною Радою 22 березня 1918 року. Окрім Малого і Великого Державного гербів України, того ж 
року він створив Велику державну печатку для дипломатичних паперів, а також Державний 
кредитовий білет УНР.

Донині давній Тризуб князя Володимира прикрашає державний прапор і папери незалежної 
України в класичному виконанні саме Василя Кричевського. Він увійшов в історію як засновник 
української професійної університетської архітектурної та художньої освіти, автор низки живо-
писних робіт, творів декоративного мистецтва та книжкової графіки, в якій органічно поєднував 
сучасність із книжковими орнаментами XVII–XVIII століть (Рубан-Кравченко 2004, с. 1–704). 
Його творча спадщина в цій царині стала вагомою складовою українського графічного мисте-
цтва, а діяльність в галузі живопису, архітектури та кіно мала значний вплив на мистецьке та 
культурне життя України XX століття.

Михайло Бойчук працював в галузі графіки з 1909 року. Уміло поєднавши давньоруський 
іконопис, мотиви українського фольклору з візантійським стилем й елементами модерну, він 
створив унікальний, власний стиль «бойчукізм» (Соколюк 2002, с. 1–224). До його графічних 
робіт належать наповнені національним змістом плакати (до прикладу, плакат «Шевченків-
ське свято» із закликом із «Заповіту» Тараса Шевченка), обкладинки до книг та видань, ескізи 
до монументальних і театральних робіт, а також станкові твори. До роботи над графічними 
проєктами він активно залучав своїх учнів (Василь Седляр, Іван Падалка та ін.), створивши 
«Робітню Бойчука» (Соколюк 2014, с. 1–386). Бойчукісти гуртувалися також навколо творчого 
об’єднання «Асоціація революційного мистецтва України» (АРМУ), створеного в Києві напри-
кінці 1925 року. Бойчук прагнув зробити мистецтво надбанням народних мас, впровадити 
його у повсякденний побут, поєднати з життям простих людей, закликав художників до ко-
лективної творчості. Це сприяло швидкому поширенню бойчуківського стилю та його по-
пулярності. Вбачаючи в цьому унікальному мистецтві загрозу радянському режиму, діюча 
влада розстріляла Бойчука та його послідовників під час масових репресій 1937 року проти 
української інтелігенції, спрямованих на знищення національної культури. Бойчукізм як нап­
рям був заборонений, а більша частина робіт знищена. Лише в 1950-х роках Бойчук і його 
соратники були посмертно реабілітовані, а вже наприкінці 1980-х років бойчукізм як напрям 
набув справжнього визнання.

Рис. 2. Г. Нарбут «Українська абетка» (1917).
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Надавши графіці глибокого національного 
змісту та вільного революційного духу, Бойчук 
підніс її до високого рівня монументального мис-
тецтва. Це свідчить про його вагомий внесок як 
в українську графіку так і в монументальне мис-
тецтво України XX століття.

Характерним для більшості майстрів укра-
їнської графіки цього періоду був синтез націо-
нальної символіки з декоративними елементами 
модерну. Вони прагнули відродити дух народно-
го мистецтва, осмислюючи його крізь призму но-
вих стилістичних течій. 

Підґрунтям до цього мистецького оновлення 
стало питання щодо переосмислення культур-

них цінностей минулого. У графіці поєднувалися різні естетичні моделі: «неовізантійська», 
«читальна», «псевдоетнографічна», а також «обірвана» традиція книжкової графіки козацької 
доби. Водночас мистецька мова набуває рис модерної стилізації, що виявляється у формі лі-
нії, площинності, декоративно-площинному розумінні композиції.

У 1920-х – 1930-х роках графіка в Україні розвивається в напрямах високої розмаїтості: 
вона охоплює широкий спектр тем, жанрів і технік. У художніх навчальних закладах Києва, 
Харкова, Одеси, а також у приватних студіях, зокрема, студії Олекси Новаківського у Львові, 
активно працюють художники нового покоління. Саме у цей період в Україні формуються 
основи сучасної школи художників-графіків.

У 1923 році Новаківський відкрив у Льво-
ві Мистецьку школу, яка діяла до 1935 року 
(Волошин 2024, с. 1–592). Великий знавець 
мистецтва митрополит Андрей Шептиць-
кий, який відіграв знакову роль в житті ба-
гатьох українських художників, був її меце-
натом і наставником (Волошин 2001, 2015, 
2016, 2017). Ця перша у Східній Галичині 
українська художня школа стала активним 
осередком мистецького життя краю. Вона 
вирізнялась чіткою національно-культур-
ною орієнтацією. В школі працював дуже 
сильний і ретельно підібраний склад про-
фесійних педагогів. Майбутнім худож-
никам викладали Осип Курилас, Степан 
Балей, Іван Раковський, Євген Нагірний, 
Володимир Пещанський, Володимир За-
лозецький, Іларіон Свєнціцький. Сам Шеп-
тицький особисто двічі на місяць читав там 
лекції.

Серед митців нового покоління варто 
назвати Миколу Мушинку, який працював 
у Львові та розробляв стиль орнаменталь-
но-декоративної графіки з елементами 
експресіонізму. До цієї генерації художни-
ків-графіків також належать Олена Куль-
чицька, Василь Касіян, Ніл Хасевич, Яків 
Гніздовський (Петрашик 2008, с. 46–47). 
Вони працювали з найрізноманітнішими 
техніками – офортом, ксилографією, лінори-
том, літографією (Степовик 2003, с. 1–224). 
Тематично графіка охоплювала книжкову 
ілюстрацію, станкову графіку, екслібриси, 
агітаційні плакати, сатиричні малюнки, де-
коративні композиції.

Рис. 3. 
Великий 

державний 
герб УНР 

за проєктом 
Василя 

Кричевського 
(1918).

Рис. 4. М. Бойчук. 
Шевченківське свято (1920).
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Важливо, що саме у графіці чітко простежується тісна співпраця митців із видавництвами та 
редакціями, адже багато хто з художників-графіків активно працювали як оформлювачі книжок, 
журналів, періодичних видань. Саме тут реалізувалася ідея «мистецтва для мас», поєднання 
естетичного та утилітарного. Особливо в цей час розвинулась ілюстрація, станкова та книжко-
ва графіка (Зайцева 2018, с. 223–231). 

Слід згадати роботи українського графіка, художника-аніматора, книжково ілюстратора Сер-
гія Конончука, найбільший талант якого проявився в рисунках та книжковій графіці (Костенко 
2011). Проте його майстерність розвивалася в різних галузях графічного мистецтва. Він роз-
почав свою творчу діяльність у 1927 році з виставки самодіяльних художників, що проходила 
в Києві. Згодом брав участь у художніх виставках, влаштованих у Харкові (1922, 1929) та Па-
рижі (1929). Представлені ним роботи відразу отримали схвальні відгуки фахівців. Володіючи 
вродженим відчуттям композиції, Конончук створив власний метод художнього оформлення 
книжок. Його стиль відрізнявся ясною і строгою реалістичністю, де декоративні елементи не 
переважають художній зміст літературного твору. Він ілюстрував видання для дітей, оформляв 
українські та західноєвропейські класичні твори. Майстерне оформлення книжок та ілюстрації 
до літературних творів і дитячих казок свідчать про його витончений художній смак і ґрунтовну 
школу. На жаль, життєвий і творчий шлях молодого майстра перервався під час Другої світо-
вої війни. Він загинув у боях за батьківщину у віці 29 років, залишивши нам у спадок витвори 
чудової української графіки. 

У період 1900-х – 1930-х років різні загальноєвропейські течії знайшли своє відображення 
в українській графіці (Історія 2007, с. 132–175). Модерністські течії в українському графічному 
мистецтві вказаного періоду представляли Олександра Екстер, Анатоль Петрицький, брати 
Бойчуки та ін., які сміливо експериментували з формою, кольором, світлом. Пластичне мис­
тецтво Олександра Архипенка перепліталося з графічними пошуками ідеї тривимірності на 

Рис. 5. О. Новаківський. 
Ярослав Осмомисл, воїн (1919).

Рис. 6. С. Конончук. Ілюстрація 
до української народної казки «Колобок» (1929).
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площині. Важливою складовою 
його спадщини були графічні 
роботи. В різноманітних графіч-
них техніках плідно працювали 
талановиті художники Віктор 
Пальмов, Олександр Богома-
зов. Майстер конструктивізму та 
авангардного оформлення, ху-
дожник-новатор Василь Єрмілов 
проявив свій талант у промисло-
вій графіці.

Стрімкого розвитку в 1900-х – 
1930-х роках набуло українське 
театрально-декораційне мисте-
цтво. Складовою декораційного 
мистецтва являється сценогра-
фія, у контексті якої графіка по-

стала одним із засобів, що допомагає художнику створити візуальний образ вистави, розро-
бляючи ескізи костюмів і декорацій та візуалізуючи ідеї, які потім втілюються у тривимірний 
простір. Українська графіка в цей період одночасно стає важливою складовою сценографіч-
ного процесу, як техніка у розробці концепції театральної сцени, і оригінальним самостійним 
витвором мистецтва.

Українська художниця-авангардистка, представниця європейського футуризму, кубізму, 
одна із засновниць стилю «ар-деко» та щира шанувальниця українського народного мисте-
цтва Олександра Екстер відома ще як реформаторка сценографії (Рибаков 2005, с. 25–26). 
Саме вона почала створювати в театрі об’ємні декорації у кілька ярусів. Їй належить ідея роз-
мальовувати обличчя акторів, «грати» з освітленням під час вистави, створювати театральні 
костюми в одній тональності з декораціями. 

Одним із основоположників сценографії був театральний художник-декоратор Олександр 
Хвостенко-Хвостов. Свого часу він був учнем Олександри Екстер в її художній майстерні в 
Києві (Томазова 2013, с. 367). Працюючи головним художником-постановником і декоратором 
в театрах Харкова та Києва, він створив низку художніх ескізів та театральних декорацій до 
різних вистав та опер («Запорожець за Дунаєм» П. Гулака-Артемовського (1935); «Продана 
наречена» Б. Сметани (1937) та багато ін.). Його роботи виділяються досить насиченими ко-
льорами, різними барвами, які органічно вплітаються в стиль музичної композиції, підкреслю-
ючи її особливість.

В галузі сценографії слід також згадати новаторські роботи українського живописця, пред-
ставника українського авангарду Анатоля Петрицького, який у своїх працях вміло поєднував 
українську народну культуру та європейський модерн (Брега, Васильєва 2011, с. 184). Розкрив-
ся його талант як сценографа під час плідної співпраці з Лесем Курбасом, коли він працював в 
Києві в «Молодому театрі». Його мистецька спадщина містить ескізи до костюмів та декорації 
до театральних вистав, а також низку портретів українських митців (на жаль, частина з яких 
була знищена комуністичним режимом). Самого художника від розстрілу у 1937 році врятува-
ло його всесвітнє визнання. 

Вагомий внесок у розвиток вітчизняного дизайну зробив представник українського авангар-
ду Василь Єрмилов. У його творчому доробку, окрім пейзажів, портретів та жанрових картин, 
були дизайн-проєкти різноманітних виставок та чудові театральні декорації. Низка ж його робіт 
була у сфері промислової графіки (Андрейканіч 2012, с. 1–120). Серед них: обкладинки для 
книг і журналів («Колосся», «Нове мистецтво», «Авангард», «Літстрой», «Культура і пропаган-
да» та ін.), обробка різноманітних шрифтів (ним був створений новий шрифт), ескізи фабрич-
них і заводських марок, оформлення обгорток, плакатів, стінгазет, розробка дизайну упаковок 
та сірникових коробок. Його авторству належать проєкти книжкових й агітаційних фургонів, 
збірних кіосків, рекламних трибун тощо. 

Попри те, що 1930-ті роки в українській історії були тяжким періодом зламу, голоду, репресій 
і пригнічували незалежний розвиток мистецтва, художники займалися пошуком нових форм 
та технік, поєднували елементи народних мотивів з європейським авангардом (кубофутуризм, 
конструктивізм), формували унікальну національну графічну школу. 

У цей період художниками активно використовуються жанри екслібриса, карикатури, 

Рис. 7. С. Конончук. Кіт (1937).
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шрифтового мистецтва, що стали формами графічної репрезентації національної ідеї. Графі-
ка тяжіє до стилістичної синтетичності, об’єднуючи візуальну простоту з концептуальною гли-
биною. Серед мистецьких робіт поширеним стає використання гротеску, абстрагованих ліній, 
площинної ритміки, декоративної стилізації. Частими темами стають історичні сюжети, селян-
ський побут, фольклор, героїка визвольної боротьби.

Окрім того, художники-графіки здійснювали постійний діалог із міжнародним мистецьким 
контекстом: через видання, виставки, іноземні впливи. Особливо помітною була співпраця з 
мистецькими осередками в Польщі, Чехословаччині, Німеччині.

Таким чином, графіка в Україні 1900-х – 1930-х років стала не лише напрямом художньої 
діяльності, а й важливим феноменом культурної модернізації, який сприяв утвердженню на-
ціонального стилю, розширенню естетичного горизонту та зміцненню візуальної ідентичності 
українського мистецтва.
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Українське графічне мистецтво 1900-х – 1930-х років

Актуальність. Українське графічне мистецтво 1900-х – 1930-х років відіграло важливу 
роль у процесі загального розвитку образотворчого мистецтва XX століття. Попри те, що 
ці роки в українській історії були тяжким періодом зламу, голоду, репресій і пригнічували неза-
лежний розвиток мистецтва, українські художники займалися пошуком нових форм та тех-
нік, поєднували елементи народних мотивів з європейським авангардом (кубофутуризм, кон-
структивізм), формували унікальну національну графічну школу. Тема історії розвитку укра-
їнської графіки та зародження нових мистецьких тенденцій зазначеного історичного періоду 
є надзвичайно актуальною сьогодні в умовах національно-культурного відродження України.

Мета дослідження. Дослідити творчість українських художників-графіків вказаного пе-
ріоду та проаналізувати процес переосмислення ролі української графіки як виду мисте-
цтва, переродження її у повноцінну авторську форму творчого висловлювання.

Методи. Застосовано історичний метод дослідження основних джерел і публікацій, ви-
даних українськими науковцями в галузі мистецтвознавства за останній час. Додатково 
залучено інформаційно-довідкові видання з історії українського мистецтва XX століття. 
Використано порівняльно-історичний та системний аналіз історичних джерел для рекон-
струкції подій та процесів, що відбувалися на початку минулого століття в європейському 
мистецтві, яке мало вагомий вплив на розвиток мистецтва в Україні.

Результати. Охарактеризована діяльність українських художників-графіків, які поєдна-
ли в своїх творах сучасні тенденції з національною традицією, народним мистецтвом, а 
також новітніми естетичними ідеями. Серед них визначні майстри графічного мистецтва: 
Георгій Нарбут, Василь Кричевський, Михайло Бойчук, Орест Новицький та ін. Працюючи в 
непростий історичний період, зазнаючи переслідувань та репресій, українські митці знайш-
ли способи, як надати українській графіці глибокого національного змісту та вільного рево-
люційного духу, піднести її до високого рівня монументального мистецтва.

Висновки. Українське графічне мистецтво 1900-х – 1930-х років свідчить про єднання 
особливих національних культурних традицій українців із загальноєвропейським художнім 
процесом. Характерним для більшості майстрів української графіки даного періоду був син-
тез національної символіки з декоративними елементами модерну. Вони прагнули відро-
дити дух народного мистецтва, осмислюючи його крізь призму нових стилістичних течій. 
Завдяки невтомній творчості українських художників відбувся процес переосмислення ролі 
графіки як виду мистецтва: від допоміжного чи прикладного жанру, вона починає набувати 
рис досконалої оригінальної форми авторського задуму. У 1900-х – 1930-х роках графіка в 
Україні стала не лише напрямом художньої діяльності, а й важливим феноменом культурної 
модернізації, який сприяв утвердженню національного стилю, розширенню естетичного го-
ризонту та зміцненню візуальної ідентичності українського мистецтва.
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