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AHOTAIUS

Y oocnioocenni  amanizyromvcs CMUNICMUYHI  NOMUIKU VKPAIHCOKUX CMYOeHmIis-
2epMaHICMi6 Npu HANUCAHHI NYONYUCMUYHUX MEeKCMI8, 30Kpema dxcaupy ‘nopmpem”,
HIMEYbKOI MOBOI0, A MAKOMC HABOOAMbCS MONCIUGL NPUYUHU IXHBO2O SUHUKHEHHSL.
Memoto O0anoco 0ocnioxcenHs € GU3HAYUEHHS BUOI8 CMUNICIMUYHUX NOMUNOK, SKUX
Hatyacmiue nPunycKalomvcs YKpaincoki cmyoenmu-eepmanicmu na pieni B2ICI, ma
pOo3pobka cmpameziii 3ano0ieaHHs Yum NOMUIKAM Y matdoymuvomy. [ns yvoeo 6yno
3acmocoB8aHo KAHMUMAMUBHO-0e0YKMUBHUL MEMOO AHAi3Y, W0 CKIA0AEMbCA 3 emanie
i0enmudpixayii, kracugixkayii ma obrpynmyseanus nomuinox. OKpim yvoco, 8 pobomi
BU3HAYEHO  NOHAMMSA  CMUII0, CMUIICIMUYHOI  HOpMU U  NOMUIKU,  OCHOBHI
xapakmepucmuky nyOniyucCmuyHo20 Cmual, 30Kpema Jdcaupy “nopmpem’’; HageoeHo
3a2anbHy MUnoJio2ito ROMULOK, WO CIY2Y8al0 meopemuyHuUM NiOTPYHMAM OJisL NOOAIbUUUX
odocnioxceHb. Y pesynomami 80an0csi UOKpeMUmMU CiM Kame2opill HAUNOWUPEeHIUUX
CMUNICIMUYHUX NOMUTIOK Y MEKCMAax nyoniyucmudHo2o Cmuiio i 8USHA4YUmMU Memoou ix
3anobieanus, NPOAHANi3YEaA8UIU YUHHUKY, WO 3YMOGIIOIOMb UHUKHEHHS YUX NOMUJIOK.
OcKinbku y 8IMYUZHAHOM)Y MOBO3HABCMBI HAPA3L 8IOCYMHS €OUHA cXema Kiacugikayii
CMUNLICMUYHUX NOMUTOK, d MAKOXMC, 8PAX08YI0YU MOU (haKm, Wo HiMeybKOMOBHI MeKCmu
0111 ananizy Oyno 6idibpaHo 3 aecmpilcbko-ykpaincokoi cmyodenmcevkoi ecazemu “Die
Briicke®, oane docniosicennss mac 6acomy Hayko8y HOBU3HY U YIMKO SUPANCEHY MEOPUY
cknaoosy. Takum uyuHoM, npezeHmyrdu nioxoou 00 KOPUSYy8AHHS U NONEPeOHCeHHs
CMUNICIMUYHUX HNOMUNIOK HNpU  CMBOPEHHI NYONIYUCMUYHUX MeKCmi8 30Kpema U
ni020MosYi NUCbMOBUX POOIM HA 3AHAMMSAX 3 HIMEYbKOI MOBU SIK [HO3EMHOI 3a2alom,
odana poboma 3acei0uye aKkmyaibHiCmy i 8a2ome NPaKmuine 3Ha4eHHs Ol NOOANbUIUX
00CNIOMCEHb Y 2any3i CMUNICMUKU Ul MemoOuKu BUKIAOAHHS HIMeYbKoi MOo8U SK

IHO3EeMHOL.

Kniouosi cnosa: cmunicmuuna nomuika, nyoniyucmuyHuti cCmuib, dcanwp “‘nopmpem”,

VKPAiHCbKI CMYyOeHmu-2epManicmu, CMUiliCmudHa Hopma, Memoo aHauizy.



ABSTRACT

The study analyses the stylistic errors of Ukrainian students of German studies when
writing publicistic texts, in particular, in the genre of portrait, in German, providing
possible reasons for their occurrence. The purpose of this study is to identify the most
frequent types of stylistic errors made by Ukrainian students of German studies at B2/C1
level and to develop strategies for preventing these errors in the future. To achieve this
purpose, a quantitative-deductive method of analysis was applied, consisting of the stages
of error identification, classification and explanation. In addition, the thesis defines the
concepts of style, stylistic norm and error; the main features of publicistic style,
particularly, of portrait-genre; and provides the general error typology, which serves as
a theoretical basis for further research. As a result, it was possible to distinguish seven
categories of the most common stylistic errors in the journalistic texts and to identify
methods of their prevention, having analysed the factors that cause these errors. Since no
unified scheme for classifying stylistic errors has been introduced in the national
linguistics, and taking the fact into consideration that the German-written texts selected
for the analysis from the Austrian-Ukrainian student newspaper ““Die Briicke™, this study
has a significant scientific novelty and a distinct creative component. Thus, by presenting
approaches towards correcting and preventing stylistic errors when writing journalistic
texts in particular or when preparing writing tasks in German as a foreign language in
general, this work demonstrates the relevance and major practical significance for further

research in the field of stylistics and didactics of German as a foreign language.

Key words: stylistic error, publicistic style, genre of portrait, Ukrainian students of

German studies, stylistic norm, method of analysis.
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EINLEITUNG

Das Thema der vorliegenden Untersuchung ist: ,Stilfehler von ukrainischen
Germanistikstudierenden beim Verfassen publizistischer Texte in Deutsch (auf Grundlage

der Textsorte Portrat, Zeitschrift ,,Die Briicke*)*.

Problemstellung: Auf dem Niveau B2 und C1 wird von Studierenden erwartet, dass Sie
nicht nur grammatisch und lexikalisch korrekte Texte in der Fremdsprache verfassen,
sondern auch Textsortenmerkmale einhalten. Bei der Arbeit in der Redaktion der
Zeitschrift ,,Brucke* wurde von mir beobachtet, dass man sogar auf dem fortgeschrittenen
Sprachniveau Texte verfasst, die sich trotz ihrer grammatischen und lexikalischen
Korrektheit von den muttersprachlichen Texten stilistisch unterscheiden. Aus diesem
Grund mdchte ich feststellen, welche Stilfehler bei ukrainischen Germanistikstudierenden
beim Verfassen publizistischer Texte am haufigsten vorkommen, und wodurch die Fehler

verursacht werden.

Forschungsstand: Zum gegenwaértigen Zeitpunkt kann festgestellt werden, dass das
Thema der Stilfehleranalyse, insbesondere in Bezug auf publizistische Texte, in der
ukrainischen Sprachwissenschaft noch nicht grindlich genug erforscht ist. Es gibt
dennoch ukrainische Germanist:innen, wie beispielsweise Yevheniia Tymchenko, deren
wissenschaftliche Arbeiten die Grundlagen fiir weitere Forschungen im Bereich Stilistik
geschaffen haben. Dariiber hinaus sollten die wissenschaftlichen Werke von
internationalen Forscher:innen als Orientierung dienen. Demnach sollten die
Grundprinzipien von solchen Sprachwissenschaftler:innen wie Barbara Sandig, Karin
Kleppin, Dieter Cherubim (deutschsprachiger Raum); Jana Kucharova, Halina Podgorni,
Zuzana Jungova (slawischer Sprachraum); Pit Corder, Carl James (angloamerikanischer

Sprachraum) etc. als theoretische Basis dieser Forschung betrachtet werden.

Zielsetzung: Das Ziel dieser Arbeit besteht darin, herauszufinden, welche Arten von

Stilfehlern in publizistischen Texten am haufigsten vorkommen, und welche Grinde es
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daflr gibt. Dabei sollen acht deutschsprachige Texte (Textsorte Portrét) von ukrainischen
Germanistikstudierenden (Sprachniveau B2/C1) und ihre Korrekturen durch qualifizierte
Muttersprachler analysiert werden. Anschliefend sollen Fehlervorbeugungsstrategien

dargestellt werden.

Aufgabenstellung: Um das gesetzte Ziel zu erreichen, missen folgende Aufgaben

erledigt werden:

e die flir diese Arbeit grundlegenden Begriffe Stil, Stilnorm und Stilfehler
definieren;

e die Merkmale des publizistischen Stils, insbesondere der Textsorte Portrat
darstellen;

e verschiedene Ansatze zur Fehlertypologie darlegen;

e Stilfehler im analysierten Korpus anhand der von Karin Kleppin
vorgeschlagenen Kriterien klassifizieren;

e Grlnde fur das Vorkommen der Stilfehler analysieren;

e mogliche Strategien der Fehlervorbeugung skizzieren.
Forschungsobjekt: stilistische Fehler im publizistischen Text.

Forschungsgegenstand: stilistische Fehler von ukrainischen Germanistikstudierenden
(Sprachniveau B2/C1) beim Verfassen publizistischer Texte (Textsorte Portrét) und ihre

Ursachen.

Untersuchungsmaterial: Im Laufe der Untersuchung wurden acht deutschsprachige
Texte der Textsorte Portrat (Niveau B2/C1) analysiert, deren Umfang im Durchschnitt 1
325 Worter betragt. Die Originaltexte wurden von sechs Germanistikstudentinnen der
Nationalen Taras-Schewtschenko-Universitat Kyjiw fir die Osterreichisch-ukrainische
Studentenzeitschrift ,,Die Bricke* verfasst. Die Korrektur der Originaltexte wurde von

qualifizierten Muttersprachler:innen von der Eberhard Karls Universitat Tubingen



angefertigt.

Forschungsmethodik: Ausgehend von der Aufgabenstellung sollte diese Forschung nach
der quantitativ-didaktischen ~Methodik erfolgen. Damit sollte mittels der
Literaturrecherche und Inhaltsanalyse der Ubergang vom theoretischen Teil
(Allgemeinen) zum praktischen Teil (Speziellen) der vorliegenden Arbeit ermdéglicht
werden. Die Fehleranalyse, die im Rahmen dieser Forschung durchgefiihrt werden sollte,
besteht aus drei Etappen: Fehleridentifizierung, -klassifizierung und —erklarung. Die
Auswertung gesammelter Daten sollte in Form von prazisierten Schlussfolgerungen

erfolgen.

Wissenschaftliche Neuheit: Vor allem setzt sich die vorliegende Arbeit mit der
Definition und Kilassifizierung von stilistischen Fehlern auseinander, woflr in der
Linguistik noch kein einheitliches Schema vorhanden ist. Dartiber hinaus werden die zu
analysierenden Daten aus den spezifischen Texten (Genre Portrat) erhoben, die im
Rahmen des 6sterreichisch-ukrainischen publizistischen Projekts ,,Die Briicke* verfasst
wurden. Dies kann als eine wichtige kreative Komponente dieser Arbeit betrachtet
werden. Die Erkenntnisse, zu denen es im Laufe der Analyse gelangt wird, stellen eine
wesentliche wissenschaftliche Neuheit dar, da sie an der Grenze zwischen Sprachdidaktik

und Stilistik gewonnen werden.

Praxisrelevanz der Forschung: In dieser Arbeit werden Strategien dargestellt, die zum
Zwecke der Fehlerbeseitigung bzw. der Verringerung von Fehlerzahlen beim
journalistischen Schreiben eingesetzt werden kénnen. AuBerdem konnen dadurch neue
Erkenntnisse im Bereich Fremdsprachendidaktik gewonnen werden, die kinftig die

Qualitat des DaF-Unterrichts steigern konnten.



Aufbau der Arbeit

Die vorliegende Arbeit ist in drei Kapitel unterteilt. In Kapitel 1 werden die
Zusammenhange zwischen den Begriffen ,,Stil* und ,, Text“ festgestellt. Nachfolgend
werden die wichtigsten Merkmale von dem publizistischen Sprachstil (u.a. der Textsorte
Portrat) prasentiert. Zum Schluss wird der Begriff der stilistischen Norm dargestellt. In
Kapitel 2 handelt es sich um die Fehlertypologie und —klassifizierung. Als Erstes wird die
Fehlerdefinition sowie die allgemeine Fehlertypologie angefiihrt, wonach weiterhin der
Begriff des Stilfehlers bestimmt wird. Anschlielfend werden drei Hauptkriterien fiir die
Klassifizierung von stilistischen Fehlern dargestellt. Im letzten Unterkapitel wird der
Versuch unternommen, stilistische Fehler zu klassifizieren. In Kapitel 3 werden typische
Stilfehler der ukrainischen Germanistikstudierenden der Nationalen Taras-
Schewtschenko-Universitat Kyjiw anhand der Texte analysiert, die im Rahmen des
Osterreichisch-ukrainischen publizistischen Projekts ,,Die Briicke* verfasst wurden.
Dariiber hinaus werden mdgliche Fehlerursachen erklart und Vorbeugungsstrategien
vorgestellt. Jedes Kapitel wird mit einem kurzen Fazit abgeschlossen. In allgemeinen
Schlussfolgerungen werden die in der Einleitung gestellten Forschungsfragen beantwortet

und die wichtigsten Ergebnisse der Untersuchung zusammengefasst.
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KAPITEL 1. PUBLIZISTISCHER STIL UND SEINE TEXTSORTEN
1.1. Stil und Text

Ehe man sich mit der Analyse stilistischer Fehler befasst, ist es festzustellen, was unter
dem Begriff Stil verstanden wird. Heutzutage findet der Begriff in verschiedenen
Bereichen des menschlichen Lebens seine Verwendung: Modestil, Kunststil,
Schwimmstil und Lebensstil sind nur die wenigen Stilarten, die dem modernen Menschen
im Alltag begegnen. Aus der Wissenschaft bzw. der Linguistik ist Stil auch nicht
wegzudenken. Es geht vor allem um Schreibstil, der in bestimmter Weise &sthetisch,
amtlich, individuell, erzahlend usw. sein kann [32, S. 30]. Dabei ist Stil mit der
sprachlichen Handlung eng verbunden und wird daher zu einem bestimmten Zweck
gebraucht. Laut Barbara Sandig [33, S. 26] werden Stile als die Arten von Formulierungen
oder Formulierungsmustern beschrieben, die Sprecher Adressaten gegenlber zu
bestimmten Zwecken gebrauchen. So hat der Sprecher eine Absicht, die er mithilfe
sprachlicher Mittel erfullen will, sodass im Endeffekt beim Rezipienten eine gewisse
Stilwirkung entsteht. In diesem Zusammenhang ist es wichtig zu erwahnen, dass
Stilwirkung immer individuell und von den jeweiligen Konventionen in einem
bestimmten sozialen Umfeld &uRerst stark abhangig ist [32, S. 76]. D.h. Stilwirkung
entspricht dem, wie der Sprecher/Schreiber in einer Situation stilistisch vorgehen kann
und/oder sollte und was der Rezipient aufgrund seines sozialen Wissens erwartet und/oder
akzeptieren kann bzw. fur angemessen halt. In diesem Sinne gilt der neutralste Ausdruck

als angemessen [32, S. 76-77].

Demensprechend  werden  Stile als variierende  Sprachverwendungen und
Textgestaltungen bezeichnet, denen relativ zu bestimmten Verwendungszwecken und
Verwendungssituationen bestimmte sozial und kommunikativ relevante Bedeutungen
zugeschrieben werden koénnen [34, S. 2]. Im Gegensatz zu Dialekten oder Soziolekten

sind Stile nicht unter bestimmten Umstanden erwartbar, sondern sie kénnen prinzipiell
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frei gewahlt werden, ,,d.h. Gberall, wo wir Alternativen haben, Uberall da ist Stil im
Spiel...* [34, S.2]. Nach der Auffassung von Stil als Wahl sind stilistische Wahlen
verschieden von grammatisch und pragmatisch bedingten Wahlen. Der finnische
Textlinguist Nils Erik Enkvist beschreibt die stilistischen Merkmale eines Textes als
solche, ,,zu denen es stilistische Alternativen gibt...* [33, S. 49]. Unter Alternativen
werden konventionelle Mdglichkeiten verstanden, die fur die Durchfiihrung der gesamten
Handlungen gelten. Umso wichtiger, geht es ,,nicht immer nur um die Anpassung des
Handlungstyps im konkreten Vollzug, sondern oft auch um die unterschiedlichen

konventionellen Mdéglichkeiten der Realisierung.” [34, S. 23].

In seinem Werk Introduction to Linguistic Stylistics fiihrt Enkvist den Begriff Register an,
der Gemeinsamkeiten zu Stil aufweist. Obwohl die beiden Begriffe auf der sprachlichen
Variation und Situationsabhéangigkeit beruhen, werde Register laut manchen
Sprachwissenschaftlern flr die Sprache benutzt, die mit der Situation korreliert, wéhrend
sich Stil auf eine individuelle Variation innerhalb eines Registers beziehe [9, S. 16-17].
Im Weiteren werde ich aber in dieser Arbeit die folgende Definition des Registers
gebrauchen: ,,Ein Register ist eine Art von Funktionalstil, der tber die Funktion hinaus
auch durch den Verwendungszusammenhang und die Stilschicht bestimmt ist* [22, S. 9].
Kann man relativ gut formulieren, befindet man sich innerhalb eines gewissen Registers.
Vergreift man sich im Ausdruck, findet nicht die richtige Formulierung oder wéhlt eine
unginstige Reihenfolge fir die intendierte Sprachhandlung, kommt es zum falschen
Register bzw. Stilbluten [34, S. 29]. Dementsprechend kann Stilblte als ein deutlicher
Verstol? gegen die Regeln der Stilkompetenz definiert werden [32].

Ob eine Formulierung gegluckt ist, kommt haufig darauf an, ob sowohl die Haupt- als
auch die Nebenbedeutung eines Wortes bzw. eines Ausdrucks beim Gebrauch
berticksichtigt werden. Es geht um Denotation als allgemeingdltige ,,Worterbuch-
Definition” bzw. ,,woértliche Bedeutung“ eines Wortes sowie um Konnotation, die auf

mogliche Assoziationen und Nebenbedeutungen eines Lexems verweist [28, S. 79]. Dies
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bedeutet, dass bestimmte sprachliche  Strukturen ,durch  konventionelle
Gebrauchsrestriktionen eine stilistische Bedeutung erlangt haben, die ihnen auch dann
noch anhaftet, wenn sie auBerhalb der Gebrauchsrestriktionen verwendet werden.*
Darunter werden solche typischen Konnotationen unterschieden wie ,,geographisch
markiert" (z.B. sachseln), ,,sozial markiert" (soziale Stigma- oder Prestige-Signale),
»sondersprachlich markiert" (Fachsprachen u. &.), ,,diachronisch markiert" (Archaismen),
HStilistisch markiert” (Stilebenen); ,,fremd"” bei Elementen aus anderen Sprachen [32, S.
108].

Dementsprechend werden Konnotationen im Rahmen verschiedener Stilschichten und
Stilfarbungen betrachtet. Laut Michael Hoffmann [11] wird unter Stilschicht ,,die Art der
emotionalen Hohenlage verstanden, die in der Bedeutungsstruktur von Einheiten des
Sprachsystems (vorrangig Wortschatzeinheiten) als Konnotation (Mitbedeutung)
angelegt ist.“ Dabei unterscheidet der Wissenschaftler gehobenen, literarischen,
umgangssprachlichen, saloppen und vulgéren Ausdruck. ,,Unter Stilfarbung wird u. a.
die Art der emotionalen Bewertung von Personen, Sachen oder Sachverhalten verstanden,
die ebenfalls in der Bedeutungsstruktur von Wortschatzeinheiten als Konnotation
angelegt ist und zur stilschichtlichen Bedeutung hinzutreten kann.” In dieser Hinsicht
spricht man von der sozialen, geographischen, zeitlichen oder thematischen Markierung
eines Ausdrucks [11, S.130-131].

Diese Aspekte miissen in allen kommunikativen Situationen beriicksichtigt werden, denn
~jede AuRerung hat Stil — in Relation zum Textmuster und zu den Umstanden ihrer
Verwendung (Kontext und Situation) und mit ihrer gesamten auch materiellen Gestalt*
[34, S. 2]. Durch das Einhalten von Konventionen und die Berucksichtigung von den
gesamten Umstanden einer kommunikativen Situation soll man das Kommunikationsziel
maoglichst gut erreichen. In diesem Zusammenhang wird Stil als Bestandteil von Texten
betrachtet, der feststellen lasst, ,wie Texte zu bestimmten kommunikativen Zwecken
gestaltet sind“ [34, S. 3]. Den Text definiert Hoffmann als ,,eine kohdrente, pragmatisch
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oder poetisch funktionalisierte, situativ kontextualisierte, stilistisch geformte Struktur aus
sprachlichen Zeichen, in die sich Zeichen anderer Medialitat einfligen konnen. Ein
prototypischer Text besteht aus mehreren Satzen* [11, S. 130]. Dabei stellt er vier
Grundprinzipien des Stil-Text-Verhaltnisses dar: Angemessenheit, Gestalten,

Kontextbezogenheit und Motiviertheit des Stils.

Das kommunikative Prinzip der Angemessenheit erfordert die Wahl einer
Ausdrucksweise, die der Personlichkeit des Textproduzenten entspricht; das Weltwissen
sowie die Eigenschaften des Rezipienten bericksichtigt; auf den Redeanlass ausgerichtet
ist und zum Redeinhalt passt. Es muss hierbei erwahnt werden, dass Stil in der Regel
subjektiv wahrgenommen wird: ,,Wir beurteilen als Interaktionsteilnehmer Texte danach,
ob und wie sehr sie stilistisch gegliickt sind, in welchem Malie sie den Erfordernissen der
Situation, des Textmusters, den eigenen Vorlieben entsprechend gelungen sind.
Grundsatzliche Werte, die dabei eine Rolle spielen, sind Asthetik, ZweckmaRigkeit,
Verstandlichkeit, Eingangigkeit usw. [...] Dieses Bewerten geschieht teils unter dem
Einfluss der Stilnorm [...] teils auch naiv, also nach verschiedenen gruppenspezifisch oder
individuell herausgebildeten Wertmalstaben* [34, S. 4; 10].

Daneben ist das Grundprinzip des Gestaltens von groRer Bedeutung. Damit ein Text
stilistisch wohlgeformt ist, ist die Realisierung des Gestaltungsprinzips Einheitlichkeit
maligebend. Laut Hoffmann [11, S. 129]: ,,Es ist in formaler Hinsicht an der Gleichheit
von Gestaltungsmitteln oder am Zusammenpassen verschiedenartiger Gestaltungsmittel
erkennbar, und es dient in funktionaler Hinsicht dazu, die Permanenz eines bestimmten
Stils anzuzeigen und damit das Weiterbestehen eines bestimmten Themas oder einer
bestimmten Kommunikationshandlung. Allgemein gesehen bedeutet Gestalten, einer
Sache eine bestimmte Form zu geben. Zu den Formgebungsprinzipien gehoren
beispielsweise Anschaulichkeit, Abstraktheit, Genauigkeit, Feierlichkeit usw. [11, S. 23].

Obwohl kleinere sprachliche Einheiten stilistisch geladen sein kénnen, wird stilistische
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Markierung vor allem vom Kontext bestimmt [41, S. 21]. In diesem Fall spricht man von
der Kontextbezogenheit des Stils. Seine Verschiedenheit kann damit erklart werden, dass
er verschiedenen Situationskontexten angepasst werden kann. ,,Stil wird so zu einem
Zeichen, das auf Situationskontexte verweist und Texten ihr situatives Geprage gibt [...]
Zwischen Stil und Situation besteht eine interdependente Beziehung.“ Einerseits wird
stilistische Wahl von dem Situationskontext beeinflusst; andererseits dient Stil der
Herstellung von verschiedenen Situationskontexten [11, S. 129-130]. So steht der Stil
eines Textes in Relation zu anderen Textstilen, textuellen Gestaltungsrahmen (z.B.
Textsorte oder Textgattung), Ebenen der Vertextung (z.B. Texthandlung, Textthema,
Textarchitektur) und situativen Kontexten der Textkommunikation (z.B. die Individualitat
der Kommunikationsteilnehmer, der Kommunikationsbereich, der
Kommunikationskanal) [11, S. 40].

Darlber hinaus lassen sich zum Begriff des Stils folgende Fragen stellen: ,,Zu welchem
Zweck wurde die Texthandlung oder das Textthema oder die Textarchitektur so und nicht
anders gestaltet? Welches Motiv liegt der Gestaltung zugrunde? Welchen Sinn hat die
Gestaltung?“ [11, S. 64], d.h. sie betreffen unmittelbar die Motiviertheit des Stils. Um
die Antwort auf die Frage nach dem Motiv hinter einem beliebigen Prinzip zu finden,
sollte man zuerst die Textsorte eines Einzeltextes bestimmen. Als Beispiel kann das
Prinzip der Anschaulichkeit in verschiedenen Textsorten analysiert werden. Wéhrend in
Lehrbuchtexten Anschaulichkeit der Erkenntniserleichterung dient, hat sie in Reportagen
den Zweck, plastische Vorstellungen von den jeweiligen Sachverhalten hervorzurufen.
Wiederum in epischen Texten wird mit Anschaulichkeit bezweckt, Figuren zu

charakterisieren [11].

Dementsprechend ist Stil die Art und Weise, wie eine Texthandlung durchgefiihrt worden
ist: beschreiben (von Gegenstanden und Vorgéangen), berichten (Uber ein Ereignis),
erortern (von Problemen), argumentieren (zu einer strittigen These), erz&hlen (einer

Geschichte), schildern (von Eindriicken), erkldaren (von Sachverhalten) usw. [11, S. 41].
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Daraus entstehen Textsorten, die auf die Bewaéltigung konkreter kommunikativer

Aufgaben in einem konkreten Situationskontext zugeschnitten sind [11, S. 41].

Nach der ausflhrlichen Analyse des Stil-Text-Verhaltnisses komme ich auf die
semiotische Stilauffassung von Michael Hoffmann [11], an der ich mich im Weiteren in
dieser Arbeit orientieren werde: ,,Stil ist ein kultur- und kontextbezogenes, ganzheitliches
Zeichen im Text mit pragmatischen und/oder &sthetischen Bedeutungen, das durch den
Vollzug von Gestaltungsakten musterbasiert hervorgebracht wird und interpretierbar ist

im Hinblick auf gestalterische Prinzipien, Ideen, Motive u. a. m.*

1.2. Publizistischer Stil und seine Merkmale. Textsorte Portrét

Wie es in Unterkapitel 1.1 dargestellt wurde, werden Stile vor allem (ber die
Kommunikationssituationen bestimmt, in denen Texte bzw. Textsorten typischerweise
vorkommen. Wird beispielsweise publizistischer Stil betrachtet, so wird auf
Gemeinsamkeiten der Sprachverwendung in der Offentlichkeit (v.a. in Zeitungen, dem
Rundfunk und Fernsehen) hingewiesen, obwohl von Textsorte zu Textsorte solche
Variationen wie z.B. gehobene oder saloppe Elemente aufgewiesen werden kénnen [22,
S. 9]. Dennoch ist der Stil durch bestimmte Konventionen gekennzeichnet, die fir alle
Textsorten gelten, die ihm das besondere Geprdge verleihen. Demnach muss ein
journalistischer Text allgemein verstandlich, 6konomisch formuliert und auf den
Empféanger bezogen sein. D.h., man sollte beim Verfassen des Textes Weitschweifigkeit

vermeiden und den Rezipienten direkt ansprechen [14, S. 9].

Fur Beschreibungen werden im publizistischen Stil bestimmte sprachliche Mittel bendtigt.
Diese lassen sich von den allgemein journalistischen Sprachtendenzen ableiten. In dieser
Arbeit beschranke ich mich jedoch auf die Stilmerkmale auf der syntaktischen und

lexikalischen Ebene, weil die ausgewahlte Lexik und Syntax den Stil des jeweiligen
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Textes bestimmt. Auf der syntaktischen Ebene besteht beispielsweise die Tendenz zur
Verkirzung der Satzlange, was dem Text die erwiinschte Klarheit verleihen soll. Dafur
werden haufig grammatisch unvollstandige Sétze (auch Setzungen oder Ellipsen
genannt) benutzt, in denen ein konstitutives Element, d.h. das Subjekt oder das Pradikat,
fehlt (z.B. das Sprichwort Ende gut, alles gut) [13, S. 21-22]. Elliptische Satze sind in der
Regel stilistisch markiert, da sie mit der Emotionalitdt und Ungezwungenheit der
Alltagsrede assoziiert werden. In der Publizistik stehen sie in einigen Genres (z.B.
Inseraten, Bekanntmachungen, Wetterberichten) flr die Knappheit, die der Stilnorm der

aufgezahlten Textsorten entspricht [37].

Des Weiteren ist die Informativitat sowohl des ganzen Textes als auch einzelner Sétze
von Bedeutung. Daflr ist das sogenannte Blockbildungsprinzip relevant, das darin
besteht, dass ein nominales Satzglied zusétzlich erweitert wird. Als Beispiel flr solche
grammatikalischen Erweiterungen kénnen Genitivattribute (z.B. Angste und Sorgen
internationaler Spitzenpolitiker, geopolitische Machtspiele der modernen Riesenstaaten),
Prapositionalattribute (z.B. MaBnahmen zur Gewaltbekdmpfung, Kampf fiir den
Frieden) oder erweiterte Partizipialattribute (z.B. der von allen akzeptierte Vorschlag,
der immer noch existierende Unterschied) angefiihrt werden [13, S. 21-22]. Die
angegebenen Strukturen zeichnen sich durch ihren praktischen Charakter aus, denn sie
konnen eine bestimmte Menge von Informationen beinhalten, ohne im Satz ungewandt

bzw. Uberladen zu wirken.

Im Kontext des publizistischen Sprachstils  sind weiterhin die
Nominalisierungstendenzen zu erwéhnen, die allmahlich zu der sogenannten
»Sinnentleerung® der Verben gefuhrt haben. Es handelt sich um ein sprachliches
Ph&nomen, bei dem solche Verben wie durchfiihren, mitteilen, oder versuchen durch die
Substantiv-Verb-Verbindung ersetzt werden, sodass sie prapositionales oder
akkusativisches Gefiige erhalten, z. B.: zur Durchfiihrung bringen, eine Mitteilung

machen, einen Versuch unternehmen usw. Diese Substantiv-Verb-Verbindungen werden
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in der fachwissenschaftlichen Literatur als Funktionsverbgeflige oder einfach
Streckformen bezeichnet [13, S. 21-22].

Von den zusammengesetzten Satzen sind Satzreihen, oder Parataxen, in der Publizistik
gebrauchlich, vor allem wegen ihres Rhythmus, der ,,dem Stil Leichtigkeit und Eleganz*
verleiht [37]. Satzreihen sind jedoch fur die Beschreibung komplexer Sachverhalte
meistens nicht ausreichend, da in diesem Fall temporale, kausale, finale, modale,
konditionale, konzessive und konsekutive Verhéltnisse fehlen. In diesem Sinne bieten
Satzgefuige (Hypotaxen) mehr Ausdrucksmadglichkeiten. Es ist aber zu beachten, dass es
im Ukrainischen mehr Konnektoren mit stilistischen Markierungen als im Deutschen gibt,
sodass der entsprechende stilistische Effekt in der Regel mit anderen Mitteln erzielt
werden muss. Im Ukrainischen werden beispielsweise die expressiv geféarbten
Konjunktionen xaii, nexar in WunschaulRerungen gebraucht (Hexaii npasoa nepemoance!),
denen im Deutschen Konstruktionen mit mégen entsprechen (Mége die Wahrheit siegen!).
An diesem Beispiel ist es zu sehen, dass man in den zwei Sprachen das gleiche
Kommunikationsziel mithilfe verschiedener syntaktischer Mittel erreichen kann. Diese
Besonderheit der Sprache ist unmittelbar mit sprachlichen Konventionen verbunden, die

im Rahmen der Stilkunde untersucht werden, und ist daher fur diese Arbeit relevant.

Im Deutschen gibt es auch einige stilistisch markierte Konjunktionen. Zum Beispiel ,,von
den konzessiven Konjunktionen ist obwohl neutral und sehr verbreitet, obgleich und
obzwar sind etwas gehoben und weniger hdufig, obschon gehoben und veraltet in
Binnendeutsch und normalsprachlich in Schweizerdeutsch, wenngleich und wennschon
sind gehoben und haben eine restriktive Schattierung, wiewohl ist veraltend, trotzdem als
Konjunktion (mit der Betonung auf der zweiten Silbe) gehtrt der saloppen
Umgangssprache an.” [37, S. 103]. Damit liegt das Thema Konjunktionen an der
Schnittstelle der Grammatik und Lexikologie.
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Auf der lexikalischen Ebene sind solche Phdnomene wie etwa Verwendung neuer
Bezeichnungen und Eindringen fachsprachlicher Ausdriicke préasent. Im ersten Fall
handelt es sich um die neu erschienenen Lexeme, die in Worterblchern noch nicht
verzeichnet sind (z.B. Frenemy, Infodemie, trumpen) [13, S. 22-23]. Im zweiten Fall wird
fachspezifische Lexik gemeint, die in der Publizistik hauptsachlich der anschaulichen
Beschreibung einer beruflichen Tatigkeit dienen soll. Es kdnnen beispielsweise einzelne
Worter aus der Seemannssprache (z.B. ahoi, abtauchen) oder Jagersprache (z.B.

Allerhasen, Luder) gebraucht werden.

Eine weitere Tendenz bezieht sich auf den steigenden Gebrauch von Fremdwadrtern, die
uber die Wissenschafts- bzw. Alltagssprache Eingang in die Publizistik gefunden haben
[13, S. 22-23]. Insbesondere wurde die deutsche Sprache vom Franzdsischen immer stark
beeinflusst. So sind heutzutage solche Wodrter wie elegant, Engagement, radikal,
Revolution den deutschen Zeitungsleser:innen nicht mehr fremd. Jedoch muss eine
besondere Aufmerksamkeit den Entlehnungen aus dem Englischen gewidmet werden. Da
sich Anglizismen im deutschsprachigen Raum (v.a. in der Umgangssprache) in der letzten
Zeit rasch verbreitet haben, sind sie zum unentbehrlichen Attribut der Pressesprache
geworden, die aktuelle gesellschaftliche Sachverhalte vermitteln und die jeweiligen
sprachlichen Tendenzen widerspiegeln soll. So sind solche Entlehnungen wie z.B.
Background, Charts, Comeback, Star oder Spotlight aus journalistischen Texten kaum

wegzudenken.

Zu guter Letzt muss ein Phdnomen erwéhnt werden, das an der Schnittstelle zwischen der
Lexikologie und Morphologie liegt, ndmlich Augenblickskomposita. Es handelt sich um
»-neu gebildete Zusammensetzungen, die komprimiert mehrere Informationseinheiten
wiedergeben: z.B. Ersatzdienst-Mann, Infarkt-Patient, Herzmassagebemiihungen* [13, S.
22-23]. Die Hauptfunktion der Augenblickskomposita ist Sprach6konomie, sodass man

mit einem Wort das ausdriicken kann, was ansonsten mit einem ganzen Satz
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wiederzugeben waére. Dies entspricht den Kriterien der Ausdrucksgenauigkeit und

Klarheit vom publizistischen Stil.

Weiterhin sollten beim Schreiben drei zentrale publizistische Funktionen beachtet
werden, némlich Information, Meinungsbildung und Unterhaltung. Auf der
sprachlichen Ebene entsprechen diesen Funktionen bestimmte Prasentierungsformen, die
als Darstellungsformen bezeichnet werden. Dementsprechend unterscheidet man
tatsachenbetonte, meinungsbetonte und phantasiebetonte Darstellungsformen. ,,So
werden die Nachrichten, Berichte und Reportagen der publizistischen Funktion der
Information zugeordnet, der Kommentar, die Glosse und das Essay der publizistischen
Funktion der Meinungsbildung und schlie3lich das Feuilleton, Kritik und Kurzgeschichte
der Funktion der Unterhaltung. Es kann jedoch bei der Zuordnung zu zahlreichen
Abweichungen kommen, die unter anderem dadurch verursacht werden, dass die
einzelnen Texte mehreren publizistischen Funktionen zugeordnet werden konnen* [13, S.
24-25]. Diese Tatsache lasst sich dadurch erkléren, dass Pressetexte zu vielféltig sind, um
einem ,klar abgrenzbaren Funktionalstil der Presse und Publizistik® zugeordnet zu
werden [14, S. 10].

Liger [24] leitet journalistische Textsorten ab, indem er anhand des Kriteriums der
Intention finf Textklassen aufstellt. So gehoren hierbei die Textsorten Meldung,
Nachricht, Bericht und Reportage zur Textklasse der informationsbetonten Texte; der
Kommentar, die Glosse, die Kritik und das Meinungsinterview zur Textklasse der
meinungsbetonten Texte. Dazu kommen auffordernde Texte mit appellativer
Grundfunktion, instruierend-anweisende Texte (z.B. Zeitungsrubriken mit ratgebenden
Texten, praktischen Hinweisen, Anleitungen usw.) und kontaktorientierte Texte (Text

und Illustrationen auf der Titelseite vieler Zeitungen).

Im Rahmen dieser Arbeit werde ich mich mit der stilistischen Analyse von der

informationsbetonten journalistischen Textsorte Portréat befassen. ,,Das Portrét stellt eine

20



Personlichkeit aus der subjektiven Sicht des Betrachters vor. Anders als die sachliche
Charakterisierung lasst das Portrat immer die Einstellung des Autors zum Gegenstand
seiner Beschreibung, z.B. Bewunderung oder Interesse, erkennen. Sowohl tatsdchlich
lebende Personlichkeiten als auch literarische Figuren kdnnen in einem Portrat vorgestellt
werden* [8]. Beim Verfassen eines Portrats verfolgt man vor allem das Ziel, eine
bestimmte Person auf3erlich sowie innerlich mdglichst ausfuhrlich zu beschreiben. Dabei
wird auf die Genauigkeit der Beobachtung, bildhafte Sprache und manchmal auch auf
eine Portion Ironie besonderer Wert gelegt. So wird dem Verfasser ermdglicht, die
charakteristischen Ziige einer Person so klar wie moglich zu verdeutlichen. Die
Wichtigkeit dieser Textsorte besteht auch darin, dass Uber die Beschreibung einzelner

Personen bestimmte zeitgeschichtliche Analysen geliefert werden kénnen.

Grundsatzlich lassen sich zwei Arten von Portrats unterscheiden. Die einen bilden den
ganzen Menschen ab, wobei sie seine Herkunft, seinen beruflichen Werdegang, sein
Privatleben bzw. sein auBerberufliches Engagement beschreiben. Dies gilt vor allem fir
Portrats von Prominenten. Die anderen interessieren sich nur fiir einen bestimmten
Aspekt, z. B. den Einsatz eines Helfers bei einem Hochwasser. So sind beim ersten
Portrattyp mehrere Aspekte der Personlichkeit berthrt, beim zweiten wird ein solcher
vertieft. Daraus folgt, dass der unterschiedliche Zweck fur die Form des Portrats
ausschlaggebend ist [21, S.190].

Da das Portrat von der Form her als Sonderform der Reportage gelten kann, und die
Grenze zwischen journalistischen und literarischen Texten generell flieRend ist, sind die
bereits erwéhnten Merkmale des publizistischen Stils fur die Textsorte Portrat
charakteristisch [21, S.189]. Dennoch sind einige Aspekte zu beachten, die das Genre
Portrat kennzeichnen. Erstens muss bei Beschreibungen besonderer Wert auf den Abstand
zur portraitierten Person gelegt werden. Allgemein bekannt ist, dass, obwohl ein
emotionaler Stil prinzipiell erlaubt ist, sollte eine gewisse Distanz zum Portraitierten

gewahrt werden, d.h. Ubertriebene Verehrung ist ebenso wenig angebracht, wie
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ubertriebene Abneigung. Daneben sollte die Auffassung des Autors dem Leser nicht
aufgedrangt werden, sondern sie darf subtil im Text geduRRert werden. Dabei sind solche
direkten Ausdriicke wie ,ich finde...*, ,,ich meine...“, ,,meiner Meinung nach...“, usw.

zu vermeiden [35].

Ebenso wie in der Reportage spielt die Aufmerksamkeit zum Detail im Portrat eine
wichtige Rolle, da es gerade vermeintliche Kleinigkeiten und Nebenséchlichkeiten sind,
die dem Leser eine Person begreiflich machen. Wenn ein Portrat also zu allgemein
geschrieben wird, steht seine Qualitat unter Risiko. Trotzdem ist das Fehlen von Details
nur ein Teil des Problems: ,,Der Armut an beschreibenden steht oft ein Reichtum an
wertenden Adjektiven gegenuber. Viele Portrats wimmeln von Ausdricken — manchmal
Modewdrtern und oft aus der PR- und Werbesprache geldufig — wie attraktiv, angesehen,
bescheiden, selbstbewusst, zielstrebig. Wenn der Journalist es nicht schafft, im
Rezipienten durch Beschreiben und Zu-Wort-kommen-lassen Sympathie fir den
Portrétierten zu wecken, sondern diese Sympathie verordnet werden muss, ist etwas
schiefgegangen* [21, S.192].

Dariber hinaus ist die Wiedergabe gesprochener Sprache bzw. die Zitate fiir das Portréat
besonders wichtig. Die Bedeutung von Zitaten besteht darin, dass sie eine ahnliche
Funktion wie die genaue Beschreibung erfiillen, ndmlich sie ersparen dem Journalisten
wertende AuRerungen [21, S.192]. Bei der Wiedergabe des Gesprochenen sind einige
Gesetzmaéliigkeit zu befolgen. In der Wortwahl ist grundsétzlich alles erlaubt, von derben
bis zu gespreizten Ausdriicken. Dialektismen oder andere stilistisch markierte Worter sind
zur Charakterisierung sogar besonders geeignet [21, S.194]. Nicht zuletzt muss der
Satzbau angesprochen werden. In der miindlichen Rede sind Satze meistens kurz oder
sogar unvollstandig und werden durch Abbriiche bzw. Gedankenspriinge gekennzeichnet.
Trotzdem sollte bei der Auswahl der Zitate deren inhaltliche Funktion beriicksichtigt
werden. Verdachtig sind beispielsweise das Prateritum, das in der gesprochenen Sprache

allzu selten gebraucht wird, sowie die veralteten Konjunktivformen, die ohne wirde
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gebildet werden. ,,Oft sind Syntax und Wortwahl zugleich unglaubhaft, etwa wenn ein
FulRballer die Schilderung seines Treffers angeblich mit dem Satz begann: Ich spielte den
Torhuter aus ..., wahrend er tatsachlich gesagt hatte: Ich bin dann am Torwart vorbei ...
Lexikalische (Torhditer, ausspielen) wie syntaktische (Prateritumform spielte) Hinweise

deuten hier auf ein erfundenes bzw. verfélschtes Zitat hin* [21, S.194].

1.3. Stilistische Norm

Nach der ausfuhrlichen Analyse der Stilmittel in Unterkapitel 1.2 ist es festzustellen, dass
man beim Verfassen journalistischer Texte auf konkrete Regeln stiitzen muss. Solche
Regeln werden in der Linguistik als Normen bezeichnet. Wie die polnische
Wissenschaftlerin Halina Podgarni in ihrem Werk ,,Interferenzbedingte Sprachfehler im
lexikalischen und grammatischen Subsystem des Deutschen bei polnischen
Germanistikstudenten* [29] erwahnt, sei die Norm auf den Begriff ,,normiert*, ,,normativ*
zurtickgefihrt. Dies ermdgliche den Benutzern einer Sprache, Giber die Akzeptabilitat oder
Nicht- Akzeptabilitat der AuRerungen zu entscheiden. ,Wir sehen in der
Sprachwissenschaft, anders als in den Naturwissenschaften, keinen Gegensatz zwischen
der Norm als etwas Normativem, Préskriptivem [...] und der Norm als etwas Normalem,
Gewohnlichem, Ublichem* [29, S. 20].

Moser [25, S. 6] unterscheidet die folgenden Richtlinien fur das Erkennen der Giiltigkeit
von Normen: Haufigkeit (Frequenz), Struktur- und ZweckmaRigkeit, ethische und

asthetische Kriterien sowie Sprachempfinden der Gruppe.

Im Anschluss daran definiert Lewandowski [23, S.1037] die Norm ,,als den allgemein
ublichen Gebrauch sprachlicher Mittel, die Gesamtheit Uber individuelle Regeln,
Reglementierungen, Vorschriften, Grundsatze, Muster, die den individuellen
Sprachgebrauch verbindlich ordnen. Sprachnormen werden manifest als orthoepische,

orthographische, grammatische und syntaktische, lexikalisch-semantische, semantisch-
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pragmatische, rhetorische und stilistische Normen.*

Demnach kann die stilistische Norm als die flir einen Sprachstil allgemeingltige
Konvention bestimmt werden, deren Einhaltung in der stilistischen Angemessenheit bzw.
Akzeptabilitat einer AuRerung resultiert. Es ist aber zu beachten, dass die Norm eine
dynamische Erscheinung ist: ,,Mit der Zeit kdnnen die Ausdriicke, die urspriinglich nicht
der Norm entsprachen, als Norm angesehen werden und umgekehrt* [19, S. 91].

Fazit

Auf der Basis der im Kapitel 1 gewonnenen Erkenntnisse kann die Schlussfolgerung
gezogen werden, dass Stil und Text im festen Zusammenhang zueinander stehen, da Stil
eine Art und Weise bedeutet, auf die ein Text gestaltet werden muss, um ein bestimmtes
kommunikatives Ziel zu erreichen. Dabei wird der Text der jeweiligen
Kommunikationssituation angepasst. Da spielt Sprachregister eine ausschlaggebende
Rolle, denn im Hinblick darauf kann der Ausdruck je nach Situation und der
entsprechenden Stilebene modifiziert werden. Im Bereich Journalismus muss der Text je
nach Genre moglichst klar und anschaulich verfasst werden, wobei bestimmte
grammatische und lexikalische Stilelemente miteinbezogen werden miissen. Im Fall des
Portréats geht es vor allem um die Distanz des Autors zum Portraitierten, Aufmerksamkeit
zum Detail und korrekte Gestaltung von Zitaten, die durch die Wahl treffender
Sprachmittel erzielt werden konnen. In dieser Hinsicht spricht man von der stilistischen
Norm, die fir die Situationsangemessenheit eines Textes sorgt. Dieser Begriff sowie die
in diesem Kapitel dargestellten lexikalischen, syntaktischen und stilistischen Merkmale

der Textsorte Portrét sind auch fir meine weitere Untersuchung relevant.
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KAPITEL 2. FEHLERTYPOLOGIE UND -KLASSIFIZIERUNG
2.1. Definition des Fehlers

Zu Beginn unserer Auseinandersetzung mit den zentralen Inhalten dieses Kapitels ist es
sinnvoll, den Gegenstand dieser Forschung, namlich den Begriff des Fehlers zu erkléren.
Dabei sollte von dem bereits erwahnten Begriff der Norm ausgegangen werden. Aus der
Perspektive der Fremdsprachendidaktik wird unter dem Fehler eine ,,Abweichung von
einer verbindlichen Norm, das heil3t ein Verstoll gegen sprachliche Richtigkeit,
Regelhaftigkeit oder Angemessenheit, kurz: eine Form, die zu Missverstandnissen und
Kommunikationsschwierigkeiten fuihren kann* verstanden [18, S. 198]. Den ahnlichen
Standpunkt vertreten Lewandowski [23], Kleppin [17, S. 133] (ein Fehler ist ,,etwas, das
gegen etwas verstoRt oder von etwas abweicht, was als richtig empfunden wird.”) und
Spiekermann [36, S. 263] (Fehler als eine ,,Abweichung von einer zu einem Sprachsystem
gehdrenden Norm.*).

Gleichzeitig wird aber von einigen Sprachwissenschaftlern hinterfragt, ob man bei der
stilistischen Fehleranalyse vom Begriff ,,Fehler” ausgehen soll. In diesem Zusammenhang
wird der Oberbegriff der Abweichung vorgeschlagen. Sie sei ein Bereich, wo sich Fehler
einfinden wirden, die ein Ausdruck sprachlichen Vermeidungsverhaltens sind (z.B.
Vermeidungsverhalten, Unter- und Uberreprasentierung, geringere Komplexitat,
uneinheitliche Lexis, Reduktionen) [29, S. 27]. Dabei geht es, so Rosler [31, S. 151], um
eine unbewusste, unbeabsichtigte Abweichung von der Norm. ,,Der/Die Lernende weil3
also nicht, wie es richtig ist, oder wie man das besser sagen sollte.” Da sich der Begriff
der Abweichung eher auf Unterschied zur Norm als auf Mangel bzw. Unvollkommenheit
der AuRerung bezieht, werde ich mich weiterhin mit dem Begriff des Fehlers

auseinandersetzen [7].

In Bezug auf die Fehleranalyse setzt Corder [6] drei Stadien voraus:

Fehleridentifizierung, Fehlerbeschreibung und Fehlererklarung, die mit
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Identifizierung, Klassifizierung und Erklarung Kleppins [17] Gbereinstimmen. Diesem

Muster werde ich im Weiteren bei der Fehleranalyse folgen.

2.2. Fehlertypologie

Da der Fehler ein umfassender Begriff, d.h. ein Verstol? gegen die ganze Reihe von
Normen ist, besteht die Notwendigkeit, zahlreiche Fehlerarten zu bestimmen. So standen
Fehlerklassifizierungsprobleme bis Anfang 1970 im Mittelpunkt der Analysen zum Fehler
beim Fremdsprachenerwerb (French 1949, Debyser, Houis & Rojas 1967, Buteau 1970,
Grauberg 1971, Stendahl 1973, Abraham [1], Bucher [4]) [5, S.66]. Das Hauptproblem
liegt darin, dass es bei mangelhaften Zusatzdaten (z.B. unklarer Sprecherintention) nicht
immer deutlich ist, wie ein Fehler klassifiziert werden kann [5, S. 75]. Ein weiteres
Problem der Fehlerklassifizierung besteht darin, dass manche Fehler nicht eindeutig
bestimmten Fehlerkategorien zugeordnet werden kdnnen. Wenn man beispielsweise den
Satz ,,Du sprechst mit dem alten Mann* schreibt, konnte es sich hier um eine falsche
Konjugation handeln. Es konnte aber auch als orthographischer Fehler klassifiziert
werden. Solche Fehler lassen sich immer schwer Kklassifizieren, weil (ber deren

Entstehungsprozess nur Vermutungen angestellt werden kénnen [15, 2018].

An dieser Stelle ist es wichtig zu verdeutlichen, dass verschiedene Wege fur
die Fehlerklassifizierung existieren. Geht es um die Analyse von schriftlichen Texten, so
werden die Fehler hauptsachlich nach Sprachebenen Klassifiziert. Da konnen aber
unterschiedliche Modelle eingesetzt werden. ,,Wahrend Hufeisens (1993: 245) Modell
aus phonetischen, grammatischen, lexikalischen und semantischen  Fehlern
besteht, beinhaltet Hultmann und Westmanns Fehlerschablone sieben Arten von
Fehlern: Zeichensetzung, orthographische, grammatische, lexikalische, semantische,
stilistische und funktionale Fehler (Veijonen 2008: 16) [29, S. 28-29].
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Raabe schlagt die Typisierung von Fehlern nach folgenden Ebenen vor: auf der
Abstraktionsebene geht es um Verstolie gegen das Sprachsystem (grammatische Fehler),
die Sprachnorm (normwidrige Fehler — VerstoRe gegen die linguistische und
pragmalinguistische Norm) und die Stilregeln (stilistische VerstoRe); auf der
Sprachebene kommen Fehler im Bereich der Morphologie, Syntax, Lexik, Orthographie
und Wortbildung vor; auf der Ebene der Sprachstufen wird konnotative (stilistische) und
denotative (begriffliche) Stufe unterschieden; aulRerdem kénnen Fehler auf den Ebenen
unterschiedlicher Kategorien, z.B. beim Substantiv, Verb, Pronomen und damit
verbundener Funktionen, z.B. Genus, Numerus, Tempus identifiziert werden [29, S. 28-
29].

Kleppin [17, S. 42— 43] zufolge gibt es: phonetische/ phonologische Fehler (Fehler in
der Aussprache oder Orthographie); morphologische/syntaktische Fehler (Fehler in der
Konjugation der Verben oder Satzstellungsfehler); lexikalische/semantische Fehler (in
einem Kontext falsch benutzte Worter); pragmatische Fehler (die in einer Situation
unangemessen benutzte Worter bzw. Ausdriicke); inhaltliche Fehler (z.B. Osterreich
grenzt an Polen). ,,Dariiber hinaus unterscheidet Kleppin zwischen Sprach- und
Inhaltsfehlern, Fehlern nach Ausdrucksvermdgen und Sprachrichtigkeit sowie zwischen
kommunikationsbehindernden und nicht kommunikationsbehindernden Fehlern. Es gibt
auch Performanz- und Kompetenzfehler.” Kompetenzfehler ergeben sich aus dem
mangelhaften Wissenstand der Lernenden, wéhrend Performanzfehler von solchen
personlichen Faktoren wie Mudigkeit, Lampenfieber oder Mangel an Konzentration
verursacht werden konnen [19, S. 95-96]. So bedeutet ,Performanz die konkrete
Realisierung von Sprache in einer bestimmten Situation durch einen individuellen
Sprecher, bezeichnet also den Sprachgebrauch. Kompetenz meint das theoretisch
rekonstruierte Regelsystem, das empirisch vorfindliches Sprachverhalten, also die

Performanz erzeugt* [30, S. 85].
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Durch die Unterscheidung von Kompetenz- und Performanzfehlern wird auch eine
weitere Typologie ermdéglicht. Laut Corder gibt es errors (Irrtimer, Kompetenzfehler),
mistakes (Versuche, Performanzfehler) und lapses (Ausrutscher, Fltchtigkeitsfehler)
[29, S. 30]. Cherubim [5, S. 226] beschreibt Ausrutscher (slips of the tongue) als
unbeabsichtigte Abweichung in Performanz wvon der aktuellen phonologischen,
grammatischen oder lexikalischen Intention des Sprechers. Laut James [12] kénnen solche
Fehler schnell identifiziert und selbstkorrigiert werden. Versuche (mistakes) sind nur dann
korrigierbar, wenn es auf die Abweichung direkt hingewiesen wird. Irrtimer (errors)

konnen nicht selbstkorrigiert werden.

2.3. Stilistischer Fehler: Definitionsschwierigkeiten

Im Rahmen dieser Arbeit interessiere ich mich fiir eine ganz konkrete Fehlerart, ndmlich
fur stilistische Fehler. Man muss sich aber zun&chst die Frage stellen, was genau die
Fehlerart umfasst. In der Tat ist es nicht einfach, diese Frage zu beantworten, da ,.ein
Fehler immer nur als eine Abweichung von etwas oder als Verstol} gegen etwas zu
bezeichnen ist. Dieses ,,etwas*“ muss als Vergleichsgrofie existieren. Und erst, wenn wir
dieses ,,etwas“ definiert haben, konnen wir eine AuRerung als fehlerhaft identifizieren”
[17, S. 15]. Es ist umso schwieriger, dieses ,,etwas“ im Bereich der Stilistik zu bestimmen,
da es hier nicht blo um die grammatische Norm geht. Im Hinblick auf die Definition der
stilistischen Norm (siehe Kap. 1.3.) und den Abweichungscharakter des Fehlers werde ich

stilistische Fehler anhand folgender Kriterien identifizieren.

2.3.1. Grammatische Korrektheit als Kriterium

Die Fehlerbestimmung erfolgt in Bezug auf das grammatische Modell der Zielsprache. So
gelten die AuBerungen, die dem grammatischen Modell nicht entsprechen, als Fehler [5,

S. 228]. Solche ,,Nicht-Entsprechung® kann durch die Abweichung vom Sprachsystem
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bzw. von der geltenden linguistischen Norm oder ,,den VerstoR dagegen, wie man

innerhalb einer Sprachgemeinschaft spricht oder handelt” entstehen [19, S. 91-92].

Laut Cherubim [5, S. 3-4] ,setzt die Kategorisierung einer AuBerung, eines
AuRerungsteils oder eines sprachlichen Elements eines AuRerungsteils als ,,falsch* oder
»fehlerhaft“ voraus, dal} es (a) eine Alternative gibt, die ,richtig” gewesen ware und daf3
es (b) ein Kriterium gibt, wonach die ,,richtig*/,,falsch*“-Entscheidung getroffen wird.“.

Hierbei wird die Fehlerbewertung und die Verwendung der Korrekturmechanismen durch
eine gegebene Toleranz gegenidber sprachlichen Abweichungen eingeschrénkt.
Angesichts dieser Toleranz ,,gibt es eine breite Ubergangszone von noch akzeptablen

sprachlichen Formen und Sprachverwendungsweisen® [5, S. 3-4].

2.3.2. Verstandlichkeit als Kriterium

Als zweites Kriterium wird in der fachwissenschaftlichen Literatur Verstandlichkeit
angefuhrt. Verstandlichkeit kann als Anpassung einer zusammenhangenden, sprachlichen
AuRerung an den jeweiligen Rezipienten definiert werden [10, S. 148; 16, S. 60]. D.h. ein
Fehler sei das, was der Kommunikationspartner bzw. der Muttersprachler nicht verstehe,
so Kleppin [17].

Cherubim [5, S. 230] erlautert das Kriterium wie folgt: ,,[...] eine Fehlerbestimmung steht
flr den Fremdsprachenunterricht gegentber, die nicht formale Korrektheit, sondern den
kommunikativen Effekt einer AuRerung in den Mittelpunkt stellt. Das Hauptziel ist es,
Fehler je nach ihrer Auswirkung auf den angestrebten Kommunikationseffekt zu
gewichten.” Dementsprechend wird ein bestimmter kommunikativer Effekt nicht erzielt,

so geht Verstandlichkeit verloren, was wiederum den stilistischen Fehler hervorruft.
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2.3.3. Situationsangemessenheit als Kriterium

Nach diesem Kriterium wird als Fehler genau das bezeichnet, ,,was ein Muttersprachler
in einer bestimmten Situation nicht sagen oder tun wirde [19, S. 91-92]. ,,Thematisiert
wird hierbei der verbale und nonverbale Verstol? gegen eine (soziokulturell)
angenommene pragmatische Norm, der Versto gegen Verhaltenserwartungen in einer
bestimmten Situation, z. B. gegen Regeln der Hoflichkeit” [17]. An dieser Stelle ist es zu
betonen, dass dieses Kriterium meiner Ansicht nach die ausschlaggebende Rolle fir die
Bestimmung stilistischer Fehler spielt. Ich habe schon mehrmals beobachtet, dass sogar
fortgeschrittene Deutschlernende (Niveau C1/C2) trotz der hervorragenden Grammatik-
und Wortschatzkenntnisse in  Schrift und Wort nicht ganz als Deutsch-
Muttersprachler:innen wirken. Die meisten Fehler auf dieser Niveaustufe werden durch
das mangelhafte Wissen von sprachlichen Konventionen verursacht, die in bestimmten
Situationen angemessen sind. Wéhrend der qualifizierte Muttersprachler intuitiv spurt,
welches Wort oder welche syntaktische Konstruktion je nach Kontext zu gebrauchen ist,
muss der Lernende aus der Vielzahl der ihm bekannten Alternativen die passende Variante

auswahlen. Gerade damit befasst sich Stilistik.

2.4.  Klassifizierung stilistischer Fehler

In diesem Abschnitt werde ich versuchen, die in der wissenschaftlichen Literatur
behandelten stilistischen Fehler zu klassifizieren. Dabei werde ich mich an den
verbreiteten VerstoRen gegen die stilistische Norm sowie an den oben genannten Kriterien
der Korrektheit, Verstandlichkeit und Situationsangemessenheit orientieren. James [12]
flhrt in seinem Werk “Errors in Language Learning and Use” die folgenden Probleme
an: misserfolgte Anpassung der Worter an den Kontext; Bezug auf eine unfassbare
Situation; Missachtung der Konventionen bzw. Kollokationen; Formulieren von

ungewoOhnlichen grammatischen Strukturen; syntaktisch tberladene Formulierungen.
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Der letzte genannte Punkt wird von Mdossenbdck als aufgeblasener Stil bezeichnet.

Um die Banalitat ihrer AuBerungen zu vermeiden, tendieren viele Autoren zur Bildung
von allzu komplizierten Séatzen. Dazu verwenden sie Ublicherweise mehrere Adjektive
und schwer zugéngliche Begriffe (z.B. zum Zwecke der Validierung eines Dokuments).
Diese Entscheidung resultiert aber in den meisten Féllen in der Unnatirlichkeit und
Unverstandlichkeit der Satze. Generell ist es aber empfehlenswert, einfachere Sétze zu
bilden, denn ,,je einfacher ein Text, desto verstandlicher®, so Mossenbdck (hinsichtlich
des oben angefiihrten Beispiels wére die folgende Formulierung passender: um ein

Dokument zu validieren).

Damit ist ein weiteres Problem eng verbunden, ndmlich die Verwendung Uberflussiger
Fullworter. Meistens werden unter Fullwortern erlduternde Adjektive gemeint, die
jedoch unnotig sind. ,,Generell sollte man sich bei jedem Adjektiv zweimal fragen, ob
man es wirklich braucht. Nicht alle Adjektive sind Uberfllssig, aber meist werden Satze
durch Weglassen von Adjektiven starker” [26, S. 2]. Diese Auffassung kann anhand
einiger Beispiele leicht tberpriift werden: das konkrete Beispiel (besser: das Beispiel, da
ein Beispiel immer konkret ist); der Prolog ist streng genommen optional (besser: der
Prolog ist optional, der Zusatz ist hier also Uberflissig); der Utberwiegende Teil

verfligbarer Teilnehmenden (besser: die meisten Teilnehmenden).

Die unnétige Komplexitat wird auch durch Strukturen bzw. Klischees aus dem Papierstil
(Amtsdeutsch) verursacht. Obwohl man die Konventionen dieses Stils beim Gestalten
der Dokumentation unbedingt befolgen soll, gelten diese Stilelemente im publizistischen
Bereich als unangemessen. Es wére daher ratsam, solche Verben wie erfolgen,
bewerkstelligen, darstellen oder erfahren in Kombination mit Substantiven zu vermeiden.
So wird der Text an Ungezwungenheit des Ausdrucks gewinnen. In diesem
Zusammenhang ist der Nominalstil zu erwahnen. Anstatt Verben flr die Beschreibung

verschiedener Aktivitdten zu verwenden, entscheiden sich manche Autoren fir
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schwerféllige substantivische Konstruktionen, z.B.: Die Bereitstellung des Web-Service
erfolgt durch Kopieren aller Dateien auf den Server. Der Satz wird aber einfacher und
damit verstandlicher, wenn er wie folgt formuliert wird: Um das Web-Service benutzen zu

kénnen, muss man alle Dateien auf den Server kopieren [26, S. 3].

Andererseits konnen misslungene Formulierungen durch Unaufmerksamkeit bzw.
Nachlassigkeit des Verfassers entstehen. In solchen Féllen spricht man von dem
schlampigen Ausdruck, der sich daraus ergibt, dass man das erstbeste Wort, das einem
einféllt, verwendet. Dadurch beobachtet man in Sétzen beispielsweise Tautologie: Die
Eigenschaften einer Abhangigkeit hdngen von der Abhangigkeitsart ab [26, S. 4]. Man
setzt sich also nicht das Ziel, nach dem treffenden Ausdruck zu suchen, was manchmal
natlrlich zeitaufwendig sein kann. ,,Die Klarheit eines Texts hangt aber stark davon ab,
ob man die richtigen Begriffe verwendet” [26, S. 4]. Umso wichtiger ist es, treffende
Begriffe einem Kontext entsprechend zu verwenden. Wird beispielsweise im Satz ,,An
unterschiedlichen Stellen einer Web-Applikation ist der Zugriff auf externe Ressourcen
notwendig.** das Wort unterschiedlich gebraucht, wird darunter ,,Stellen, die voneinander
verschieden sind* gemeint, was aber auf den gegebenen Kontext nicht zutrifft. Stattdessen
sollte das Wort einige verwendet werden. Ein anderer Beispielssatz wére: ,,Je teurer eine
Ressource ist, desto effektiver kann deren Pooling sein.* Das Adjektiv effektiv bedeutet
~wirksam®, in diesem Fall meint der Autor aber vorteilhaft. Solche falsch gebrauchten
Worter stellen oft das Risiko dar, dass der Satz falsch oder mehrdeutig wird [26, S. 5].

Die oben erwdhnten Feststellungen beziehen sich in erster Linie auf
Muttersprachler:innen, die journalistische Berufe austben. Die stilistischen Fehler von
Germanistikstudentinnen ohne journalistische Ausbildung werden im Kapitel 3

ausfihrlich analysiert.
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2.5. Ursachen stilistischer Fehler

Auf der né&chsten Forschungsstufe sollte festgestellt werden, wodurch die oben
klassifizierten Stilfehler verursacht werden kdnnen. Es ist von Anfang an zu betonen, dass
die Korrektheit, Verstandlichkeit und Angemessenheit der AuBerungen sowohl von
internen als auch von externen Faktoren abhangig sind. Weimer [38] ist der Meinung, dass
»der Fehler aus dem Versagen der drei wichtigsten Leistungsfunktionen der
Aufmerksamkeit, des Gedachtnisses und des Denkens hervorgeht. Erst dieses Versagen
macht den Fehler moglich.” AnschlieBend beriicksichtigt Kleppin [17] bei der
Bestimmung moglicher Fehlerursachen auch externe Faktoren, z. B. Einfluss der
Muttersprache oder die im Unterricht erworbene Sprachkompetenz. Dementsprechend

unterscheidet die Wissenschaftlerin folgende Fehlerursachen:

e Interferenzfehler entstehen, wenn Regeln aus der Erstsprache bzw. Muttersprache
auf die Zweit- bzw. Fremdsprache Gbertragen werden. Dabei sieht der Lerner die
neuen Strukturen durch die sogenannte ,,muttersprachige Brille” [29, S. 43]. Die
Muttersprache fungiert als Filter beim Spracherwerb, d.h. die fremdsprachlichen
Strukturen werden aus muttersprachlicher Perspektive analysiert [20]. Dieses
linguistische Phanomen wird auch als interlinguale Interferenz bezeichnet, in
deren Zentrum die Interimssprache (eng. interlanguage) steht. Nickel [27]
definiert diesen Begriff als ein System von ziel- und muttersprachlichen Elementen,
die der Lernende beim Produzieren der AuRerungen in der Zielsprache zum Einsatz
bringt. Hauptsachlich werden hierbei die sprachlichen Strukturen verwendet, fir
die es in der Muttersprache Aquivalente gibt. Die Strukturen, zu denen in der
Muttersprache keine Entsprechungen vorhanden sind, werden hingegen beim
Sprachgebrauch meistens vernachléssigt. Dazu gehdren u.a. Artikel, Flexionen,
Rektion der Verben, die im Ukrainischen formal keinen Ausdruck finden, oder
Genus, Numerus und Kasus deutscher Substantive, deren entsprechende Formen

und Funktionen zwar im Ukrainischen existieren, aber nicht immer
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ubereinstimmen.

Ubergeneralisierungen, Regularisierungen und Simplifizierungen entstehen,
wenn bestimmte Regeln auf Phanomene Ubertragen werden, auf die sie nicht
zutreffen, z. B. wenn UnregelmaRiges zum RegelmaRigen gemacht wird (laufen —
laufte — gelauft; er schlaft) oder komplexe Strukturen in nicht normgemaRer Weise
vereinfacht werden (Sie war bereit, alles fur ihren Erfolg machen; wir sind mide,
weil wir haben heute viel zur Prifung gelernt). Solche Erscheinungen werden in
der Sprachwissenschaft als intralinguale Interferenz bezeichnet.

Fehler aufgrund von Kompensations- und Vermeidungsstrategien sind haufig
nicht als solche auszumachen, da die Lernenden die Strukturen, die sie nicht
beherrschen, gar nicht verwenden [19, S. 95].

Lernstrategien: In einer Sprachsituation probieren die Lernenden sprachliche
Mittel aus, obwohl sie wissen, dass diese wahrscheinlich nicht normgerecht sind,
und hoffen auf das korrigierende Eingreifen des Kommunikationspartners/der
Kommunikationspartnerin [19, S. 95].

Personliche Faktoren (Lustlosigkeit, Stress, Aufregung) und soziokulturelle
Faktoren (Interferenz der soziolinguistischen Normen der Herkunftssprache)
konnen Sprachfehler verursachen [19, S. 95]. Von groRer Bedeutung ist die
»Sozialpsychologische Einstellung zur gelernten Fremdsprache, aus der hdufig
eine Motiviertheit resultiert, die dann indirekt ihren Anteil an produzierten Fehlern
hat* [29, S. 33-34].

Kompetenzmangel: Mangelhafter Fremdsprachenunterricht und die daraus
resultierende nicht ausreichende Sprachkompetenz flhrt zur Fehlerhaftigkeit der
AuRerungen [29, S. 33-34].

Schliellich sind &uRerungspsychologische Faktoren nicht zu unterschétzen.
Wenn man sich beispielsweise beim Sprechen bzw. Schreiben auf die inhaltliche
Mitteilung konzentriert, besteht das Risiko, dass man dabei die jeweiligen
Koderegeln der Zielsprache nicht beachtet, was im Endeffekt fehlerhafte Aussagen
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hervorruft [29, S. 33-34].

Fazit

In Kapitel 2 wurde festgestellt, dass der Fehler eine Abweichung von der sprachlichen
Norm ist. So wird der stilistische Fehler als eine Abweichung von der stilistischen Norm
auch in der vorliegenden Untersuchung gedeutet. Da aber jede Sprachebene
gewissermalien normiert ist, besteht die Notwendigkeit, die Fehler nach verschiedenen
Kriterien zu typisieren. So konnen die Sprachfehler praziser kategorisiert werden. Die
analysierten wissenschaftlichen Quellen geben keine eindeutige Definition des
stilistischen Fehlers, zumal auch der Begriff der stilistischen Norm ebenso nicht
problemlos definierbar ist. Dennoch ist es mir gelungen, den Stilfehler fir diese
Untersuchung anhand der drei Kriterien als Verstol? gegen Korrektheit, VVerstandlichkeit
und Situationsangemessenheit zu bestimmen. Dabei habe ich mich auf die
Fehlerklassifikationen von Kleppin [17], Corder [6] und Md&ssenbdck [26] gestiitzt.
Dementsprechend wurden die haufigsten Stilfenler zusammengefasst, namlich
aufgeblasener bzw. schlampiger Ausdruck, tberflissige Flllworter, unangemessen
gebrauchte Worter sowie Papier- bzw. Nominalstil. AbschlieBend wurde erkannt, dass
sowohl externe als auch interne Faktoren wie beispielsweise inter- und intralinguale
Interferenz, bestimmte Lernstrategien, Kompetenzmangel sowie persénliche und
soziokulturelle Faktoren zur stilistischen und allgemeinsprachlichen Fehlerhaftigkeit der

AuRerung fiihren kénnen.
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KAPITEL 3. TYPISCHE STILFEHLER UKRAINISCHER
GERMANISTIKSTUDIERENDEN, IHRE URSACHEN UND VORBEUGUNG

3.1. Typische Stilfehler

Die Daten fur die vorliegende Analyse entstammen der ukrainisch-osterreichischen
Studentenzeitung ,,Die Bricke*. Es wurden der Zeitung acht deutschsprachige Texte der
Textsorte Portrat entnommen, die von den ukrainischen Germanistikstudierenden der
Nationalen  Taras-Schewtschenko-Universitdtt ~ Kyjiw  und  zugleich  den
Redaktionsmitgliederinnen der ,,Briicke* verfasst worden waren und nachfolgend von
qualifizierten Germanist:innen aus der Eberhard Karls Universitat Tibingen analysiert
wurden. Dabei wurden diejenigen Ausdriicke als fehlerhaft markiert, die gegen die
Kriterien der Korrektheit, VVerstandlichkeit und Angemessenheit verstoRen. Des Weiteren
wurden die Fehler klassifiziert und sieben Kategorien zugeordnet. In diesem Kapitel
werden die Kategorien ausfihrlich betrachtet. Die jeweiligen analysierten Texte werden
in der Anlage zu dieser Arbeit beigefugt.

3.1.1. Aufgeblasener Stil

Unter dem sogenannten aufgeblasenen Schreibstil sind vor allem solche weitbekannten
Phanomene wie (berladene Satzstruktur bzw. Uberschwanglichkeit im Ausdruck zu

verstehen. Dazu gibt es in den fiir die Analyse ausgewéhlten Texten folgende Beispiele:

e Das gehobene Adjektiv abermalig wird statt der gebrduchlicheren Synonyme
weiter, nochmalig, wiederholt benutzt, was auf den Leser eher iberschwanglich
und fremd als ansprechend wirkt.

e Im Satz ,,Als Eingang gilt die Tar, die an die Tur des Hihnerstalls erinnert.* wird
der komplexe Satz mit dem Prédikat gilt unangemessen gebraucht. Kirzer und

klarer ware: ,,Die Eingangstlr erinnert an eine Huhnerstalltir.*
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,»ES gibt weites Feld zu forschen* ware einfacher zu formulieren, wie z. B. ,,Es gibt
viel zu forschen®.

Die grammatisch komplexere Infinitivkonstruktion ,ist/war zugelassen, an der
Philosophischen Fakultdt zu studieren® konnte durch die eingangigere
Formulierung ersetzt werden: ,ist/war an der Philosophischen Fakultat
zugelassen®; oder ,,weiterschlafen® statt ,,fortsetzen zu schlafen®.

Der Eingéangigkeit halber wird in der Schriftsprache die Genitivkonstruktion dem
Relativsatz vorgezogen: z. B. ,,die Sprache seiner zukinftigen Werke* statt ,,die
Sprache, auf der seine zukinftigen Werke geschrieben wurden*.

Dennoch werden Genitivkonstruktionen seltener als Komposita gebraucht: z. B.
»rotes Neonlicht* ist stilistisch besser als ,,rotes Licht der Neonen®.

Im Allgemeinen sind sich die Sprachwissenschaftlerinnen der Universitat Tibingen
darlber einig, dass es ratsam ware, in journalistischen Texten Modalverben statt
deren Ersatzformen zu verwenden: z. B. das Modalverb missen ist affirmativen
AuBerungen die einzige grammatisch richtige Losung. Die grammatisch
komplexere Ersatzform brauchen + Infinitiv mit zu gilt nur fir Konstruktionen mit

Negation und dem Adverb ,,nur®.

3.1.2. Schlampiger Ausdruck

Unter dem Begriff ,,schlampiger* Ausdruck wird die vernachléssigte Konkretisierung und

Genauigkeit des Ausdrucks verstanden, was oft nicht direkt mit Sprachkenntnissen

(Kompetenz), sondern mit dem Sprachgeftihl sowie der Aufmerksamkeit der Lernenden

(Performanz) zu tun hat. Es treten u. a. folgende Fehler auf:

e Statt einen gewissen Gegenstand genauer durch ein Kompositum zu
charakterisieren, gebraucht man gelegentlich allzu allgemeine Begriffe: z. B.
Modell statt Fotomodell, Formen statt Tanzformen, an der Quelle sitzen
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(Phraseologismus) statt an der Geldquelle sitzen, Strecke fir Rennfahrer statt
Piste/Fahrerring, Matura statt Maturaprifungen oder Verbrennungsprodukte statt
Gase/Dampfe.

In vielen Texten entsteht der schlampige Ausdruck dadurch, dass man im Satz ein
Wort verwendet, das einem als Erstes eingefallen ist, ohne dass die Richtigkeit des
Wortgebrauchs tberprift wird. Demnach werden viele Worter einfach verwechselt:
z. B. fertig oder bereit; rennen oder hinausstirmen; damalig oder ehemalig;
endlich oder schlieBlich; dedizieren oder widmen; engagiert oder eingestellt; lehren
oder unterrichten; zuhOren oder lauschen; Korper oder Figur; Wille oder
Willenskraft; verachtlich oder respektlos; gefasst oder eingestellt; verantwortlich
oder zustandig, lockern oder locken; Einschrankungen oder Begrenzungen;
Schéatzer oder Liebhaber; unubersehbare Musikwelt statt grenzlose Musikwelt;
unvorstellbare statt undenkbare Verantwortung; korrekt und ausflhrlich statt
genau und ausfiihrlich.

Weiterhin werden Bedeutungsschattierungen, die den Wortern trennbare und
untrennbare Préfixe verleihen, nicht bertcksichtigt: zusammenarbeiten oder
mitarbeiten; aufwachsen oder wachsen; forschen/erforschen/beforschen; floi3en
oder einfloRen; genannt oder benannt; ausliegen oder vorliegen; aufrufen oder

ausrufen; vorsetzen oder fortsetzen.

3.1.3. Falsche Wortwahl

Um diese Kategorie und die oben vorgestellte Kategorie ,,schlampiger* Ausdruck zu

trennen, muss der Begriff falsche Wortwahl definiert werden. Darunter wird in dieser

Arbeit vor allem misslungene Formulierung verstanden, die zur Unnaturlichkeit bzw.

Ungenauigkeit oder in manchen Fallen sogar zur Unverstandlichkeit der AuRerung fiihren

kann. Im Gegensatz zum ,,schlampigen® Ausdruck spielt die Sprachkompetenz hier eine

Schlusselrolle. Dazu sind folgende Beispiele anzufiihren:
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Etwas in die Musik einleben — richtig: etwas in die Musik einweben (falsch
gebrauchtes Verb).

Oksana ist sich dariber im Klaren, worauf sie ihr Leben ausrichten wird. — richtig:

Oksana ist davon bewusst, wozu sie ihr Leben dedizieren wird. (Gezwungenheit der

AuRerung).

Mit einem schwarzen Kostiim bekleidet — richtig: in Schwarz/in ein schwarzes
Gewand gekleidet (nicht kompakt).

Von verschiedenen Kulturen umgeben sein —richtig: sich in verschiedenen Kulturen
bewegen (Ungenauigkeit und Unnatirlichkeit des Ausdrucks).

Aufnahmen von unter anderem... - richtig: unter anderem Aufnahmen von...
(falsche Wortfolge).

Dank dem Talent allein —richtig: durch Talent allein bzw. mit Talent allein (falsche
Préaposition).

Sein Gesicht mumifizieren — richtig: sein Gesicht bedecken/verhillen (falsch

gebrauchtes Verb).
Weitere Beispiele: ihre kleine statt zierliche Gestalt; zur Zeit statt zu dieser/jener
Zeit; die Aufgabe nicht fiir schwache Nerven statt keine Aufgabe flir schwache

Nerven; Veranlagung zu etwas oder Begabung; freundlich (Person) oder einladend
(Atmosphéare, Raum); dennoch oder jedoch; etwas bekdmpfen oder etwas
Uberwinden; sich von etwas/jdm. handeln oder etwas/jdn. zutreffen; erfrorene oder
halb erfrorene Hé&nde; nominieren oder avancieren; unwissentlich oder
versehentlich/zuféllig; antizipieren oder vorschlagen; versuchen (impliziert, dass
die genannte Handlung missgliickt ist) oder probieren (neutral bzw. positiv).

Es ware Dbeispielsweise richtig zu sagen gesunden Menschenverstand

behalten/erhalten statt aufrechterhalten; sich ins Bewusstsein einbrennen statt

fotografieren; einen Entwurf schreiben/eine Skizze entwerfen statt eine Skizze

schreiben; Einschrankungen durch das politische System/seitens des politischen

Systems statt des politischen Systems etc.
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Falsche bzw. unangemessene Wortwahl tritt haufig dann auf, wenn man wortwdrtlich

aus der Muttersprache Ubersetzt:

Sie wollen ihren Weg Richtung Studium machen - richtig: sie wollen studieren.

Ihre Zukunft ist fiir sie aber vom Finsternis gepragt — richtig: Ihre Zukunft liegt

dister vor ihr.

Keine klare Sicht von ihrer Zukunft — richtig: keine klare Zukunftsperspektive.
Juristischer Schutz — richtig: legislativer Schild.

Ihr eigenes Leben diktieren — richtig: ihr eigenes Leben bestimmen.

Die Treppen hinauf lockt eine gedffnete Tdr... - richtig: Oben lockt eine gedffnete
Tlr.../Oberhalb der Treppe lockt eine getffnete Tdr...

Etwas war...Lebensstil — richtig: etwas gehtrte zum Leben dazu/war en vogue.

In voller Liebe zu Kunst aufwachsen — richtig: in einer kunstliebenden Familie

aufwachsen.

SchlieRlich werden beim Gebrauch bestimmter Worter ihre Implikationen bzw. negative

Konnotationen manchmal nicht in Acht genommen, was in falscher Wortwahl resultiert:

Die sexuelle Perversion — besser: die sexuelle Vorliebe/Stromung/Ausrichtung (das
Wort Perversion impliziert etwas Abnormales, Krankhaftes, was aber im Text
nicht gemeint ist).

Uberfullt sein mit... - besser: quillen Gber... (das Adjektiv tberfiillt im Sinne von
ubermaliig, negative Konnotation, neutrales Wort erforderlich).

Das Verb behaupten impliziert, dass eine AuBerung unwahrhaftig ist; besser:

erklaren, verkiinden, bekanntgeben, melden etc.

3.1.4. VerstoRe gegen Sprach- und Textsortenkonventionen

Die Kategorie umfasst nicht nur rein stilistische Fehler. Meistens beziehen sich Verstolie
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gegen Sprach- bzw. Textsortenkonventionen auf grammatische und lexikalische Fehler,

die aber die stilistische Gestaltung eines Textes erheblich beeinflussen. In diesem

Zusammenhang sind folgende Félle zu beachten:

Redewendungen: die goldene Mitte oder der Mittelweg (aber nicht der goldene

Mittelweg); in die FuBstapfen seines Vaters treten (statt die Spuren seines Vaters

folgen*); jdn. in seine Bahn ziehen und nie wieder loslassen (statt jds. Herz treffen
und da immer bleiben*); auf dem Busen der Natur (statt im Busen der Natur*); zu
einem Ganzen werden (statt zu einem Gesamten werden*); der Mittelpunkt des
Lebens (statt die Sache des Lebens*); ein neuer Lebensabschnitt beginnt (statt eine
neue Wegstrecke des Lebens beginnt*); jdm. den Weg versperren (statt jdm. den
Weg sperren*); an die Macht kommen (statt zur Macht kommen*); schlechtes

Gewissen (statt boses Gewissen*); harter Kampf (statt fester Kampf*).

Funktionsverbgefiige und andere Nomen-Verb-Verbindungen: Verbindungen
knipfen (statt Verbindungen entwickeln*), Vorbereitungen treffen (statt
Vorbereitungen machen*); Bedingungen stellen, ABER Voraussetzungen
bestimmen/festlegen; zur Universitat schicken (statt zur Universitat senden*);

Chancen erhalten/nutzen (statt Chancen halten*); die Chance ergreifen (statt die

Chance greifen*); den Titel erringen (statt den Titel tragen*); dieser Gesellschaft
angehdoren (statt dieser Gesellschaft gehdren*); der Regen hort auf/geht zu Ende

(statt der Regen vergeht*).

Falsche Praposition: die Beziehung zu etwas/jdm. (statt die Beziehung mit
etwas/jdm.*); fur etwas brennen (statt auf etwas brennen*); Enthusiasmus fir
Physik (statt Enthusiasmus zur Physik*); in Bezug auf etwas (statt in Bezug zu
etwas*); mit/bei etwas verbringen (statt an etwas verbringen®); aus politischen
Grinden (statt wegen politischer Grinde*); in ein Café eintreten (statt ein Café

eintreten*); bei offenem Fenster schlafen (statt mit offenem Fenster schlafen*); sie
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schrieb dazu (statt sie schrieb daran*); im Jahr 1975 oder 1975 (ohne Praposition)
statt im 1975*.

e Adjektiv-Nomen-Verbindungen: klare/nennenswerte  Perspektiven  (statt

verstandliche Perspektiven*); der junge Star (statt der junge Stern*);

unvorstellbare Verantwortung (statt undenkbare Verantwortung*); einfaches

Madchen (statt Gbliches Madchen*); eine feste Stelle (statt eine stédndige Stelle*);
sicher und entschlossen (statt fest und entschlossen*); lahmende Ungewissheit (statt
peinliche Unwissenheit*).

e Sonstiges: diesmal endgultig statt nun endlich*, niemals aufgeben statt nie wieder
aufgeben™* (falsches Adverb); erlitt schwere Verbrennungen am Kopf statt sein Kopf
wurde verbrannt* (die Passivkonstruktion ist hier unangemessen); die Quelle der

Entspannung/Erholung statt die Quelle der Wiederherstellung* (das Wort

Wiederherstellung passt in diesem Kontext nicht); die international bekannten
Klassiker statt: die Weltklassiker*, der berufliche Erfolg statt der Berufserfolg™ (die
Komposita sind hier stilistisch unangemessen); sie traute sich nicht, etwas zu_tun
statt sie traute sich nicht* (nach dem Verb sich trauen wird der Objektsatz

verlangt); erst im Jahre statt nur im Jahre* (falsches Adverb); eines/des Nachts

statt einer/der Nacht*; wenn auch nur statt auch wenn nur* (falsche Wortstellung).

3.1.5. Falsches Register

Viele Sprachkonventionen, insbesondere die Textsortenkonventionen, sind mit dem
Begriff des Registers eng verbunden. Als falsches Register wird der Sprachgebrauch in

folgenden Situationen bezeichnet:

e Der Ausdruck unter die Haube kommen klingt im Satz: ,,Das Jahr 2021 brachte der
Dirigentin nicht nur den Berufserfolg, sondern auch das langersehnte Liebesgliick:

mit 43 Jahren kam sie endlich unter die Haube.” zu familiar — besser: heiraten; flr
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jdn. klingen die Hochzeitsglocken.

Das Adjektiv riesig wirkt im Satz: ,,Der Triumph der ukrainischen Dirigentin wird

zur riesigen Sensation sowohl in Deutschland, als auch auf der ganzen Welt.* etwas
umgangssprachlich; alternativ konnten die Adjektive enorm, gewaltig, immens etc.
gebraucht werden.
Im Satz: ,,Durch diese Fusion der Bilanz und Dynamik ist Oksana voll sprachlosem
Erstaunen.” passen die Begriffe Fusion und Bilanz aus dem Bereich Wirtschaft
nicht zum Text des publizistischen Genres; stattdessen sollten die Worter Einheit
und Harmonie/Balance aus der Literatursprache verwendet werden.
Die Formulierung der Fokus liegt auf... im Satz: ,,In deutschen und europdischen
Spitzenmedien liegt der Fokus auf Lyniv und ihren hervorragenden Erfolg.” hort
sich zu akademisch an — besser: man fokussiert sich auf... oder man konzentriert
sich auf...

In manchen journalistischen Genres (inkl. Portrat) wird gehobener Stil der
Umgangssprache vorgezogen: etwas vernenmen klingt eleganter als etwas hoéren;
vollziehen statt passieren; der/die Altersgenosse/-in statt der/die Gleichaltrige; oder

bezeichnet statt benannt usw.

3.1.6. Inkorrekter Gebrauch von Tempora

Obwohl falscher Gebrauch von Tempora hauptséchlich mit Grammatik assoziiert wird,

spielt er in der Tat eine entscheidende Rolle fiir die kompositorische Einheit des Textes

und ist daher ein unabdingbarer Bestandteil des Stils des jeweiligen Textes. In den zu

analysierenden Texten tritt Gberwiegend der abrupte Wechsel der Tempora innerhalb

eines Textabschnitts auf. In den meisten Fallen kommt der Wechsel von dem narrativen

Prateritum ins historische bzw. dramatische Prasens zustande:

Diesen Berufswunsch lehnte ihre Familie im Gegensatz zu den vorigen nicht ab.
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Diesmal hat Dora nur mit den fiir Frauen existierenden Begrenzungen zu tun, die
sie erfolgreich bekdmpft.

e Die Eltern achteten zunachst nicht auf die Leidenschaft ihres Sohnes. Sie sendeten

ihn zur Universitat und hofften, dass sie ihr Geschaft bald auf ihn Ubertragen
e Nur im Jahre 1897 wurden Frauen zugelassen, an der Philosophischen Fakultéaten
zu studieren. Es wurde nur eine wichtige Voraussetzung gestellt: sie brauchen

Matura abzulegen. Die Frage lautet nun — wie?

Wie es aus den oben angefiihrten Beispielen ersichtlich wird, kann der plétzliche
Tempuswechsel weder aus der grammatischen noch aus der stilistischen Perspektive
begriindet werden. Deswegen ware es sinnvoll, die anderen Verben im Prateritum zu

gebrauchen.

3.1.7. Falscher Artikelgebrauch

Es kann zwar daruber diskutiert werden, inwiefern der Artikelgebrauch zur Problematik
der Stilistik gehort, aber im Laufe der Analyse wird es immer wieder festgestellt, dass
diese Fehlerart zu den verbreitetsten Sprachfehlern von Deutschlernenden zahit.
Besonders schwierig fallt es den Studierenden, den bestimmten und unbestimmten Artikel
und den Nullartikel je nach Kontext richtig zu verwenden. Dies kann anhand folgender

Beispiele illustriert werden:

e Stellen Sie sich vor: Herbst. Kiihler Abend. (Richtig: Stellen Sie sich vor: Herbst.
Ein kihler Abend.)

e Sie sehen eine Tir in Form eines Schlissellochs und gehen schnell hinein — und da
passiert es — Kulturschock! (Richtig: Sie sehen eine Tur in Form eines

Schlissellochs und gehen schnell hinein — und da passiert es — ein Kulturschock!)
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Jeden einzelnen Tonlbergang stellt sie mithilfe ihrer prézisen und
leidenschaftlichen  Handbewegungen dar... und endlich andauernder
Beifallssturm. (Richtig: Jeden einzelnen Tonlbergang stellt sie mithilfe ihrer
prazisen und leidenschaftlichen Handbewegungen dar... und endlich ein
andauernder Beifallssturm.)

Zum ersten Mal in 145 Jahren der Geschichte der Bayreuther Festspiele wird
Richard Wagners ,,Fliegender Hollander* von der Frau dirigiert. (Richtig: Zum
ersten Mal in 145 Jahren der Geschichte der Bayreuther Festspiele wird Richard
Wagners ,,Fliegender Hollander** von einer Frau dirigiert.) — nicht ausgerechnet
von dieser Frau, sondern von einer Frau tiberhaupt.

Und dann folgt erster internationaler Erfolg: junge Dirigentin gewinnt den 3. Preis
am ersten Gustav-Mahler-Dirigentenwettbewerb der Bamberger Symphoniker.
(Richtig: Und dann folgt erster internationaler Erfolg: die junge Dirigentin gewinnt
den 3. Preis am ersten Gustav-Mahler-Dirigentenwettbewerb der Bamberger
Symphoniker.) — in diesem Fall konkretisiert der bestimmte Artikel die Person, die

den Preis gewinnt.

Von diesen Beispielssatzen aus wird es begreiflich, dass der korrekte Artikelgebrauch zu
der Korrektheit und Verstandlichkeit der einzelnen AuRerungen sowie des ganzen Textes

beitragen kann.

3.2. Ursachen der Stilfehler

Die klassifizierten Fehler von den Germanistikstudentinnen lassen sich anhand der in
Kapitel 2 erwahnten Faktoren erklaren. Aufgeblasener Stil des Schreibens ist zum Beispiel
fir ziemlich kompetente Deutschlernende charakteristisch. Oftmals setzt man sich das
Ziel,

»oeeindruckend* zu verfassen, indem man komplexe Konstruktionen aufeinanderh&uft.

primitive Formulierungen zu vermeiden, um den Text professionell und

Dabei wird aber auf3er Acht gelassen, dass die Ungezwungenheit und Nachvollzierbarkeit
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der AuBerungen eine absolute Prioritat sind. Im Fall schlampigen Ausdrucks spielen
solche psychologischen Faktoren wie z.B. Unaufmerksamkeit, Midigkeit oder Stress bei
den Studierenden eine zentrale Rolle. Diese beeinflussen besonders stark sprachliche
Performanz, was in den sogenannten ,,Versuchen* (Performanzfehlern) resultiert, die aber

fast problemlos autokorrigiert werden kdnnen.

Falsche Wortwahl kann sowohl durch mangelnde Kompetenz als auch durch schlechte
Performanz verursacht werden. Einerseits fiihrt wortwortliche Ubersetzung aus der
Muttersprache zum unangemessenen Wortgebrauch (z.B. ukr. ropuouunuii 3axucm,
wortwortlich: juristischer Schutz — richtig: legislativer Schild; ukr. ouxmysamu
(nepeobauamuy) ii enacrne scumms, Wortwortlich: ihr eigenes Leben diktieren —richtig: ihr
eigenes Leben bestimmen). Andererseits kann die Wortwahl wegen der

Unaufmerksamkeit sowie der anderen psychologischen Faktoren misslingen.

Die néachste Fehlergruppe, namlich Verstolie gegen Sprachkonventionen, ist unmittelbar
mit sprachlicher Kompetenz verbunden. Verfligt man Uber nicht so tiefgreifende
Kenntnisse zum Thema Redewendungen und Funktionsverbgeflige im Deutschen, so
besteht das Risiko, normwidrige Konstruktionen zu bilden, z.B.: boses Gewissen* statt
schlechtes Gewissen; fester Kampf* statt harter Kampf; Vorbereitungen machen* statt
Vorbereitungen treffen. In diesem Zusammenhang ist der muttersprachliche Einfluss bzw.
interlinguale Interferenz  keinesfalls wegzudenken. Auf Ukrainisch sagt man
beispielsweise nemucnuma (senuuesna) sionosioanvuicmo, ins Deutsche wird die Phrase
wortwortlich als undenkbare Verantwortung* Gbersetzt; richtig wére aber: unvorstellbare
Verantwortung (ukr. neyssna eionosioansnicms*). Aus dem Beispiel wird ersichtlich,
dass man im Deutschen und Ukrainischen unterschiedliche lexikalische Mittel benutzt,
um dieselben Sachverhalte zu beschreiben. Das Gleiche trifft auf den Gebrauch von

Prépositionen zu: ukr. eumysiazm do ¢isuxu — dt. Enthusiasmus far Physik; ukr. no
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sionowennto 0o yoeoce — dt. in Bezug auf etwas; ukr. cnamu 3 siouunenum siknom — dt.

bei offenem Fenster schlafen.

Die Wahl falschen Registers wird durch den Kompetenzmangel im Bereich Stilistik und
Pragmatik der deutschen Sprache verursacht. D.h. aufgrund der nicht ausreichenden
Sprachkenntnisse bzw. —praxis kénnen manche Studierende die jeweiligen Lexeme den
falschen Sprachebenen zuordnen. Zum Schluss weist falscher Artikelgebrauch bei den
meisten ukrainischen Deutschlernenden darauf hin, dass diese grammatische Kategorie
des Nomens im Ukrainischen Uberhaupt fehlt. Stattdessen werden im Ukrainischen
Indefinit- und Demonstrativpronomen verwendet, z.B.: sxacvloona owcinka, us scinka —

eine Frau; die Frau.

3.3. Vorbeugung von Stilfehlern

Nach der Bestimmung von den moglichen Fehlerursachen ist es wichtig, Strategien zu
entwerfen, die die stilistisch fehlerfreie bzw. verbesserte Textproduktion ermdglichen
wirden. In diesem Zusammenhang wurde ich mich auf flnf Punkte stiitzen. Als erstes
musste der Begriff der sogenannten positiven Fehlerkultur in den Diskurs dieser Arbeit
eingefliihrt werden. Die Relevanz dieses Begriffs besteht darin, dass man die richtige
Einstellung zu Fehlern finden und mit diesen auch produktiv umgehen sollte, bevor man
den Fehlern vorbeugen kann. Wahrend es vor Jahren noch versucht wurde, Fehler
maoglichst aus dem Unterricht zu verbannen, werden sie heute meist als notwendiger
Bestandteil von Lernprozessen angesehen und Befragungsstudien verweisen auf eine
recht gute Fehlerkultur [39]. Allerdings existieren im Kontext der Problemldseforschung
Befunde, die darauf hinweisen, dass negativ betrachtete Fehlersituationen als stress- und
angstauslosend  erlebt und in  der Folge Denkfunktionen  gedrosselt,

Sinneswahrnenmungen eingeschrankt und Gedachtnisleistungen zuriickgefahren
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werden [40, S. 93]. Dariiber hinaus stellen Fehlerverbote und daraus folgende
Fehleréngste stressauslosende Faktoren dar, die kognitive und affektive Hemmungen in
Lernprozessen und Leistungssituationen verursachen [40, S. 93]. Darum ist es fr den

erfolgreichen Lernprozess wichtig, die positive Fehlerkultur zu entwickeln.

Des Weiteren muss das Konzept der kompetenzorientierten Aufgaben unbedingt
betont werden. Einfacher gefasst heil3t das Prinzip: Schreiben lernt man nur durch
Schreiben. Je mehr Schreiberfahrung man hat, desto gekonnter verfasst man seine
Texte. Deshalb sind die kompetenzorientierten schriftlichen Aufgaben im
Deutschunterricht von grofler Bedeutung. Hierbei sollte aber nicht die
Fehlervermeidung als Prioritat gesetzt werden, sondern der Versuch des Lernenden,
seinen Text sprachlich komplexer und stilistisch angemessener zu gestalten, sogar wenn
dieser Versuch nicht geglickt ist. ,,Manche Lerner schaffen es, einen nahezu fehlerfreien
Text zu schreiben, aber sie verwenden nur ganz einfache Satze und Worter. Der
Fehlerquotient ist sehr gut, aber der Text ist weder idiomatisch noch stilistisch
ansprechend. Denn neben der Korrektheit gibt es ja noch die Kriterien Verstandlichkeit
und Situationsangemessenheit, also die Frage, ob ein Muttersprachler so etwas in einer
entsprechenden Situation dulRern wirde. Diese Kriterien sind viel entscheidender fiir den

Kommunikationserfolg“ [2, S. 3].

AnschlieBend sollte die richtige Einstellung zur Korrektur und Rickmeldung in
Betracht gezogen werden. Laut Bohnensteffen [3, S. 44] ,,wahrend bei Korrektur der
Schwerpunkt stérker daraufgelegt wird, Informationen tber den aktuellen Stand der
defizitdren Lernersprache zu geben, geben die Begriffe Riickmeldung und Feedback ein
umfassenderes Konzept wieder. Neben der reinen Information U(ber fehlerhafte
Sprachstrukturen werden Hilfestellungen gegeben, die die Schiler dazu nutzen kénnen,
ihre sprachlichen Méangel zu beheben.” In der Tat entsteht oft das Problem, dass man sich
nach Ruckgabe der korrigierten Arbeit lediglich auf die Note konzentriert. So findet eine

intensive Auseinandersetzung mit den gemachten Fehlern mit dem Ziel der Verbesserung
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der eigenen Sprachperformanz nicht bzw. kaum statt. Solche ausschlie3liche Orientierung
an Noten untergrédbt das Sach- und Lerninteresse der Studierenden [3, S. 46].
Dementsprechend sollte die Korrektur den Lernprozess nicht abschliel3en, sondern einen
neuen initiieren: Zentrales Ziel von Fehlerkorrektur sei fur Bohnensteffen neben der
Information, die Lernenden Uber falsche Sprachstrukturen gegeben werden sollte, die
Bereitstellung von Hilfen zu sehen, mit denen sie ihre fehlerhaften Sprachkenntnisse
korrigieren konnten. Der eigentlichen Fehlerkorrektur im Sinne der Identifikation von
Fehlern sollte eine Phase der Auseinandersetzung mit Fehlern folgen, die einen neuen
Lernprozess initiiere. Erst wenn sich die Lernenden mit ihren fehlerhaften Lernersprachen
auseinandersetzen, bestehe fir sie die Mdglichkeit, ihre Lernersprachen der Zielsprache
anzunahern (vgl. [3, S. 59]).

Ein weiteres Verfahren ist die Selbstkorrektur. ,Es ist eine uralte Weisheit, dass man
wenig lernt, wenn einem jemand etwas erzahlt, aber viel lernt, wenn man etwas selbst
tut“, - deswegen wird es Lehrkraften empfohlen, den Studierenden mehr
Selbstverantwortung zu Uberlassen und Fehler als Ausgangspunkt flr einen
problemorientierten Lernprozess wahrzunehmen. Anstatt nur die vom Lehrer markierten
Fehler zu korrigieren, suchen die Lernenden eigenstandig nach Fehlern und richtigen
Lésungen [2, S. 5]. Dabei spielt die Fehlerart eine entscheidende Rolle. Geht es um
Performanzfehler (Versuche), so werden sie in der Regel von den Lernenden identifiziert
und korrigiert. Im Fall der Kompetenzfehler (Irrtimer) hingegen, kann die Korrektur nur
durch die Lehrkraft erfolgen [2, S. 8]. Allerdings ist die Methode der Selbstkorrektur nicht
ganz einwandfrei. Da es im Prozess des Korrigierens eigener Texte an Distanz mangelt,
bereitet es den Studierenden manchmal Schwierigkeiten, eigene Fehler zu erkennen. Um
diese Ungewissheit zu vermeiden, wére es empfehlenswert, die Korrektur in Gruppen-
bzw. Partnerarbeit durchzufiihren. So koénnen die Lernenden ihre eigene
Schreibkompetenz verbessern, indem sie die Fehler ihrer Kommiliton:innen analysieren
und berichtigen [2, S. 14].
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Nicht zuletzt ist individueller Zugang zu den Studierenden bzw. Unterstttzung beim
Sprachenlernen zu erwahnen. Die Aufgabe der Lehrkraft besteht darin, den Lernenden
Hilfe ,,zum Sprung auf die jeweils nachste Stufe* zu leisten: Das heilRe auch, dass man
nicht alle Lernenden gleich behandle, sondern jeden individuell. Man kénne annehmen,
dass zwei Studierende in einem Diktat zwanzig Fehler machen. Dann koénne das flr den
einen eine schlechte Leistung sein, weil er nicht aufgepasst habe. Fir den anderen
Studierenden konne es eine hervorragende Leistung sein, weil er gestern noch dreildig
Fehler gemacht habe (vgl. [2, S. 3]). Daraus folgt, dass man nicht nur auf die Fehler
fokussieren, sondern ein moglichst informatives Feedback geben sollte, d.h. gelungene
Ausdricke sollten ein ebenso wichtiger Bestandteil der Riickmeldung sein [2, S. 5]. Falls
bei den Studierenden ein empfindlicher Mangel an der Kompetenz Schreiben bzw.
Stilistik zu beobachten ist, sollten solche Themen wie Textaufbau, Textstilistik z. B. in den
Deutschunterricht inhaltlich integriert oder Kurse bzw. Workshops zum Thema
stilistisches Schreiben veranstaltet werden. AuBerdem ist es hilfreich, sich mit
deutschsprachigen Texten regelmaRig auseinanderzusetzen. Dazu z&hlen vor allem zwei
rezeptive Methoden des Spracherwerbs, namlich Lesen und Horen. Bei dem
kontinuierlichen Training der beiden Kompetenzen wird das Sprachgefiihl entwickelt, das

beim Verfassen des stilistisch korrekten Textes unentbehrlich ist.

In der ,,Briicke*-Redaktion wird auf die Stilfehler besondere Aufmerksamkeit gelenkt. In
der Korrekturphase werden stilistische Fehler im Text gesondert mit der griinen Farbe
markiert, damit man lernt, sie als solche zu identifizieren und weiterhin zu verhindern.
Dabei erfolgt das Redigieren im individuellen Format zwischen dem Chefredakteur und
den Textautorinnen, sodass jede Journalistin ein personalisiertes Feedback zu ihrem
Schreiben erhélt. AulRerdem werden spezielle Redaktionssitzungen veranstaltet, in denen
die verbreitetsten Fehler der Deutschlernenden bzw. der ,,Briicke**-Redakteurinnen

anonym analysiert und korrigiert werden. Dazu finden regelmaRig Workshops statt, die
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sich mit stilistischem Schreiben und den Konventionen journalistischer Textsorten

auseinandersetzen.

Fazit

In  Kapitel 3 wurden die verbreitetsten stilistischen Fehler von den
Germanistikstudierenden der Nationalen Taras-Schewtschenko-Universitdt Kyjiw
analysiert. Anhand der Beispiele, die aus der Osterreichisch-ukrainischen
Studentenzeitung ,,Die Briicke* entnommen worden waren, konnte festgestellt werden,
dass solche Stilfehler wie inkorrekter Tempora- (in 5/8 Texten identifiziert) bzw.
Artikelgebrauch (in 3/8 Texten identifiziert), falsch gewahltes Sprachregister (in 4/8
Texten identifiziert), VerstolR gegen die Sprach- und Textsortenkonventionen (in 7/8
Texten identifiziert), falsche Wortwahl (in 8/8 Texten identifiziert), Ungenauigkeit des
Ausdrucks (in 8/8 Texten identifiziert) und aufgeblasener Stil (in 4/8 Texten identifiziert)
beim Verfassen des Portrats am h&ufigsten begangen wurden. Unter den mdglichen
Ursachen der klassifizierten Stilfehler sind mangelnde Sprachkompetenz, interlinguale
Interferenz  (inkl. wortwortliches Ubersetzen aus der Muttersprache) sowie
verschiedenartige psychologische Faktoren (Unaufmerksamkeit, Mudigkeit) zu finden.
Zum Schluss, damit es den Stilfehlern vorgebeugt werden kann, wurden einige
Vorschladge zur Verbesserung des Lern- bzw. Korrekturprozesses gemacht, namlich
Entwicklung der positiven Fehlerkultur, Fokus auf die kompetenzorientierten Aufgaben
im DaF-Unterricht, effektive Korrektur- und Rickmeldungsformen, individueller Zugang
zu den Lernenden bzw. Unterstiitzung beim Spracherwerb und mdgliche Ausrichtungen
des Kompetenztrainings. Aullerdem wurde die Herangehensweise erwéhnt, die in der

,Bricke“-Redaktion zur Korrektur stilistischer Fehler implementiert wird.
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ALLGEMEINE SCHLUSSFOLGERUNGEN

Das Ziel dieser Bachelorarbeit, die verbreitetsten Stilfehler von ukrainischen
Germanistikstudierenden beim Verfassen publizistischer Texte und deren Ursachen
festzustellen sowie die jeweiligen Fehlervorbeugungsstrategien zu entwickeln, wurde

vollig erreicht.

Die im Kapitel 1 und Kapitel 2 analysierten Quellen ermdglichten es, den
terminologischen Apparat und die Strategie flr die eigene Forschung zu entwickeln. Der
zentrale Begriff ,stilistischer Fehler erwies sich als VVerstoR gegen die stilistische Norm.
Damit waren die Probleme der Fehlerklassifizierung verbunden, die wir fir unsere
Untersuchung erfolgreich l6sten, ndmlich die markierten Sprachfehler identifizierten, die
anhand der Kriterien der Korrektheit, Verstandlichkeit und Situationsangemessenheit als
stilistische Fehler klassifiziert wurden. Dabei dienten die Begriffe des Stils und der
stilistischen Norm, des Fehlers bzw. Stilfehlers sowie die Merkmale der publizistischen

Textsorte Portrat als theoretische Grundlage der Forschung.

Aus den Ergebnissen l&sst sich schliel3en, dass es grundsatzlich sieben Stilfehlerarten gibt,
die in den zu analysierenden Texten am haufigsten vorkommen, und zwar: aufgeblasener
Stil (in 4/8 Texten identifiziert), schlampiger Ausdruck (in 8/8 Texten identifiziert),
falsche bzw. unangemessene Wortwahl (in 8/8 Texten identifiziert), Verstdlie gegen
Sprach- bzw. Textsortenkonventionen (in 7/8 Texten identifiziert), falsch gewahltes
Sprachregister (in 4/8 Texten identifiziert), inkorrekter Tempora- (in 5/8 Texten
identifiziert) und Artikelgebrauch (in 3/8 Texten identifiziert).

Weiterhin stellte sich heraus, dass die oben aufgezéhlten Stilfehler von verschiedenen
externen und internen Faktoren verursacht werden konnen, namlich infolge der inter- und
intralingualen  Interferenz, spezifischer Lernstrategien (Kompensations- bzw.
Vermeidungsstrategien), des Kompetenzmangels und schlieflich aufgrund der
personlichen, aulRerungspsychologischen und soziokulturellen Faktoren.
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Damit die Haufigkeit der Stilfenler im Weiteren moglichst reduziert werden konnte,
wurden im Laufe der Forschung folgende Fehlervorbeugungsstrategien entwickelt:
positive Betrachtungsweise der Fehler, die als unentbehrlicher Bestandteil des
Lernprozesses gesehen werden sollten (Entwicklung der positiven Fehlerkultur); Fokus
auf die kompetenzorientierten Aufgaben im DaF-Unterricht, die den Lernenden
ermoglichen wirden, ihre Schreibkompetenz gezielt zu trainieren; effektive Korrektur-
und Rickmeldungsformen, die neben den Fehlern den Fokus auf die Fortschritte der
Studierenden legen; individueller Zugang zu den Lernenden bzw. Unterstlitzung beim
Spracherwerb sowie einige Empfehlungen zur weiteren Kompetenzentfaltung im Bereich

stilistisches Schreiben.

Auf der Basis der erhobenen Erkenntnisse l&sst sich schlussfolgern, dass diese Arbeit
betrachtliche wissenschaftliche bzw. praktische Relevanz besitzt. Die wahrend dieser
Forschung entworfenen Strategien kdnnen zwecks der Fehlerbeseitigung bzw. der
Verringerung von Fehlerzahlen beim journalistischen Schreiben auf Deutsch eingesetzt
werden.  Darlber hinaus konnen die neuen Erkenntnisse im  Bereich
Fremdsprachendidaktik angewandt werden, die kiinftig die Qualitat des DaF-Unterrichts
steigern sowie zur Grundlage fur weitere Forschungen im linguistischen Teilbereich

Stilistik dienen koénnen.
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ANLAGEN

Originaltexte

Text 1

Dora Kallmus: Die Frau mit der Kamera

> Kodak-Kamera als Wegweiser

1905. Wien. Als an der K.K. Lehr- und Versuchsanstalt fir Fotografie und
Reproduktionsverfahren ein abermaliger Vortrag gehalten wird, ist auf den Banken wie
immer eine ausschlieBlich mannliche Gesellschaft. Oder doch nicht ausschliel3lich?
Zwischen den vielen Anzugen und kurzhaarigen Mannerkopfen ist eine einzige
Frauengestalt zu sehen, in einem langen Kleid und mit einem langen Zopf, der Blick
aufmerksam auf den Professor gerichtet. Die junge Studentin heil3t Dora Kallmus, sie ist
Tochter eines wohlhabenden Notars, und sie ist hier, um die theoretischen
Veranstaltungen zum Thema Photographie zu besuchen. Dass sie sich in den Zeiten der
fast nichtexistierenden Berufsausbildung fir Frauen Gberhaupt im Vorlesungsraum
befinden darf, ist kein Fehler, sondern die erste Ausnahme aus den Regeln der
Hochschuleinrichtung: Per Sondererlaubnis des Leiters der Schule hat sie als erste Frau
Zutritt zu Vortrdgen. Der Besuch des praktischen Unterrichts bleibt ihr allerdings
verwehrt. Spater wird sie sagen, dass man ihr die chemischen Reagenzien fernhielt, "als

waren sie unanstandige Witze".

Doras Interesse am Fotografieren erwachte nur wenige Jahre davor, als sie ihren Urlaub
im Siiden Frankreichs verbrachte. Dort kaufte sie ihre erste Kamera - eine kleine Kodak.
Die Aufnahmen, die sie mit ihrer Kodak machte, bewegten sie, sich mit Fotografie

beruflich zu beschéftigen, anstatt Schauspielerin oder Schneiderin zu werden, wie sie
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friher beabsichtigt hatte. Diesen Berufswunsch lehnte ihre Familie im Gegensatz zu den
vorigen nicht ab. Diesmal hat Dora nur mit den fiir Frauen existierenden Begrenzungen

zu tun, die sie erfolgreich bekampft.

Bald verliel3t die noch unbekannte Foto-Anfangerin die K.K. Lehr- und Versuchsanstalt
und zieht nach Berlin, um im damals fortschrittlichen Fotoatelier von Nicola Perscheid
praktische Erfahrungen zu ihrem theoretischen Wissen hinzuzufligen. Sie arbeitet als
Perscheids Assistentin und ist damit fir das Retuschieren und Kopieren von Fotografien
zustandig. Kallmus nutzt die Gelegenheit, dem Meister zuzusehen und von ihm zu lernen.
Dabei geht es ihr nicht nur um technische und kinstlerische Aspekte, sondern auch um
die geschaftliche Seite. Als Kallmus Perscheids Umgang mit seinen Kunden beobachtet,
die groRtenteils zum gehobenen Birgertum und zur Aristokratie gehoren, wird ihr Klar,
dass man sich im "Foto-Business™ nicht dank dem Talent allein tiber Wasser halten kann
- es werden auch Unternehmensféhigkeiten vorausgesetzt. Diese Erkenntnis nimmt die
junge Fotografin nach Wien mit, als sie Perscheid sowie Berlin verldsst, um 1908 ihr
eigenes Atelier in der Hauptstadt der Habsburgermonarchie zu grinden. Auch Arthur
Benda nimmt sie mit, einen begabten Assistenten von Nicola Perscheid, mit wem sie im

Laufe ihrer jahrelangen Tétigkeit in Wien arbeiten wird.

> Dora wird d'Ora

Zusammen suchen Kallmus und Benda geeignete Raumlichkeiten flr ihr klnftiges
Atelier. Die beiden sind von Anfang an auf Erfolg gefasst: Es muss ein grol3es Atelier
sein, und zwar im Stadtzentrum. Bald finden sie passende Raumlichkeiten in der
WipplingerstraBe und unterzeichnen den Mietvertrag. Ab diesem Zeitpunkt geht die
Arbeit mit Volldampf los. Benda sorgt sich fur die technische Ausstattung, wahrend
Kallmus eine Unternehmensstrategie entwickelt. Bereits 1908 erscheinen die ersten

Prominenten auf ihren Bildern, unter ihnen Arthur Schnitzler, Gustav Klimt und Berta
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Zuckerkandl. Im folgenden Jahr werden ihre Aufnahmen im "Kunstsalon Heller"

ausgestellt und die Kunstzeitschrift "Erdgeist” verdffentlicht 24 ihrer Fotoportrats.

Es ist nicht mehr bekannt, ob die zahlreichen Kunstler und Schriftsteller von Kallmus mit
Hilfe ihrer familidren Verbindungen eingeladen wurden, damit das Atelier etablieren
konnte, oder ob sie als zahlende Kunden kamen. In jedem Fall folgten andere
Personlichkeiten der kinstlerischen Welt sowie Angehdrige der Wiener Aristokratie und
Grol3burgertums ihrem Beispiel. Von Madame d'Ora fotografiert zu werden (wie jetzt der
Kinstlername von Dora Kallmus lautet), ist Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts Mode
in Wien. Sie macht Aufnahmen von unter anderem Karl Kraus, Max Reinhardt, Tina Blau,
Alma Mahler-Werfel und selbst der kaiserlichen Familie. Einen besonderen Platz nehmen
im Oeuvre von Kallmus die Fotografien der Ausdruckstanzszene der zwanziger Jahre,
deren Vertreter die veralteten Formen durch intensive, dramatische Bewegungen ersetzen,
die das personliche Erleben des Kunstlers widerspiegeln. Auf d'Oras Bildern erscheinen

Harald Kreutzberg und Yvonne Georgi, Anita Berber und Sebastian Droste.

Doch was ist es eigentlich, das die Prominenten in d'Oras Atelier lockert? Ihre
Zeitgenossen vermuten, dass das an Kalmus' eigenartigem Umgang mit ihren Kunden
liegt. Sie verwickelt sie so in Gespréache, dass wenn sie glauben, fir die Aufnahmen
posieren zu beginnen, ist das Fotoshooting schon fast zu Ende: Die Fotografin gibt ihrem
Assistenten unmerkbare Zeichen, das Modell zu fotografieren, als sie anscheinend nur
Vorbereitungen dafiir macht. Denn sie ist zwar die Frau mit der Kamera aber nicht hinter
der Kamera: Arthur Benda ist seit der Er6ffnung des Ateliers bis d'Oras Umzug nach Paris
flr die technische Perfektion der Bilder zustandig und somit eine Art Kameramann, wobel
Kallmus die Rolle der Regisseurin spielt. Sie weil genau, wie das Foto aussehen soll, um
die Personlichkeit des Modells abzubilden und sucht die entsprechenden Beleuchtung,
Hintergrund und Kleidung dazu. Die Fotografin lasst ihre Modells Kleidung und Schmuck

mitbringen, von denen Sie dann auswahlt, welche Stlicke auf den Bildern erscheinen
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werden. Aullerdem angelt sie ab und zu etwas aus ihrem eigenen "Bestand" heraus, was
sie nutzt, um "die Komposition" zu vervollstandigen, wodurch sich das Auftauchen der

gleichen Ticher oder Pelzen auf den Fotos verschiedener Frauen erkléren lasst.

Ein weiterer moglicher Grund fir Kallmus' Popularitdt ware ihre Fahigkeit, eine
Gleichgewicht zwischen ihrer kiinstlerischen Idee und dem Wunsch des Kunden zu
finden. Obwohl sie versucht, originelle Werke zu schaffen, macht sie sich nie auf den Weg
nach Neuentdeckungen in der Fotografie und arbeitet groftenteils innerhalb des
festgesetzten Kanons. lhr ist bewusst, dass ihre Kunden keine Experimente von ihr
verlangen, sondern schone verstandliche Bilder. Als Besitzerin eines kommerziellen

Ateliers sucht d'Ora also den goldenen Mittelweg zwischen Konvention und Kreativitéat.

Auch fir die 'Vermarktung' der Bilder ist die Fotografin verantwortlich. Sie entwickelt
Verbindungen zu Zeitschriften wie das "Wiener Salonblatt”, wo ihre Fotos von
Avristokratinnen sowie Kinstlerinnen als Illustrationen zu Artikeln seit 1910 abgedruckt
werden. Um dieselbe Zeit steigt sie in Modefotografie ein. So dokumentiert sie, zum

Beispiel, die Entwirfe der damals revolutionaren Wiener Werkstatte.

> Auf Wiedersehen, Wien!

D'Oras Tatigkeit in der Modefotografie setzt sich auch in Paris vor. Nach einem
dreimonatigen Arbeitsaufenthalt in der franzésischen Metropole entscheidet sie 1925,
hierher mit ihrem Atelier endguiltig umzuziehen. So kommt sie beruflich mit Coco Chanel
zusammen, sowie mit zahlreichen anderen bekannten Einwohner der franzésischen
Hauptstadt. Diese werden ebenfalls oft zu ihren Modells. Wahrend Kallmus in Paris
wohnt, macht sie Aufnahmen von unter anderem Maurice Chevalier und Colette. Trotz
der hohen Konkurrenz (in den zwanziger Jahren sind hier auch Man Ray und Berenice

Abbott tatig) kommt Kallmus auch hier geschaftlich zurecht und baut ein neues
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erfolgreiches Atelier aus, wéhrend ihr Assistent Arthur Benda in Wien bleibt und das

Atelier in der WipplingerstraRe unter dem Namen d'Ora-Benda weiterfihrt.

> Von lachelnden Frauengesichtern zu abgehackten Tierkopfen

1940 wird Paris von Nazis erobert. Da Kallmus Judin ist, muss sie ihr Atelier schliel3en
und untertauchen. Die Kriegsjahre verbringt sie in Ardeche in Sudfrankreich. lhre
Schwester Anna sowie andere Familienmitglieder und Freunde werden im
Konzentrationslager Chelmno umgebracht. Als sie endlich nach Paris zurtickkehrt, hat sie
zwar kein Atelier mehr, aber viele ihrer enemaligen Kunden wollen von ihr fotografiert
werden. Obwohl Kallmus diese Auftrédge akzeptiert, um sich die finanzielle Stabilitat zu
sichern, nimmt sie ihre Kamera jetzt nach drauflen, um die dunkleren Seiten der Realitat
zu erforschen. Zu ihren Modells werden nicht nur Prominente, sondern auch einfache
Menschen, deren Elend sie sucht, in Fotos abzubilden. Um 1948 besucht sie
Fluchtlingslager in Wien und Salzburg und dokumentiert die dort herrschenden Armut,
Trauer und Apathie. Die meisten Aufnahmen sind in Halbdunkelheit getaucht, denn die
Fotografin benutzt nur einen Scheinwerfer. Die Gesichter der Menschen sind aber
beleuchtet und oft dem Objektiv zugewandt. Auf ihnen ist derselbe verlorene und
beédngstigte Blick. Zu groB ist der Kontrast zwischen diesen Bildern und den von
Hilfsorganisationen  publizierten  Aufnahmen, die glickliche Hilfsempfanger

darstellen. D'Oras Fotos erscheinen nie im Druck.

Von 1958 bis 1959 arbeitet Dora Kallmus in Paris an dem letzten Projekt ihres Lebens,
der Schlachthofserie. Diese Aufnahmen unterscheiden sich immens von ihren friiheren
Werken. Anstatt l&chelnder Gesichter starren aus den Bildern die triiben Augen getoteter
Tiere, modische Kleider werden durch Blut und Kadaver ersetzt. Man kdnnte vermuten,

dass sie sich als letzte Aufgabe vornahm, den Tod selbst zu studieren.
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Text 2

Wer ist er — ein verkanntes Genie seiner Zeit oder ein trivialer Schriftsteller-
Skandallist?
Der ,,Vater* des Masochismus — Leopold von Sacher-Masoch
Stellen Sie sich vor: Herbst. Kiihler Abend. Zwei Liebende gehen in der gemutlichen Stadt
Lwiw eine schmale Stral3e entlang. Die Luft ist erfillt vom Duft des Regens, der gerade
vergangen ist, und von den gefallenen Bléattern, die von Feuchtigkeit durchtrankt sind. Um
ihre erfrorenen Hande und ihre kalte Nase aufzuwarmen, beschlieRen sie, ein beliebiges
Cafe einzutreten. Sie sehen eine Tir in Form eines Schlissellochs und gehen schnell
hinein — und da passiert es — Kulturschock! Rotes Neon, Kellner in Lederbandagen, die
bereit sind, ihre Kunden mit Peitschen zu prugeln, und die Besucher selbst, in Halsbander
gekleidet, warten demuitig, bis sie an der Reihe sind, und blattern die Speisekarte mit
pikant genannten Gerichten durch.
Das ist beriihmtes Café Masoch, das eine beliebte Attraktion und ein Highlight der
Kulturhauptstadt der Westukraine ist.
Benannt nach einem skandal6sen Eingeborenen aus Lemberg, verbreitete sich der Ruhm
dieses Cafés weit Uber die Grenzen der Ukraine hinaus. Was also tat dieser Leopold von
Sacher-Masoch zu Lebzeiten, dass ihm zu Ehren so auRergewohnliches Restaurant
eroffnet wird?
Wissenschaftler, Journalist und Schriftsteller. Der Autor von Komddien, Kurzgeschichten
und Romanen. Der Besitzer des Titels "kleinrussischer Turgenev", der ihm von Kritikern
verliehen wurde. Er hétte der Tony Stark der damaligen Zeit sein kdnnen, aber er wurde
der Mann, dessen Name eine neue Stromung der sexuellen Perversion genannt wird. All
dies handelt von einer urspringlich aus der Ukraine stammenden Person, die sich davon
nicht fernhielt, sondern im Gegenteil die ukrainische Kultur in die Massen trug.
Seine Personlichkeit war quasi kontrovers, wie jede kreative Personlichkeit. Einerseits

erhielt der osterreichische Schriftsteller ukrainischer Herkunft, Leopold Ritter von
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Sacher-Masoch, 1883 in Paris das Kreuz der Ehrenlegion (Croix de la Légion d’honneur)
vom franzdsischen Prasidenten Jules Grévy (1807-1891). Andererseits fiihrte der
Psychiater und Neurologe Richard von Krafft-Ebing (1840-1902), der sich mit der
menschlichen Sexualitat befasste, 1886 in dem Buch "Psychopathia Sexualis™ ein neues
Konzept ein — Masochismus, das mit dem Euvre des Schriftstellers verbunden und nach
seiner Nachname abgeleitet ist.

Leopold von Sacher wurde 1836 geboren, 8 Jahre nach der Hochzeit des Polizeidirektors
von Lemberg, Leopold Johann Nepomuk von Sacher, und der Tochter des Professors fiir
Medizin und Rektors der Universitdat Lemberg, Caroline Edle von Masoch. Der
Gesundheitszustand des Kindes l0ste berechtigte Besorgnis aus. Deshalb wurde er aus der
Hektik der Stadt in den Vorort Vinniki geschickt, wo er die ersten 12 Jahre seines Lebens
in der Natur bei einer ukrainischen Amme Handscha (I'ana3zs, ['anna im Original, aber
ich finde keinen passenden Namen im Deutschen) lebte. Sie brachte dem Schriftsteller die
ukrainische Sprache bei und einfl6f3te ihm die Liebe zum ukrainischen Land und zur
ukrainischen Kultur.

Der Autor schrieb tber diese Kindheitszeiten wie folgt: “Beinahe noch groReren Einfluss
als sie nahm meine Amme, eine kleinrussische Bauerin aus der Gegend von Lemberg, auf
mich. Sie war lange Jahre in unserem Hause und in dieser Zeit der Abgott der
Kinderstube. Es war ein groRes, schones Weib, ihr sanftes Antlitz fand ich viele, viele
Jahre spater in der Florentiner Tribiine wieder, an der holden Madonna della Sedia von
Rafaels Meisterhand gemalt. Sie erzahlte mir alle jene schdnen Geschichten und
wunderbaren Marchen, welche in dem Munde unseres phantasievollen kleinrussischen
Volkes leben, [...] und sie sang mir alle jene herrlichen, schwermitigen Lieder, wie sie
der Kkleinrussische Bauer singt, die ihresgleichen suchen an Kraft und Poesie und

herzergreifender Melodie.”
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Quelle

Im Alter von 12 Jahren zog seine Familie nach Prag, wo Leopold Deutsch lernte, auf diese
Sprache seine zuktnftigen Werke geschrieben wurden.

Bereits in der Kindheit zeigte er Tendenzen, die ihn spéter berihmt machten. Sacher-
Masoch fiihlte sich von Situationen der Grausamkeit angezogen. Er betrachtete gern
Gemélde mit den Szenen der Hinrichtungen und seine Lieblingslekttire war das Leben der
Martyrer.

Eine einflussreichste Person in seiner Kindheit war eine Verwandte vaterlicherseits,
Gréfin Zenobia, die sowohl eine duflerst schone als auch grausame Frau war. In der
Kindheit erlebte er ein auBergewohnliches Abenteuer: einmal wurde er beim
Versteckspiel unwissentlich Zeuge eines Skandals. Der Ehemann seiner entfernten Tante
Zenobia erwischte sie dabei, wie sie einen Liebhaber hatte. Die Grafin gab jedoch nicht
nach, sondern biss ihren Mann und spater auch den kleinen Leopold, der seine
Anwesenheit im Zimmer der Frau verriet:

"[...] Wie? ,Oder‘ Was! warst du versteckt? Hier lernen Sie, wie man ein Spion ist! [...]
Ich versuchte vergeblich, meine Anwesenheit zu erklaren und mich zu rechtfertigen: im
Handumdrehen hatte sie mich auf dem Teppich ausgestreckt; Dann hielt sie mich mit ihrer
linken Hand an den Haaren und legte ein Knie auf meine Schultern und begann, mich
heftig zu peitschen. Ich biss mit aller Kraft die Zaéhne zusammen; trotz allem kamen mir
die Tranen in die Augen. Aber ich muss zugeben, dass ich, wahrend ich mich unter den
grausamen Schlagen der schdnen Frau kriimmte, eine Art Vergnugen verspurte.”
Quelle

Diese Szene, die in sein Bewusstsein fotografiert wurde, wird nicht nur seinen Werken,
sondern auch seine Sexualitat bestimmen. Die Bilder der Peitsche und des Pelzes, die die
Gréfin gerne trug, wurden zu standigen Motiven im Werk von Sacher-Masoch, und von
da an empfand er Frauen als Geschopfe, die gleichzeitig geliebt und gehasst werden

sollten.
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Dennoch war Leopold ein ausgezeichneter Schiler, der erfolgreich Mathematik, Jura und
Geschichte an den Universitaten Prag und Graz studierte, wohin er 1854 umzog. 1856
lehrte er schon an der Universitat Graz. Sein erster Roman ,,Eine Galizische Geschichte,
1846 wurde 1958 veroffentlicht. Allerdings anonym. Seitdem gab Sacher-Masoch seine
schriftstellerische Arbeit nicht auf und schuf regelmafig neue Werke.

Im Jahr 1872 war ein Wendepunkt im Leben von Sacher-Masoch. Nach dem Erfolg des
Romans ,,Don Juan von Kolomea“, der auf Franzésisch geschrieben ist, beschloss er, sich
ausschlieBlich der Literatur zu widmen. Sein bekanntestes Werk "Venus im Pelz", das
1870 veroffentlicht wurde, ist zu einer Art Hymne des Masochismus nominiert. Nicht nur
versetzten diese Werke das konservative Europa in Erregung, sondern auch beschrieben
sie die Ukraine selbst lebhaft: ukrainische Traditionen, huzulische Riten und das Leben
der ukrainischen Bauern.

Eigentlich ist von Sacher-Masoch dieselbe Grenzfigur wie Nikolai Gogol — fiir beide war
die ukrainische Kultur extrem wichtig, aber keiner von ihnen schrieb auf Ukrainisch. lhre
Euvres sind jedoch auBerhalb der ukrainischen Kultur nicht vorstellbar!

1880 schrieb der berihmte galizische Journalist Levko Sapohivskyi (Jlesko
Canoeciscokuir) in der ukrainischen Zeitschrift ,,Stern* (,,Zorya“) folgendes: ,,Sacher-
Masoch, der erste Fremde, verherrlichte unser Volk mit einer solchen Liebe, deren
Grenzen es flr unsere Kinstler schwierig ist, zu finden.“

., 3axep Ma3zox nepuiuii 3 4yiHCUHYIB 36eIUYUB HAUL HAPOO 3 MAKO0 0008 10, IKOI MANCKO
HAGIMb MedHCU HAWUMU A8MOpamu 3Haumu “.

Quelle

Uberhaupt ist das Werk von Leopold von Sacher-Masoch als revolutionar zu bezeichnen,
aus heutiger Sicht wirkt er geradezu als VVorbote unserer Zeit. Wie der Marquis de Sade,
nach dessen Name noch eine sexuelle Perversion Sadismus genannt wurde, war Masoch
etwas Ungewohnliches fur die damalige européische Gesellschaft. Der Schriftsteller
selbst glaubte, dass seine Werke und sein Name schlecht gemacht wurden.
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Trotzdem war Masoch seiner Zeit voraus und schlug postmoderne Ideen in Zeiten der
Moderne vor: Spielregeln folgen, Theatralisierung der Realitdt, Ambivalenz der
Personlichkeit, Ironie des vorherrschenden Konservatismus. Daher ist es natlrlich, dass
es fir unsere moderne Gesellschaft jetzt relevant und verstandlicher geworden ist, wenn
diese Merkmale durch die Weltkultur durch und durch dringen.

Leopold von Sacher-Masoch starb am 9. Mérz 1895, seinem Willen entsprechend wurde
er eingeéschert. Aber auch nach dem Tod des Schriftstellers spielte das Schicksal einen
bdsen Streich: Die Urne mit seiner Asche wurde 1929 durch einen Brand zerstort — nach
seinem Tod wurde sein Staub von Nachbarn mitgenommen, deren Hof gebrannt wurde.
Unter wahren Kennern von Masochs Werk gibt es einen harten Witz: echte Masochisten
madgen es, zum Vergnligen zweimal eingedschert zu werden.

- Cnpaeoichi mazoxicmu 110061amb, Woo ix 3apaou 3a0080J1eHHs Kpemy8aiu 08iui.

Text 3

Lise Meitner: das Leben glicklicher Zufalle

Wenn ich versuche, zuriickschauen, mein Leben zu (berdenken, so komme ich immer
wieder zu der Auffassung, dass meine menschliche und meine wissenschaftliche
Entwicklung durch eine reihe sehr glickliche Zufélle sehr weitgehend bestimmt worden
Ist.

Juli 1901, Akademisches Gymnasium am Beethovenplatz. Hier, ganz in der Mitte von
Wien findet Matura statt, und zwar fur 14 Frauen. Sie wollen ihren Weg nach Studium
machen, auch wenn keine von ihnen eine vollstandige Schulausbildung hat. Nur vier
schaffen die Priifung. Eine von ihnen heif3t Lise Meitner.

Vor der Matura sollte Lise in zwei Jahren das achtjéahrige Schulprogramm beherrschen —

die Aufgabe nicht fur schwache Nerven. Seit Kindheit hatte sie Veranlagung zu Mathe
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und Physik, der Weg zur verninftiger Ausbildung in diesem Bereich war fir sie lange
gesperrt. Nur im Jahre 1897 wurden Frauen zugelassen, an der Philosophischen Fakultaten
zu studieren. Es wurde nur eine wichtige Voraussetzung gestellt: sie brauchen Matura
abzulegen. Die Frage lautet nun — wie?

Die Familie Meitner ist zum Glick eine progressive, und auRerordentlich gebildete. Mit
Unterstutzung ihrer Familie und mit eigener harter Arbeit bekommt Lise Meitner ihr
Maturazeugnis. Zuerst will sie Medizin studieren, weil nach ihrer Meinung Medizin
groReren sozialen Nutzen bringt. Physik und Mathe will sie selbst erlernen. Ihr Vater
uberredet sie jedoch, Physik zu wéhlen.

Nun fangt Lise mit 23 Jahren an, Physik, Mathematik und Philosophie an der Universitat
Wien zu studieren. Sie will zuerst die verlorene Zeit nachholen: jede Woche verbringt sie
insgesamt 25 Stunden pro Woche an Lehrveranstaltungen. In der Universitatsgesellschaft
flhlt sie sich fremd. Man kann sich einen Horsaal vorstellen, mit vielen Mannern und
unter ihnen eine dunkeldugige Frau, die wegen ihres kleinen Gestalts jlinger als 23 wirkt.
Lise ist scheu und traut sich nicht, da sie kaum akademischer Erfahrung hat.

Erste Verdnderung kommt fir sie in der Tlrkenstrae, an dem Institut fir Physik. Als
Eingang gilt die Tdr, die an die Tir des Huhnerstalls erinnert. Als Auditorien gelten
winzige Zimmer mit verfaulten Deckenbalken, wackeligen Treppen und dem Boden,
getrankt mit Quecksilber. In diesem vernachldssigten, sogar geféhrlichen Institut lernt
Lise Meitner die physische Gesellschaft kennen. Die Leidenschaft der Lehrkrafte und
Studierenden macht ihr klar, dass sie dieser Gesellschaft gehort.

In dem zweiten Studienjahr passiert der erste gltickliche Zufall, laut Lise Meitner selbst:
sie lernt ihren Vorbildlehrer Ludwig Boltzmann kennen. Dieser grof3er, kraftiger Mann
hat Lise Meitner so stark mit seinem Enthusiasmus zur Physik inspiriert, dass sie nur seine
Lehrveranstaltungen besucht.

Das Studium geht vorbei, und im Jahre 1906 promoviert Lise Meitner mit der
Doktorarbeit Gber Wérmeleitung in inhomogenen Stoffen. lhre Zukunft ist fiir sie aber

vom Finsternis gepragt. Sie ist selbstbewusster als Wissenschaftlerin, in Osterreich kann
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sie sich nicht wissenschaftlich entfalten. Es gibt zur Zeit gar keine Assistentinnen in
Physik. In demselben Jahr nimmt Ludwig Boltzmann sich das Leben — die Nachricht
erschittert die akademische Gesellschaft. So entschlie8t Lise Meitner, weiter sich den
Weg in der Physik zu machen.

“Am entscheidendsten fliir mein Leben — und in glticklicher Weise entscheidend — war
mein Entschluss im Jahr 1907 fiir weitere Ausbildung nach Berlin zu gehen.”

Sie beschaftigt sich mit Radioaktivitét, einem neuen, unerforschten Bereich der Physik.
Sie will nach Berlin fahren, um dort ein paar Semester zu verbringen. Sie ist 28, und fragt
nach der Erlaubnis ihrer Eltern. Bis jetzt braucht sie finanziellle Unterstlitzung von ihnen.
Die Eltern sind nicht dagegen, und so verlasst Lise Meitner Wien. Alles geht nicht wie
geplant: in Berlin verbringt Lise mehr als 30 Jahren. Sie wird ihre osterreichische
Staatsangehorigkeit jedoch beibehalten und daftir zahlen. ““Na ja, Narrheiten kosten
Geld”’, — so kommentiert sie es.

Uber Berlin hat Lise Meitner von Ludwig Boltzmann gehért — ihm wurde die Stelle des
Professors vorgeschlagen, er hat es aber abgelehnt. Spater bedauerte er diese
Entscheidung. Statt Boltzmann bekam die Stelle jlingerer Wissenschaftler Max Planck.
Lise geht zur Friedrich-Wilhelm-Universitat: sie will die Erlaubnis von Max Planck
bekommen, seine Vorlesungen zu besuchen. Planck ist zwar konservativ im Bezug zu
Frauenstudium, aber er st auch bereit, Ausnahmen fir auRerordentliche
Wissenschaftlerinnen zu machen. Das ist das zweite Glick fir Lise Meitner: die
Madglichkeit, von Max Planck zu lernen.

In Berlin passiert noch ein glucklicher Zufall: Lise Meitner lernt Otto Hahn kennen. Ein
Chemiker und Lises Gleichaltrige, Otto Hahn beschéftigt sich auch mit Radioaktivitat.
Radioaktivitét ist weitgehend indisziplinér, deswegen bilden eine Physikerin und ein
Chemiker ein erfolgreiches Duo. Otto Hahns informelles Verhalten, Alter und groiiere
Erfahrung findet Lise in fremdem und ungastlichem Berlin trostend. Sie miissen zwar in
dem Kellerraum des Instituts fiir Chemie zuerst arbeiten, da Frauen nicht ins Geb&dude rein

durfen. Auch wenn Institut fur Chemie nicht so freundlich ist, findet Lise Meitner viele
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Freunde unter Physiker. Es gibt aber ein akutes Problem: in Berlin kann sich Lise keine
Stellung finden und lebt maligeblich vom Geld ihrer Eltern. Irgendwie spart sie etwas,
indem sie wenig isst, flr Zigaretten, tagliche Zeitung und Konzerten. Sie mietet Zimmer
bei Wirtinnen, nie mit privatem Bad. Um ihre Eltern weniger zu belasten, tbersetzt sie
wissenschaftliche Artikel aus Englischem auf Deutsche und schreibt vor allem fir die
Fachzeitschrift “Naturwissenschaftliche Rundschau”.

Im Jahre 1910 stirbt Vater von Lise. Bis jetzt hat sie keinen klaren Sicht von ihrer Zukunft,
und ihr Lebensstil empfindet sie als egoistisch und nutzlos. Es gabe fir sie keine
Aussichten, wenn das vierte Glick nicht passierte: im Jahre 1912 stellt Max Planck Lise
als Assistentin an. Sie wird allererste Assistentin in dem ganzen Preuen. Diese erste
bezahlte Position an der Universitat wird fur sie ein Wendepunkt, eine Legitimierung ihrer
Winsche. Im Jahre 1916 schreibt sie einer Freundin:

“Herzlich liebe ich die Physik, ich kann mir sie schwer aus meinem Leben wegdenken. Es
ist so eine Art personlicher Liebe, wie gegen einen Menschen, dem man sehr viel verdankt.
Und ich, die ich so sehr am schlechtem Gewissen leide, bin Physikerin ohne jedes bdse
Gewissen.”

Die 20-er nennt man die goldene Zeit der Physik: es gibt unglaublich weites Feld zu
forschen, und wieder ist nichts klar. Das Kaiser-Wilhelm-Institut in Berlin hat eine grol3e
Reputation in dieser goldener Zeit. In diesem weltbekannten Institut ist Lise Meitner eine
der erfolgreichsten experimentellen Physikern in ihrem engen Bereich von Kernphysik.
Sie ist jetzt die Professorin, selbst Albert Einstein bezeichnet sie als “unsere Marie Curie”.
Aus der verlegener Studentin ohne sichtbaren Aussichten wird eine durchsetzungsfahige
Wissenschaftlerin und Professorin.

“Wenn ich von politischen Problemen absehe, so waren meine in Deutschland verbrachte
Jahre die schonsten Jahre meines Lebens.”

Ihr gliickliches Leben in Berlin wird aber unterbrochen. In 1933 kommen Adolf Hitler
und Nationalsozialisten zur Macht. Niemand weif3 noch, inwieweit die Situation schlimm

wird. Lise Meitner und ihre Kollegen haben die Hoffnung, dass diese Entwicklung
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kurzzeitig ist. Lise ist bedroht. Obwohl sie im Jahre 1908 sich in evangelischer Kirche
taufen liel? und obwohl Judentum fir sie fremd ist, fiir die Nazis bleibt sie jedoch Judin.
Sie verlasst Berlin noch lange nicht; Einstein war beispielsweise schon lange weg. Lise
Meitner will nicht gehen: sie hat ihre Abteilung ganz von Anfang an entwickelt, in Berlin
ist die Arbeit ihres ganzen Lebens und alles, was fur sie wichtig ist: Freunde, Institut und
Physik. Als Anschluss von Osterreich passiert, wird es klar, dass sie fliehen muss: sie ist
keine Osterreicherin in Deutschland mehr, keine Auslanderin. Das war der letzte
legislative Schild von Meitner. Ihre Freunde, Kollegen und Meitner selbst suchen nach
Fluchtmoglichkeiten fiir sie und warten in der peinlichen Unwissenheit. Schlie3lich flieht
Lise Meitner nach Niederlanden im Juli 1938, mit 10 Mark in der Tasche und zwei kleinen
Koffern. Ware sie langer geblieben, kdnnte sie nicht tiberleben.

Bald findet Lise Meitner eine Stelle im Nobel-Institut in Stockholm. Sie hat ihr eigenes
Labor, es gibt zwar nicht genug Instrumente oder technische Unterstiitzung. Lise fuhlt an
ihrer neuer Stelle nicht gliicklich. Thre Zusammenarbeit mit Otto Hahn geht aber weiter
— sie schreiben einander Briefe. Otto Hahn beschreibt ihr die “Zerplatzung des Urans”
in einem Brief, den Vorgang, den er zusammen mit seinem Assistenten Fritz Stralmann
durchgefuhrt hat. Er fragt Lise, ob sie ihn physikalisch deuten kann. Im Exil entwickelt
Lise Meitner die theoretische Grundlage fiir die Kernspaltung zusammen mit ihrem Neffe
Otto Robert Frisch. Sie publizieren die Arbeit am 1. September, 1939. Kurz danach
beginnt die Zweite Weltkrieg. Es wird Lise vorgeschlagen, die Nuklearwaffen in Los
Alamos, New Mexico, zu forschen. Sie lehnt dieses Angebot ab. Im 1943 behauptet sie,
sie habe nichts mit dem Bomb zu tun.

6. August 1945. Hiroshima und Nagasaki. Der Atomschlag, der ungefdhr 105000
Menschenleben genommen und noch 94000 verletzt hat, erschuttert die Welt. Sechs
Jahren vor dieser Katastrophe konnte Lise Meitner sich nicht vorstellen, dass ihre
Erkl&rung von Kernspaltung zu solchen unmenschlichen Taten benutzt wird. Zum ersten

Mal in ihrem Leben schwindet ihre bedingungslose Liebe zur Physik.
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Im November 1945 bekommt Otto Hahn den Nobelpreis fir Chemie — alleine — fir die
Entdeckung der Kernspaltung. Lise Meitner ist nicht dabei — ihr Name wurde nicht an
der Arbeit publiziert wegen politischer Grinde. Viele Wissenschaftler finden, Lise
Meitner sollte mit Otto Hahn den Preis bekommen. Dennoch bekommt Lise Meitner viele
von anderen Preisen, wie Max-Planck und Wilhelm-Exner-Medaille. Ebenfalls wird sie
die erste Frau, die Enrico-Fermi-Preis bekommt.
Lise Meitner geht offiziell in Rente im Jahre 1947, sie wird aber noch Vorlesungen halten
und weiterforschen. Ein kinstlicher chemischer Element Nummer 109 wird nach ihrem
Namen als Meitnerium benannt, schon nach ihrem Tod in 1968 in Cambridge. Im letzten
Jahr ihres Lebens bricht sie ihr Bein und leidet unter kleinen Schlaganféllen. Sie stirbt in
ihrem Schlaf, ohne zu wissen, dass ihr lebenslanger Freund Otto Hahn und seine Frau vor
ihr starben. Auf ihrem Grabstein l&sst Otto Robert schreiben: ““Lise Meitner: a physicist
who never lost her humanity”.

Dass Lise Meitner eine der einflussreichsten Kernphysikerin geworden ist, ist keine Reihe
glucklicher Zufélle. Das ist ein Resultat von mehreren Jahren auRRerordentlicher Hingabe
und Liebe zur Physik und zu ihren Mitmenschen. So konnte sie mehrere Rlckschlage der
Gesellschaft, Politik und daraus folgender Minderwertigkeitsgefuihl bekdmpfen. Dank
diesem Kampf konnte sie ihr eigenes Leben diktieren — mit Selbstbewusstsein und ohne

jedes bose Gewissen.

Text 4

Niki Lauda: per aspera ad astra

Mein ganzes Leben war so etwas wie ein Spiel. Ich bin immer Risiken
eingegangen, da brauche ich keine Glicksspiele
Niki Lauda
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Ein dinner, duRerlich unauffalliger Osterreicher mit unbeugsamem Selbstbewusstsein,
brutale Ehrlichkeit, grofRes Talent und Autosverstéandnis (*ich bin nicht sicher, ob man im
Deutschen so sagt*) — so ein interessanter Typ sah Enzo Ferrari in 1974 an der Schwelle
seines Technologiezentrums. Der junge Mann war fertig alles Geld zu bezahlen, um sein
Traum zu erflllen. Der Preis war aber viel groRRer — sein Leben.

Grolie Geschwindigkeiten, heftiger Wettbewerb und Millionen von Begeisterten in der
ganzen Welt. Formel 1 ist ein Sport, das trifft dein Herz einmal und bleibt da fur immer.
So eine Liebe auf den ersten Blick erlebte auch Nicholas Andreas Lauda, mehr bekannt
einfach als Niki Lauda.

Er wurde am 22. Februar 1949 in Wien geboren. Die Lauda Familie war wohlhabend und
besal’ die Osterreichische Papierindustrie. Niemand zweifelte daran, dass Niki die Spuren
seines Vaters folgen wiirde.

Der junge Lauda hatte aber ganz andere Interessen. Bereits im Alter von 12 Jahren wurde
ihm das Parken von Autos anvertraut. Er durfte auch um Haus herumfahren und das gefiel
ihm sehr. Mit 14 Jahren fuhr Niki einen grolRen Lastkraftwagen, der der Firma gehorte,
fiir die er arbeitete. Langsam gewonnen Autos einen bedeutenden Platz im Laudas Herzen.
Deshalb kaufte er sich fir sein erstes verdientes Geld einen alten VVolkswagen.

Die Eltern achteten zunéchst nicht auf die Leidenschaft ihres Sohnes. Sie sendeten ihn zur
Universitat und hofften, dass sie ihr Geschéaft bald auf ihn bertragen kdnnen. Niki war
aber schon von der Idee begeistert, Rennfahrer zu werden, und sah sich nirgendwo anders
als auf der Strecke. Die Familie teilte seine Ansichten nicht. Alles endete sich in einem
Streit mit wohlhabenden Verwandten, woraufhin sie Lauda die finanzielle Unterstiitzung
entzogen.

Obwohl Niki sich nicht fur Unternehmertum interessierte, hatte er ein unternehmerisches
Talent vollstandig geerbt. VVor allem die Fé&higkeit, Risiken einzugehen. Er verlie} die
Universitat, nahm einen Kredit bei einer 6sterreichischen Bank auf, und schrieb sich in

der Rennschule ein. So fang sich die Reise zur Formel 1 an.
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Der Start in die Rennfahrerkarriere war fir Lauda nicht leicht. Tatsachlich war es voller
Schmerz und Verluste. Er startete 1968 mit einem Mini. 1969 fuhr Lauda einen Formel
Vee Kaimann und erlebte ein Jahr spéater eine desastrdse Formel-3-Saison mit McNamara.
Dann stieg er auf einen Porsche-Sportwagen um.

Als Kklar wurde, dass die Jahre seines Lebens im Rennsport keine verstandlichen
Perspektiven mit sich brachten, entschloss sich Niki zu einem risikoreichen Schritt. Er
nahm einen groRen Kredit bei der Bank auf und kaufte sich einen Platz in der Formel 2
im March-Team. Dies ermoglichte ihm, in der Saison 1971 aufzutreten, sich zu beweisen
und in das gleiche Team in der Formel 1 einzusteigen. March war dann in zwei Serien
gleichzeitig prasent.

1971 debiitierte Lauda in der Formel 1 mit March beim GroRen Preis von Osterreich und
blieb dann flr das nachste Jahr im Team. Die Formel-1-Saison 1972 war fur Niki jedoch
ein grolRer Misserfolg. Er war verzweifelt, und trotzdem gab den ,koniglichen
Autorennen® nicht auf. Lauda nahm einen neuen Kredit auf, den er in der Saison 1973 fur
einen Platz bei BRM ausgab. Obwohl Lauda einen tollen Job machte, geriet das Team
selbst in eine Pechstrdhne. Das Risiko war jedoch nicht umsonst. Der junge Fahrer wurde
von dem allmé&chtigen Enzo Ferrari bemerkt und zu ihrem Team eingeladen.

Ferrari hatte seit zehn Jahren keinen Champion. Deshalb war der ambitionierte und
ausdauernde Rennfahrer genau der, der ihnen fehlte. Lauda passte perfekt ins Team. Tag
und Nacht testete er das (*ich bin nicht sicher, welchen Artikel hier passt, falls ich tber
Ferrari als Uber ein Auto schreibe*) neue Ferrari und machte es zu einem
konkurrenzfahigen Auto. Das Ergebnis dieser gigantischen Arbeit war die
Weltmeisterschaft fir ihn und fur das Team im 1975. Wahrend seiner Zeit bei Ferrari hat
sich Lauda einen Ruf fir Direktheit erworben. Zum Gliick fir ihn und Enzo Ferrari sprach
keiner die Sprache des anderen. Und diejenigen, die es konnten, sich manchmal einfach
weigerten, Laudas harte und direkte Aussagen zu tbersetzen.

Es ist ein bisschen komisch, aber Niki Lauda wurde beriihmt nicht so sehr fir die drei

gewonnenen Titel, sondern flr seine Rivalitat mit dem britischen McLaren-Fahrer James
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Hunt. Sie waren gute Freunde abseits der Strecke und erbitterte Gegner hinter dem Steuer.
Ohne Ubertreibung wurde ihr Kampf fiir den Sieg im Jahr 1976 in die Geschichtsbiicher
eingeschrieben.

Als die beide Autos auf dem Nurburgring an den Start gingen, schien ein weiterer
Meisterschaftssieg fiir Lauda und Ferrari sicher und die gebliebenen Rennen waren eine
Formalitat. Der GroRe Preis von Deutschland war der Zehnte in der Saison. Niki hatte
bereits 61 Punkte. Das war 45 mehr als James.

Der 22,4 km lange Rundkurs, der sich durch die dicht bewaldete Eifel Berge schléngelte,
wurde erstmals in den 1920er Jahren genutzt. Viele Experten hielten ihn fir unsicher fur
damalige Grand-Prix-Autos, da bereits funf Rennfahrer ihre Leben dort verloren. Lauda
hatte seine Bedenken gedufRert und bei der Sitzung der Grand-Prix-Fahrervereinigung zum
Boykott aufgerufen. Er wurde aber tiberstimmt.

So startete Lauda nach den Ergebnissen der Qualifizierung als Zweiter, gleich hinter Hunt.
Ein leichter Regen hatte ihm davon iberzeugt, dass er das Rennen mit Regenreifen starten
sollte. Sehr schnell erkannte Lauda den Fehler und stlirmte nach der ersten Runde an die
Box, um auf Slicks zu wechseln. Mit seinen neuen Reifen, die zu wenig warm waren,
verlor Niki in Bergwerk, der bertichtigtsten Kurve der Strecke, die Kontrolle. Bei einer
enormen Geschwindigkeit traf sein Ferrari auf den Zaun und flog zuriick auf den Asphalt.
Danach krachte ein anderes Auto mit ihm zusammen. Da das Rennen gerade erst
begonnen hatte und es voller Kraftstoff gewesen war, brach Ferrari sofort in Flammen
aus.

Andere Fahrer stoppten und halfen Lauda aus dem Auto auszusteigen. Leider konnten sie
es nicht sofort schaffen, da er von Trimmern erfasst wurde. Infolgedessen wurde Nikis
Kopf schwer verbrannt und er atmete auch giftige Verbrennungsprodukte ein. Arzte
bezweifelten, dass er iberleben wiirde.

Als echter Rennfahrer war Niki aber auch ein echter Kémpfer. Es war die Formel 1, die
ihm fast das Leben genommen hatte, die ihn motivierte, weiterzukdmpfen. Dreiunddreifig

Tage spater war der Rennfahrer zuriick und nahm am GrofRen Preis von Italien teil. Seine
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Wunden bluteten immer noch unter den Verb&nden, die sein Gesicht mumifizierten.
Journalisten fragten ihn, wie sich sein aktuelles Aussehen auf sein zukiinftiges Leben
auswirken wirde. “Nachdem ich in meinem Beruf nur vom rechten Ful lebe, ist es mir
egal, wie ich ausschaue”, sagte Niki. In Italien wurde er Vierter und schon zwei Rennen
spéater stand wieder auf dem Podest.

In der Saison 1976 verpasste Nicky aufgrund des Unfalls nur zwei Rennen. Er hielt alle
Chancen, gentigend Punkte fir die zweite Meisterschaft zu sammeln. James Hunt, der den
Rickstand reduziert hatte, wollte auch nicht aufgeben. Alles wurde in der letzten Phase in
Japan entschieden. Lauda war der Favorit in der Gesamtwertung, doch das Rennen auf
der Fuji-Strecke begann bei starkem Regen. Niki stellte immer die Minimierung von
Risiken an erster Stelle und erst dann der Wunsch, das maximale Ergebnis zu erzielen.
Nach zwei Runden stoppte er das Auto und weigerte sich, weiterzufahren. Er meinte, die
Bedingungen seien zu geféahrlich. Hunt war dagegen ein wahrer Draufganger. Er setzte
das verriickte Rennen fort und gewann den Titel mit nur einem Punkt Vorsprung. ,,Das
Leben ist wichtiger als der WM-Titel. Ich méchte mich doch nicht umbringen, jedenfalls
kein zweites Mal...*, rechtfertigte Niki seine Entscheidung.

Diese Ansicht wurde beim Team nicht unterstitzt. Die Beziehungen mit Lauda waren
ruiniert. Im folgenden Jahr holte er fur Ferrari noch einen Titel, verlieR das Team aber
sofort danach. Biographen behaupten, seine Abschiedsworte ,,Cia, Enzo* seien gewesen.
Niki war der einzige Mann im Team, der den Chef jemals so ver&chtlich ansprach.

1978 und 1979 fuhr Lauda flr Brabham. Er hatte aber nicht viel Erfolg und gab bekannt,
dass er es satt habe ,,blod im Kreis herumzufahren”. Niki verliel die Formel 1 und
grindete sein eigenes Unternehmen - die Fluggesellschaft Lauda Air. Nach ein paar
Jahren gerét er in finanzielle Probleme. Dies und die Notwendigkeit, Geld zu verdienen,
veranlassten ihn, zum Sport zuriickzukehren. “So lange ich gesund und fit bin, mache ich
weiter. Stillstand ist das Langweiligste, was es gibt”, sagte Niki.

Diesmal ging er zum McLaren-Team, von dem er jahrlich 5 Millionen Dollar forderte.

Lauda erklarte, dass 1 Million fir ihn ausreicht, und der Rest eine Gebihr fur seinen
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Namen sei. Die ersten beiden Saisons mit McLaren waren erfolglos, doch 1984 wurde
Lauda zum dritten Mal Weltmeister. 1985 hatte Nikis Auto standig eine Panne, sodass er
in den meisten Rennen nicht einmal die Ziellinie erreichte. Danach verklindete Lauda zum
zweiten Mal das Ende seiner Sportkarriere. Nun endlich.

Trotzdem behielt der Motorsport einen besonderen Platz in seinem Herzen. Niki verlor
seine Verbindung zu ihm nie. Er arbeitete als Kommentator, war 2001 und 2002
Renndirektor und dann Teamchef von Jaguar in der Formel 1. 2012 kam er als nicht
geschéftsfiihrender VVorsitzender zum Mercedes-Team. Es war er, der den jungen Sterne
und zukdnftigen siebenmaligen Weltmeister Lewis Hamilton von McLaren zum Team
holte.

Text5

[Noch ohne Titel]

Tritt man heute in eins der berihmtesten Wiener Kaffeehduser ein, und zwar das Cafe
Central — Herrengasse 14, wie auch vor knapp anderthalb hundert Jahren — wird man am
Eingang von einer Figur einer ganz imposanten Mannes begrufit. In seinem
schwarzgrauen Anzug, die eine Hand auf das Knie gestitzt, die andere auf der glanzenden
Oberflache eines Tisches, sieht er mit seinen etwa traurigen Augen unter den
hochgezogenen Augenbrauen und tber dem beeindruckenden Bart hinaus die Gaste des
Cafes neugierig an, die ihre Platze unter den hohen Kuppeln des Gebaudes nehmen.

Er schweigt, denn alles ist schon gesagt worden, und (bt seine Lieblingsbeschéaftigung
aus: das Beobachten. Seine aulRergewohnliche Aufmerksamkeit hat er immer noch, nichts
entgeht seinem Blick: keine fliichtige Bewegung, keine Anderung des Tons.

Der Mann — genauer gesagt der Prototyp der Figur — heif3t Peter Altenberg und wurde zu
seinen Lebzeiten fir seine Skizzen des Wiener Alltags als Schriftsteller bekannt. Noch

lange vor seiner Ruckkehr ins Café Central in Form einer Pappmaché-Figur war Altenberg
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ein unersetzbarer Stammgast dieses Kaffeehauses, dem er unter anderem seine literarische
Karriere verdankt.

Dass der literarische Weg Altenbergs eng mit dem Wiener Kaffeehausleben verbunden
ist, soll keine Uberraschung darstellen. Das Kaffeehaus war am Ende des 19.
Jahrhunderts Lebensstil. Hier wurde nicht nur Kaffee getrunken, Schach und Billard
gespielt, sondern auch Kunden getroffen, Geschaftsgesprache gefihrt, Briefe geschrieben.
Es lagen Zeitungen und Zeitschriften aus zahlreichen Landern vor. In einem anderen
berihmten Kaffeehaus — dem Griensteidl — waren auch samtliche Bande von Meyers
Konversations-Lexikon vorhanden, mit dessen Hilfe sich jeder Schriftsteller weiterbilden
konnte. Und Schriftsteller waren viele der Stammgaste des Griensteidls. Als das Café
1897 geschlossen wurde, siedelten viele Literaten ins Café Central tber. Unter ihnen
waren Arthur Schnitzler, Hermann Bahr und Hugo von Hofmannsthal. So wurde das
Central zum Zentrum des literarischen Lebens Wiens.

~wWenn man bedenkt, von welchen Zufélligkeiten das Lebensschicksal eines Menschen
abhangt! Nicht?!*

Zu dieser Reihe der beriihmten Schriftsteller wurde der Name Peter Altenbergs noch vor
der Demolierung des Griensteidls hinzugeftigt, und dabei ganz zufallig. Eines Tages sall
der noch niemanden bekannte Gast des Cafés Central an seinem Tisch und las eine
Zeitung. Dabei wurde er von einem Bericht Uber ein verschwundenes fiinfzehnjahriges
Médchen so tief erschuttert, dass er gleich nach der Lektlre eine Skizze dartiber schrieb.
Kurz danach traten die Griendsteidl-Stammgaste ins Central ein — Arthur Schnitzler, Hugo
von Hofmannsthal, Felix Salten, Hermann Bahr und Richard Beer-Hofmann. ,,Ich habe
gar nicht gewusst, dass Sie dichten!?, rief Arthur Schnitzler auf, als er die Skizze auf
Altenbergs Tisch bemerkte. Schnitzler nahm im das Werk ab. Ein Paar Tage spéter las es
Hermann Bahr auf einem ,literarischen Souper* und veroffentlichte es kurz danach in
seiner Zeitschrift ,,Die Zeit“. Ein Jahr spéater erschien Altenbergs erster Skizzenband ,,Wie
ich es sehe* im Fischer-Verlag mit der Unterstiitzung von Karl Kraus (der auch zu den

Stammgasten des Centrals zahlte). Und so wurde Peter Altenberg beriihmt.
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Spater folgten Altenbergs Skizzensammlungen Ashantee, Was der Tag mir zutragt,
Prodromos sowie andere Veroffentlichungen. Die meisten seiner Werke sind kurze
Prosatexte, in denen der Schriftsteller versucht, seine momentane Eindrticke festzuhalten.
Als er eine neue Skizze verfasst, wahlt er kein Thema vorher und folgt keinem Plan. So
beschrieb Peter Altenberg die Arbeit an einer neuen Skizze in einem Brief an Arthur
Schnitzler: ,,Ich nehme Papier und schreibe. Sogar den Titel schreibe ich so hin und hoffe,
es wird sich schon etwas machen, was mit dem Titel im Zusammenhang steht.*

»ES Ist traurig, eine Ausnahme zu sein. Aber noch trauriger ist es, keine zu sein.”

Doch es war nicht nur sein Talent, wodurch Peter Altenberg seinen Zeitgenossen in
Erinnerung blieb. Die Eigentiimlichkeit seiner Ansichten kam nicht nur in seinen Werken
zum Ausdruck, sondern auch darin, wie er sein Leben gestaltete. Das kann man schon an
seinem Pseudonym betrachten, denn der Schriftsteller hiel3 eigentlich nicht Peter
Altenberg, sondern Richard Englénder. Peter nannte er sich nach dem Rufnamen ,,Peter*
seiner Geliebte, die in Altenberg an der Donau wohnte. Auch das Aussehen des
Schriftstellers spiegelte viele seiner Ansichten. In spateren Jahren seines Lebens bestand
er, zum Beispiel, darauf, unabhdngig vom Wetter statt gewohnlicher Schuhe Sandalen auf
nackten FiRen zu tragen, denn er fand das besser fur seine Gesundheit. Aus &hnlichen
Grinden schlief Altenberg immer mit einem offenen Fenster. Diese und andere
Gewohnheiten trugen aber umgekehrt zur Verschlechterung seiner Gesundheit. Und
verursachten am Ende seinen Tod. Einer Nacht verschittete Altenberg ein Glas Wein auf
sein Bett, kiimmerte sich aber nicht darum, sondern fuhr fort, zu schlafen. Infolgedessen
erkrankte er an einer Lungenentziindung und starb innerhalb Wochen.

,»,DU hast Sorgen, sei es diese, sei es jene - - ins Kaffeehaus!*

~Wehe der Nachkommenschaft, die Dich verkennt!”, so schloss Karl Kraus seine
Grabrede, als Peter Altenberg im Januar 1919 auf dem Wiener Zentralfriedhof beerdigt
wurde. Und unsere Generation konnte nicht weiter davon sein, diesen berihmten
Schriftsteller zu vergessen. Denn Altenberg war und bleibt die Seele der

Kaffeehausliteratur und das Herz des Wiener Kaffeehauses. Es war im Café Central, dass
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er an seinen meisterhaften Skizzen arbeitete. Es war im Café Central, dass er das Leben
anderer Menschen beobachtete. Man kdnnte sagen, es war im Café Central, dass Peter
Altenberg lebte. Einmal, als er in einem Hotel in Wien wohnte, gab Altenberg allerdings
»-Wien, 1. Bezirk, Café Central“, als seine Adresse an. Und da kann man ihn immer noch

sehen. Auch wenn nur in Form einer Pappmaché-Figur.

Text 6

»ole wurde mit einem Pinsel im Mund geboren!* - Tetjana Jablonska

Tetjana Jablonska war dazu bestimmt, Kinstlerin zu werden. Sie war 1917 in der
russischen Stadt Smolensk geboren, wuchs in voller Liebe zur Kunst auf. Ihr Vater, Nyl
Jablonskyi, davon trdumte, eine hohere Kunstausbildung zu erhalten und ein
professioneller Kinstler zu werden. Daher ermutigte er auch seine Kinder zum Zeichnen.

Es Gberrascht nicht, dass neben Tatjana auch ihre Geschwister Kinstler wurden.

Die gewaltsame Machtibernahme durch die kommunistischen Bolschewiki (,,die
Mehrheitler) in Russland verénderte die Leben vieler Ukrainer negativ. In ihren
Erinnerungen schrieb sie daran: ,,Mein Vater hat uns nicht in eine sowjetische Schule
geschickt, er hatte Angst vor kommunistischem Einfluss. Wir haben im Wesentlichen
abgeschnitten von der Umwelt gelebt. Wir hatten einen sehr begrenzten Freundeskreis
von vertrauten Kindern, er wurde kontrolliert. Viele durften nicht dazu gehoren. Die

Eltern haben uns alles gelehrt.*

Wegen dieses politischen Regimewechsels zog ihre Familie 1928 nach Odessa und von
da aus 1930 nach Kamjanez-Podilskyj. Der Vater der zukiinftigen Kinstlerin bemihte
sich verzweifelt auszuwandern. Nachdem seine Versuche nicht von Erfolg gekront waren,
zog die Familie nach Luhansk. Spater sollte Tetjana Jablonska zu der Auffassung
gelangen, dass es ihr Schicksal war, in der Ukraine zu bleiben.
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Zwischen 1935 und 1941 studierte sie am Kiewer Staatlichen Kunstinstitut, wo sie von
den begabten Kinstlern Fedir Krytschewskyj und Sergei Grigoriev gelehrt wurde. Die
rasante Entwicklung des sozialistischen Realismus und die Unterdriickung des
Impressionismus in der zeitgendssischen ukrainischen Kunst beeinflussten die
Auffassungen der jungen Kinstlerin. Im Herbst 1940 wurde eine Ausstellung ihrer Werke
am Kiewer Staatlichen Kunstinstitut, wo sie studierte, eroffnet. Es war die erste

personliche Ausstellung unter dem Namen des Studenten in der Geschichte des Instituts.

Waéhrend des Zweiten Weltkriegs wurde sie in die Region Saratow evakuiert, wo sie auf
einer Kolchose hart arbeiten musste. Und obwohl Tetjana Jablonska wahrend der
dreijahrigen Evakuierung fast keine Zeit zum Zeichnen hatte, glaubte sie dennoch, dass
die Arbeit in einer Kolchose ihre Lebenserfahrung bereicherte und sie lehrte, Menschen
tiefer zu sehen und zu verstehen. Die einzigen Mdoglichkeiten waren fur sie damals
Portréats von ermordeten Séhnen und Ménnern fir ihre Dorfbewohner zu zeichnen — fir

etwas anderes war keine Energie und Zeit mehr.

Zwischen 1944 und 1952 unterrichtete sie Zeichnen, Malerei und Komposition am Kiewer
Staatlichen Kunstinstitut. Nach dem Krieg war sie als Kinstlerin erfolgreich, aber meist
mit Einschrdnkungen des politischen Systems konfrontiert. So wurde das Gemalde
»Peredstartom” (,,Vor dem Start*) (1947) lange Zeit nicht ausgestellt, wegen angeblicher
Unvereinbarkeit mit der sowjetischen Realitat, obwohl man ihr daflr zun&chst sogar den
Stalinpreis verleihen wollte. Sie schrieb daran: «Es ist nicht ausgeschlossen, dass unsere
Willen wurden abgehértet, wegen des festen Kampfes und des Widerstandes gegen
politischen Druck. Vielleicht gébe es ohne standige Unterdriickung keinen Widerstand.
Denn ,jede Aktion erzeugt eine gleichwertige, aber entgegengesetzt gerichtete

Gegenwirkung“».

Schon damals hatten ihre Werke, obwohl sie den offiziellen Anforderungen entsprachen,
einen wesentlichen Unterschied zu den Werken der sowjetischen Kunstnomenklatur (die

Gesamtheit der Personen, welche die wichtigen Flhrungspositionen innehatten, also die
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Eliten): Jablonska zeichnete nie Fuhrer und Helden. Ihre Werke zeigten gewohnliche

Menschen, mit denen sich der Betrachter identifizieren konnte.

Im Sommer 1948 fiihrte Tatjana Jablonska als Hochschullehrerin am Institut ihre
Studenten zum Praktikum ins Dorf Letava. Es war ein schicksalhaftes Ereignis. Tief
beeindruckten die Einheimischen die Kinstlerin. Sie sagte: ,,Ich wollte irgendwie meine
Bewunderung fur diese Menschen ausdriicken, ihre schéne Arbeit, aber wie? In welcher
Form? Das konnte ich mir noch nicht vorstellen. Als die Weizenernte begann und ich
mich auf einer riesige Tenne fand, hatte ich das Gefuhl, dass ich hier finden werde,
wonach ich suche und in der Lage sein werde, das auszudriicken, was meine Seele erflllt

(...) Ich fihlte, dass mein Gemalde hier war!“.

In diesem Dorf machte die Kunstlerin viele Skizzen und Zeichnungen. All dies diente
dazu, das herausragendste Meisterwerk der Kiinstlerin zu schaffen — das vier Meter langes
Gemaélde ,Khlib* (,,Brot“) (1949). Kritiker lobten dieses Werk als ,Bild der
Lebensfreude”, weil es der Kinstlerin gelungen sei, den psychischen Zustand des
sowjetischen Arbeiters einzufangen. Das Gemaélde fand sofort breite 6ffentliche

Anerkennung und wurde 1950 mit dem Stalinpreis ausgezeichnet.

Die Kunstlerin veranderte ihren Stil, ihre Farbpalette, ihr figuratives Verstandnis, suchte
standig nach sich selbst, sodass ihre Werke so unterschiedlich sind, dass es scheint, als
waéren sie von verschiedenen Kinstlern geschaffen worden. 1997 ernannte die UNESCO
Tatjana Jablonska zur Kinstlerin des Jahres. Im Jahr 2000 verlieh das International

Biographical Center in Cambridge ihr den angesehenen Titel ,,Frau des Jahres*,

Ihr letztes Olgemalde ,,U siaivi oseni* (,,Im Schein des Herbstes*) (1999) war ein Portrat
der ihrer Tochter vor dem Hintergrund der Herbstlandschaft. Tatjana Jablonska bestimmte
dieses Werk, das wie ,,in einem Atemzug“ gemalt wurde, zu ihrem ,,Schwanengesang®.
Leider starb diese begabte Kinstlerin 2005, aber sie malte bis zum letzten Tag ihres

Lebens.
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Text 7

Oksana Lyniv: ein aufsteigender Stern am Musikhimmel

“Partitur ist ein Manuskript meiner Gedanken, weil Musik ist tatsachlich das, was

auflerhalb der Noten ist...“

Malerische Gegend in Brody... Oksana rennt aus einem H&auschen hinaus, das im tppigen
Garten versunken ist. Sie stlirzt so ungestim und leicht, als ob ihr die Fligel wichsen.
Dabei splrt sie mit jeder Zelle ihres Korpers vollkommene Freiheit, die nur der tatséchlich
spiren kann, wer im Busen der Natur wéchst. Endlich ist sie da... am Ort der voélligen
Abgeschiedenheit... Sie bleibt zwischen den riesengroRen Kiefern stehen und sieht sich
in die hellblaue Himmelshohe an. Die Baumkronen werden vom Hauch gewogen, sodass
sie ein ruhiges Rauschen von sich geben. Uberall melodische Stille... Nur sanftes
Vogelgezwitscher lasst sich deutlicher horen... Oksana wird von der Naturmelodie
bezaubert: ,,Ein echtes Orchester, das seine einmalige Symphonie spielt®, denkt sie. In der
Natur lauft alles so ruhig und harmonisch... aber LAUFT... dynamisch und unaufhaltsam.
Durch diese Fusion der Bilanz und Dynamik ist Oksana voll sprachlosem Erstaunen.
Allmahlich taucht eine Melodie in ihrem Kopf auf, der sie vor kurzem zugehorte. Ein
stiller, regloser Auftakt des Klaviers... und dann eine plétzliche Regung, die immer mehr
zunimmt... Genauso wie in der Natur: Stille und Klang, Ruhe und Hektik, Zartheit und
Rhythmus — all das lebt sich in die Musik ein! Das war eine Aufnahme des ersten
Klavierkonzerts, wo der Osterreichische Dirigent Herbert von Karajan das Werk von Pyotr
Tchaikovsky dirigiert hatte. Das Musikstick macht auf junge Oksana denselben
ergreifenden Eindruck, wie die Beobachtung der westukrainischen Naturpracht. Nun
begreift sie das Ausmal} der Dirigierleistung und was fiir eine undenkbare Verantwortung
ein Dirigent flr sein Orchester Gbernimmt. Seitdem ist Oksana davon schon bewusst,

wozu sie ihr Leben dedizieren wird...

83



Bayreuth, 2021. In einem grofRen leuchtenden Konzertsaal der bayrischen Stadt
versammeln sich zahlreiche Prominente Deutschlands und Schétzer der klassischen
Musik zur feierlichen Eréffnung der Richard-Wagner-Festspiele. Selbst die ehemalige
Bundeskanzlerin Angela Merkel ist da. Doch nur eine Person steht im Mittelpunkt des
allgemeinen Interesses. Das ist eine feine, ganz mit einem schwarzen Kostim bekleidete
Frau, die fest und entschlossen am Dirigentenpult steht. lhr Gewand ist dem
Kosakenkostim &hnlich, was mit ihrer Herkunft eng verbunden ist. Die Dirigentin hebt
die Hand mit dem Dirigentenstab ein wenig empor — flr das Orchester ist das ein
Auftaktzeichen. Nach dieser Geste und ganz bis zum Ende der Veranstaltung scheint es,
als ob sich die Figur der Dirigentin und Musik vereinigen und zu einem Gesamten werden.
Jeden einzelnen Tonibergang stellt sie mithilfe ihrer prazisen und leidenschaftlichen
Handbewegungen dar... und endlich andauernder Beifallssturm. Seitdem ist der Name
von Oksana Lyniv, der jungen Ukrainerin aus Brody, weltweit bekannt. Zum ersten Mal
in 145 Jahren der Geschichte der Bayreuther Festspiele wird Richard Wagners
»Fliegender Hollander* von der Frau dirigiert. Der Triumph der ukrainischen Dirigentin
wird zur riesigen Sensation sowohl in Deutschland, als auch auf der ganzen Welt. In
deutschen und européischen Spitzenmedien liegt der Fokus auf Lyniv und ihren
hervorragenden Erfolg. Selbst die Bundeskanzlerin ist von Oksanas Schaffen so
beeindruckt, dass sie sie zum personlichen Gespréch einladt. Doch wie gelang es diesem
kleinen Madchen aus der westukrainischen Kleinstadt, den européischen Musikgipfel zu
stirmen? Wir folgen dem Weg von Oksana Lyniv auf die Weltbiihne.

Oksana Jaroslawiwna Lyniv wurde 1978 in Brody, Lemberg Gebiet, in der Familie zweier
Musiker geboren. Der Vater ist Chorleiter und die Mutter Klavierlehrerin, deshalb wird
kleine Oksana von Kind auf von Musik umgeben. Spéter erinnert sie sich daran: ,,Ich
konnte mich statt der Musik mit etwas anderem nicht beschéaftigen, weil man damit
tatsachlich von Kind auf wéchst, in dieser groRen schopferischen Atmosphare. Wenn ich
jetzt darauf zuriickblicke, wie wir erzogen worden sind, verstehe ich, wie viel Zeit und

Muhe die Eltern sich darum gegeben haben, dass wir alle schépferisch vereinigt waren.
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Deshalb entscheidet sich Oksana fiir musikalische Ausbildung. Damals wusste sie schon
gut Bescheid, womit sie sich genau befassen will: "Ich wollte nicht nur singen oder
spielen, ich wollte die ganz grolRen Formen wie ein Architekt bauen, eine Synthese
schaffen. Es geht beim Dirigieren auch um Philosophie, Literatur,
Bedeutung, Geschichte." Solche Einstellung und Entschlossenheit geben Oksana Kraft,
trotz der disteren 90-er Jahre in der Ukraine, ihrem Traum zu folgen. Dieser Weg ist aber
dornig: standig wird ihr vorgeworfen, dass sie als ein bliches Médchen aus der Provinz
nichts erreichen wird, da ihre Familie nicht an der Quelle sitzt. Generell gilt erfolgreiche
Musikkarriere zu dieser Zeit als etwas Unerreichbares und Vergebliches. Trotz des
gesellschaftlichen Drucks bleibt junge Oksana ihrer Leidenschaft treu und beschlief3t, nie
wieder aufzugeben: «Manchmal wird man enttauscht und lasst den Kopf hangen. Das ist
schrecklich. Ich habe fir mich entschieden, dass ich so niemals tue®.

Als Erstes absolviert Lyniv ein Vorstudium in den Fachern Flote und Dirigieren an der
Ljudkewytsch-Schule in Lwiw und mit 16 Jahren dirigiert sie schon erstmals ein
Orchester. Wéhrend ihres Studiums an der Lwiwer Musikakademie Mykola Lyssenko
wird sie bereits zur Assistentin des Chefdirigenten der Oper Lwiw. Und dann folgt erster
internationaler Erfolg: junge Dirigentin gewinnt den 3. Preis am ersten Gustav-Mahler-
Dirigentenwettbewerb der Bamberger Symphoniker. Das ist Oksanas erste Auslandsreise:
fremdes Land, unbekannte Sprache (sie spricht kein Wort Deutsch und sehr schlecht
Englisch) und heftige Konkurrenz. Trotzdem gelingt es ihr, die Herausforderungen zu
bestehen, sodass sie endlich als Assistentin des Dirigenten Jonathan Nott bei den
Bamberger Symphonikern in Deutschland bleibt. Doch was legte eigentlich den
Grundstein zu dieser Erfolgsgeschichte? Die Antwort ist ziemlich einfach — ein Flyer mit
der Wettbewerbsanzeige, den Oksana als Studentin der Musikakademie fand. Sie verstand
sofort, dass das nicht ein gewohnlicher Flyer war, und beschloss, die Chance zu greifen:
,,und dann erfasste mich das alles so, dass ich glaubte, dass dieser Flyer, diese Musik
und dieser Wettbewerb mein Schicksal sind. Ich habe entschieden, dass ich unbedingt

versuchen muss, mich anzumelden und dann komme was wolle*.
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Seitdem &ndert sich das Leben von Oksana Lyniv wesentlich. Der kleine Flyer ist flr sie
tatsachlich ein Fenster zur uniibersehbaren Musikwelt. In Deutschland macht Lyniv ihre
ersten Schritte in Dresden, wo sie an der Hochschule fir Musik ,,Carl Maria von Weber*
studiert. Dort absolviert sie auch ein Meisterklasse-Studium beim Dirigenten,
Komponisten und ehemaligen Rektor der Hochschule Ekkehard Klemm. Nach dem
Aufbautudium setzt Oksana Lyniv ihre Téatigkeit erfolgreich fort: dirigiert Konzerte und
Opern in der Ukraine, in Deutschland, Osterreich, Frankreich, Spanien, Rumanien,
Ungarn, Estland und in der Schweiz. 2008 wird Lyniv eingeladen, nach Odessa
umzuziehen, um an der lokalen Staatsoper als Dirigentin zu arbeiten. Namlich in Odessa
bekommt sie erstmals stdndige Dirigentenstelle. Bald wird Oksanas unlbertroffenes
Talent wieder bemerkt - diesmal vom Osterreichischen Dirigenten und
Generalmusikdirektor mit russischen Wurzeln Kirill Petrenko. Als seine musikalische
Assistentin ist Lyniv 4 Jahre lang an der Bayerischen Staatsoper engagiert. Das war ihr
sehnlichster Traum, der immerhin in Erfullung ging: “Es ist sogar schwierig zu
beschreiben, was ich damals gefuhlt habe. Sehen Sie, mein Lieblingsdirigent ist Carlos
Kleiber und die meisten Videos mit seinen Auftritten, die ich mir noch in Lwiw angesehen
habe, waren ndmlich an der Bayerischen Oper aufgenommen gewesen. Daraus habe ich
diesen riesigen roten Vorhang mit gewichtigen Questen gekannt, weil damit alle Videos
mit Kleiber begonnen haben. Und nun, wenn ich mich vor dem Publikum verbeuge, sehe
ich diesen Vorhang! Das ist etwas AulRerordentliches. Das ist ein Traum, der in Erflllung
gegangen ist*.

Nachster Meilenstein ihres beruflichen Werdegangs liegt diesmal in Osterreich. Mit der
bekannten Oper ,,La Traviata“ von Giuseppe Verdi debdtiert Lyniv an der Oper Graz, die
die zweite im Land nach der Wiener Staatsoper ist. VVon 2017 bis 2020 ist sie
Chefdirigentin der Oper Graz und Grazer Philharmonischen Orchesters. Da Lyniv aus der
Westukraine stammt, die mit Osterreich historisch viel Gemeinsames hat, fihlt sie sich

der osterreichischen Kultur sehr verbunden: ,,Da Galizien bis 1918 zur 6sterreichisch-
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ungarischen Monarchie gehorte. Die Stadt Lemberg (Lwiw) und meine Heimatstadt
Brody, die auch die Heimatstadt des Schriftstellers Joseph Roth ist, haben sehr viele
historische und kulturelle Bezlige zur Osterreichischen Geschichte sowie im Speziellen zur
Stadt Graz*“. Sie dirigiert schon lange vor européischem Publikum, spricht iberwiegend
Deutsch und Englisch, wird von verschiedenen Kulturen umgeben. Jedoch fehlt ihr hdufig
das Einzige — die Heimat, mit den Menschen und der Muttersprache. Selbst nur warme
Erinnerungen an die Ukraine oder ein Klang der ukrainischen Sprache helfen Lyniv, ihren
hektischen Dirigentenalltag zu entschleunigen und die Seele einfach baumeln zu lassen.
Die Heimat ist flr sie eine Quelle der Entspannung und Wiederherstellung, von der sie

sich fur das weitere Schaffen inspirieren l&sst.

Sich ihrer Wurzeln bewusst, leistet Oksana Lyniv den wesentlichen Beitrag zur
kulturellen Entwicklung der Ukraine bzw. der Popularisierung der ukrainischen
Musikkultur. Sie dirigiert nicht nur Weltklassiker, sondern auch Werke von beriihmten
ukrainischen Komponisten Dmitri Bortniansky, Boris Lyatoshinsky, Vitaliy Hubarenko,
Mykola Kolessa und Yevhen Stankovych. Damit bringt sie ukrainische klassische Musik
der europdischen Horerschaft nahe. 2016 grindet sie das internationale Musikfestival
LvivMozArt, das sie spater als Artdirector leitet. Das ist eines der zahlreichen Projekte
Lynivs in Lemberg, die zum Andenken an Mozarts Sohn Franz Xaver gerufen sind. Der
Osterreichische Komponist und Klaviervirtuose verbrachte viele Lebensjahre in Lemberg
und hinterliefl seine Spuren in der Musikgeschichte Galiziens. In demselben Jahr mit der
Unterstiitzung des Bundesjugendorchesters griindet Oksana Lyniv das Ukrainische
Jugendsymphonieorchester — das erste und einzige Jugendorchester fiir musikalisch
begabte Kinder und Jugendliche aus allen Teilen der Ukraine. Aufgrund ihrer aktiven
Tatigkeit sowohl in Westeuropa, als auch in der Ukraine stellt sich Oksana Lyniv als
ukrainische Kulturbotschafterin im westeuropdischen Raum dar. Sie knlpft unter anderem
Kontakte zwischen Lemberg, Salzburg und Wien — den Stédten, die mit der Mozartfamilie

eng verbunden sind. Beziglich der Kooperation mit russischen Theatern nimmt Lyniv als
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Vetreterin der ukrainischen Kultur eine feste Position ein: "Die Annexion der Krim bleibt
eine illegitime Aktion gegen die Souverdnitat unseres Landes”, sodass sie mit dem

Aggressor niemals mitarbeiten wirde.

In Bezug auf Dirigieren — die Sache ihres ganzen Lebens, - sind Auffassungen von Oksana
Lyniv genauso grundsatzlich. Vor allem ist flr sie eine gewisse Geschichte von
Bedeutung. Die einmalige Meisterschaft des Dirigenten, so Lyniv, besteht darin, dass man
ein Opernstiick korrekt und ausfuhrlich interpretiert, gewisse Problematik vermittelt:
"Gerade als Operndirigent ist es wichtig, dass man sich fragt, welche Geschichte man
erzéhlen soll". Dafiir soll man sich nicht nur ausgezeichnet in einem Musikstiick
auskennen, sondern auch die Personlichkeit eines Komponisten, den Zeitgeist seines
Lebens verstehen und sptiren kdnnen. Das regte Lyniv unter anderem zum Deutschlernen:
»Ich kann nicht aus Intuition, aus einer Laune heraus ein Werk erarbeiten. Ich muss
moglichst nah an den Komponisten, seine Zeit, die Epoche kommen... Mir war es klar,
dass man Wagners Sprache sprechen und von ihm geschriebene Biicher lesen muss, um
seine Werke dirigieren zu kénnen. Um Mozarts Symphonien zu dirigieren, sollte man seine
Briefe lesen, in denen er beschrieben hat, warum er das eine oder das andere Musikstlck

komponiert hatte. Es gibt keinen anderen Weg*.

Mit threm unibertrefflichen Talent und Konnen setzt Oksana Lyniv fort, internationales
Publikum zu begeistern. Im vorherigen Jahr trug sie wieder den Titel der ersten Frau, die
das Schweizer Orchester im UN-Jubildumskonzert dirigierte. Momentan ist Oksana Lyniv
als Musikdirektorin beim Teatro Comunale Di Bologna in Italien tatig. Das Jahr 2021
brachte der Dirigentin nicht nur den Berufserfolg, sondern auch das langersehnte
Liebesgluck: mit 43 Jahren kam sie endlich unter die Haube. Es scheint, dass eine neue
Wegstrecke ihres Lebens erst beginnt. Glickselig und inspiriert, blickt der aufsteigende
Stern am Musikhimmel in die Zukunft: ,,Ich habe begriffen, dass ich einfach nicht

stillsitzen kann, - ich muss immer auf etwas brennen. Wenn ich Ergebnisse meiner
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Tatigkeit sehe, werde ich davon noch starker entziindet. Ich werde immer interessierter

daran, wohin ich sonst kommen kann.**

Text 8

Es ist ein altes Geb&ude aus dem vorletzten Jahrhundert, die dunkle Eingangshalle ist nur
von tribem Licht beleuchtet. Die Treppen hinauf lockt eine gedffnete Tir, einzutreten,
weil heute Besuch erwartet wird. In den Vorraum féllt durch eine Tir von links das Licht
der Abendsonne und lasst die altmodisch, aber sehr gemiditlich eingerichtete Wohnung
erhaben wirken. Die Luft riecht nach Geschichte und Biichern. L&chelnd erscheint die
Tochter Rita, von Beruf Apothekerin und ladt mit einer freundlichen Geste ein, weiter zu
gehen. Die silberhaarige Hausherrin Betja begriift freudig den Besuch. Es fehlt nur der
Sohn, Michael, der seit Jahren in Amerika lebt, wo er als Publizist arbeitet.

Boris Dorfmann sitzt am Computer in seinem Zimmer, das klein und sehr eng ist. Vor
dem Fenster drauBen versinkt gerade die Sonne hinter den Dachern von Lwiw.
Schrankregale sind mit unterschiedlichen Blchern, Zeitungen, Magazinen und Papieren
uberfullt. Familienfotos schmucken die schon rissigen Wande. Er hat eine Worddatei
geOffnet vor sich und schreibt an einer Geburtstagsrede. Herr Dorfmann reift sich von der
Arbeit los, fordert die Géste auf, sich hinzusetzen und beginnt das Gesprach.

Boris Dorfmann wurde in Moldawien geboren. Als die Sowjets nach Chisinau kamen,
studierte Boris im dritten Studienjahr Bauingenieurswesen. Kurz darauf wurden seine
Eltern vom NKWD zu elf Monaten Geféngnis verurteilt. ,,Sie wurden des birgerlichen
Nationalsozialismus-Uberprifen: Nationalismus wahrscheinlicher! Faschismus? und
Zionismus beschuldigt®, sagt Boris traurig. 1941 wurden seine Eltern deportiert, sein
Vater ins Lager in Karaganda im heutigen Kasachstan und seine Mutter ins Lager
Solikamsk im Ural. ,,Wissen Sie, was Zionisten waren? Das waren Menschen, die einen
judischen Staat in Israel aufbauen wollten. Und so bin ich mit 16 Jahren zu einem Kind

von Feinden des VVolkes geworden.*
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»Der Krieg begann und ich wurde Soldat in der Roten Armee. Ich habe im Baubataillon
in der Stadt Ungheni in Moldawien gedient. 1942 kam der Befehl, uns von der Front
abzuziehen und zur Arbeit zu schicken. Ich wurde nach Sibirien gebracht, nach
Kiselowsk, das damals das Zentrum des Steinkohlebergbaus in der Kemerowo-Region
war.“ Er macht eine kurze Pause, ehe er fortféhrt. ,,Dort wurde ich beim Bau von Baracken
und Minen eingesetzt. Tausende von Menschen arbeiteten auf diesen Baustellen:
Kriegsgefangene, aber auch Menschen aus Usbekistan und der Westukraine*, erinnert er
sich mit einem Lacheln an seine Kameraden.

Nach dem Krieg durften alle gehen. Boris studierte in Chisinau weiter
Bauingenieurwesen. Im Alter von 23 Jahren beendete er sein Studium und bekam eine
Arbeit im Wohnungsmanagement zugewiesen. ,,Im Jahre 1949 hatte in der UdSSR der
Kampf gegen den Kosmopolitismus begonnen. Eines Nachts hielt ein Auto des KGB vor
unserem Haus. Sie fanden nichts, nahmen nur zwei oder drei Biicher mit, aber sie
forderten meine Mutter auf, ihre Sachen zu packen. Sie wurde zu sieben Jahren Gefangnis
verurteilt”, seufzt Boris und spricht weiter. ,,Nach Ablauf ihrer Strafe kehrte meine Mutter
nach Hause zuriick, aber es wurde in ihrem Reisepass vermerkt, dass sie kein Recht mehr
hatte, in grolRen Stédten zu leben.*

Boris schaut an die Wand, die fast vollig mit Fotos, Bildern und Postkarten bedeckt ist.
Er zeigt mit dem Finger auf eines der Fotos, auf dem seine Familie abgebildet ist. ,,Nun,
was kann ich noch sagen...“ Boris griibelt ein wenig nach und fahrt mit seiner Geschichte
fort: ,,Verwandte aus Lemberg schickten mir Dokumente, eine Arbeitseinladung. Unter
groRBen Schwierigkeiten zog ich nach Lemberg um. Ich bekam einen guten Job und
arbeitete 35 Jahre lang als Chefingenieur fiir Apothekenverwaltung. Als die Sowjetunion
zerfiel, ging ich schon in Rente und wurde einer der Grinder des ersten jldischen
Kulturvereins in der Ukraine, arbeitete auch als Lehrer in einer judischen Schule und als
Journalist. Unser Verein entstand 1988 und wurde nach dem Schriftsteller Scholem
Alejchem benannt. Uns besuchten Juden aus Russland und den baltischen Staaten, sie

schauten wie wir uns organisierten, lasen unsere Satzung und begannen ihre eigenen

90



judischen Vereine aullerhalb der Ukraine zu griinden. SchlieRlich kam ein Rabbiner aus
Israel nach Lwiw und wir begannen mit Hilfe von Geldgebern aktiv die judische Kultur
zu fordern. Unser Verein griindete die erste jludische Schule, in der meine Frau Direktorin
war. Wir ert6ffneten auch eine Sonntagsschule und organisierten ein choreografisches
Ensemble, ein Orchester und ein Ballett. Aullerdem enthtllten wir Denkméler zur
Erinnerung an berihmte jldische Personlichkeiten und publizieren bis heute die Zeitung

,,Shafar* auf Ukrainisch, Russisch und Jiddisch.*

Boris bittet die Gaste, eine Ausgabe dieser Zeitung aus dem Regal zu nehmen, zeigt stolz
die Seite in jiddischer Sprache, die er personlich schreibt und sagt, dass es in Lwiw fast
keine Menschen mehr gibt, die Jiddisch konnen. Dann deutet er auf ein anderes Foto, das
an der Wand hangt. Darauf ist der Metropolit Andrej Scheptyzkyj abgebildet, der wéhrend
des Zweites Weltkriegs Juden half, sich zu verstecken. Mit leichter Wehmut beginnt Boris
sich an die Ereignisse in Sambir, einer kleinen Stadt in der N&he von Lwiw zu erinnern:
»,Vor dem Krieg befand sich dort ein riesengroRer judischer Friedhof, aber die Nazis
zerstorten alle Gedenksteine, demontierten sie und bauten aus diesem Material Stral3en
und Hauser. Auf dem Territorium des jldischen Gréberfeldes entstanden ein FuRballfeld
und eine Kuhweide. Vor einigen Jahren weihte man dort ein Denkmal fiir die Juden ein,
die dort begraben waren. Nach dem Zweiten Weltkrieg lebten mehr als 1,5 Millionen
Juden in der Ukraine, heute sind nur noch 50.000 geblieben. Ich blieb am Leben, weil ich

wéhrend des Krieges in der Armee war und dann nach Sibirien geschickt wurde.*

Unser Gesprach neigt sich dem Ende zu. Ins Zimmer kommt die Ehefrau von Boris, um
sich zu verabschieden. Sie rét ihren Gasten, immer das Gedé&chtnis zu trainieren, um den
gesunden Menschenverstand bis ins hohe Lebensalter aufrechtzuerhalten, stdndig Biicher
zu lesen und Gedichte auswendig zu lernen. ,,Ich bin stolz darauf, dass ich mitgeholfen
habe, meinen Enkel Sasha grofl3zuziehen. Er ist ein Aktivist der jlidischen Gemeinde,*
erzahlt sie, wahrend Boris bittet, ihm eine Freundschaftsanfrage auf Facebook zu schicken

und die Gaste einladt, ihn bald wieder zu besuchen.
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Endversionen

Text 1

DORA KALLMUS: DIE FRAU MIT DER KAMERA
Die Kodak-Kamera als Wegweiser

1905. Wien. Als an der K.K. Lehr- und Versuchsanstalt ftir Photographie und
Reproduktionsverfahren wieder einmal ein VVortrag gehalten wird, ist auf den Banken wie
immer eine ausschlieflich mannliche Gesellschaft zugange. Oder doch nicht
ausschlieRlich? Zwischen den vielen Anzligen und kurzhaarigen Mannerkopfen ist eine
einzige Frauengestalt zu sehen, in einem langen Kleid und mit langem Zopf, den Blick
aufmerksam auf den Professor gerichtet. Die junge Studentin heil3t Dora Kallmus. Sie ist
Tochter eines wohlhabenden Notars, und sie ist hier, um theoretische Veranstaltungen
zum Thema Fotografie zu besuchen. Dass sie sich in Zeiten der kaum existierenden
hoheren Berufsausbildung flr Frauen Uberhaupt im Vorlesungsraum befinden darf, ist
keine Selbstverstandlichkeit: Per Sondererlaubnis des Schulleiters hat sie als erste Frau
Zutritt zu Vortragen erhalten. Der Besuch des praktischen Unterrichts bleibt ihr allerdings
verwehrt. Spater wird sie sagen, dass man sie von chemischen Reagenzien ferngehalten

habe, ,,als wéren sie unanstandige Witze*.

Doras Interesse am Fotografieren erwachte nur wenige Jahre zuvor, als sie ihren Urlaub
im Slden Frankreichs verbrachte. Dort kaufte sie ihre erste Kamera — eine kleine Kodak.
Die Aufnahmen, die sie mit ihrer Kodak machte, bewegten sie, sich mit Fotografie
beruflich zu beschaftigen, anstatt Schauspielerin oder Schneiderin zu werden, wie sie
friher beabsichtigt hatte. Diesen Berufswunsch lehnte ihre Familie im Gegensatz zu den
vorigen nicht ab. Fortan hatte Dora nur mit den fiir Frauen existierenden Begrenzungen

zu kampfen — nicht ohne Erfolg.
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Bald verlasst die noch unbekannte Foto- Anfangerin die K.K. Lehr- und Versuchsanstalt
und zieht nach Berlin, um im damals fortschrittlichen Fotoatelier von Nicola Perscheid
praktische Erfahrungen zu ihrem theoretischen Wissen hinzuzufligen. Sie arbeitet als
Perscheids Assistentin und ist damit flr das Retuschieren und Kopieren von Fotografien
zustandig. Kallmus nutzt die Gelegenheit, dem Meister zuzusehen und von ihm zu lernen.
Dabei geht es ihr nicht nur um technische und kinstlerische Aspekte, sondern auch um
die geschaftliche Seite. Als Kallmus Perscheids Umgang mit seinen Kunden beobachtet,
die groiitenteils zum gehobenen Bilrgertum und zur Aristokratie gehoren, wird ihr Klar,
dass man sich im ,,Foto-Business“ nicht allein dank des Talents iber Wasser halten kann.
Was es braucht sind unternehmerische F&higkeiten. Diese Erkenntnis nimmt die junge
Fotografin nach Wien mit, als sie Perscheid und Berlin verlasst, um 1908 ihr eigenes
Atelier in der Hauptstadt der Habsburgermonarchie zu grinden. Auch Arthur Benda
nimmt sie mit, einen begabten Assistenten von Nicola Perscheid, mit dem sie wéhrend

ihrer langjahrigen Tatigkeit in Wien arbeiten wird.
Dora wird d’Ora

Zusammen suchen Kallmus und Benda geeignete Raumlichkeiten fiir ihr kiinftiges
Atelier. Die beiden sind von Anfang an auf Erfolg gefasst: Es muss ein grol3es Atelier
sein, und zwar im Stadtzentrum. Bald finden sie passende Raumlichkeiten in der
WipplingerstraBe und unterzeichnen den Mietvertrag. Ab diesem Zeitpunkt geht die
Arbeit mitVolldampf los. Benda sorgt fir die technische Ausstattung, wahrend Kallmus
eine Unternehmensstrategie entwickelt. Bereits 1908 erscheinen die ersten Prominenten
auf ihren Bildern, unter ihnen der Schriftsteller Arthur Schnitzler, der Maler Gustav Klimt
und die Salonniére Berta Zuckerkandl. Im folgenden Jahr werden ihre Aufnahmen im
Kunstsalon Heller ausgestellt, und die Kunstzeitschrift Erdgeist verdffentlicht 24 ihrer

Fotoportraits.

Es ist nicht mehr bekannt, ob die zahlreichen Kinstler und Schriftsteller mit Hilfe von
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Kallmus familidren Verbindungen eingeladen worden sind, damit sich das Atelier
etablieren konnte, oder ob sie als zahlende Kunden gekommen sind. Auf alle Falle folgen
weitere Personlichkeiten aus der Welt der Kunst deren Beispiel, ebenso Angehorige der
Avristokratie und des GroR3birgertums. Von Madame d’Ora fotografiert zu werden (wie
jetzt der Kunstlername von Dora Kallmus lautet), ist Anfang des zwanzigsten
Jahrhunderts Mode in Wien. Sie macht Aufnahmen unter anderem von Karl Kraus, Max
Reinhardt, Tina Blau, Alma Mahler-Werfel und selbst der kaiserlichen Familie. Einen
besonderen Platz nehmen im Oeuvre von Kallmus die Fotografien der
Ausdruckstanzszene der zwanziger Jahre ein. Deren Vertreter ersetzten die veralteten
Formen durch intensive, dramatische Bewegungen, die das personliche Erleben des
Kinstlers widerspiegeln. Auf d’Oras Bildern erscheinen Harald Kreutzberg und Yvonne

Georgi, Anita Berber und Sebastian Droste.

Doch was ist es eigentlich, das die Prominenten in d’Oras Atelier lockt? Ihre Zeitgenossen
vermuten, dass es an Kalmus’ eigenartigem Umgang mit ihren Kunden liegt. Sie
verwickelt die Modelle in Gesprache, so dass diese nicht merken, dass das Fotoshooting
langst begonnen hat. Kallmus gibt ihrem Assistenten kaum merkliche Zeichen, das Modell
zu fotografieren, wahrend sie dem Schein nach nur VVorbereitungen dafiir macht. Kallmus
ist zwar die Frau mit der Kamera, aber nicht hinter der Kamera: Arthur Benda ist seit der
Eroffnung des Ateliers bis zu d’Oras Umzug nach Paris fiir die technische Perfektion der
Bilder zustandig und somit eine Art Kameramann, wobei Kallmus die Rolle der
Regisseurin spielt. Sie weild genau, wie das Foto aussehen soll, um die Personlichkeit des
Modells abzubilden und sucht die entsprechende Beleuchtung, Hintergrund und Kleidung
dazu. Die Fotografin l&sst ihre Modelle Kleidung und Schmuck mitbringen, von denen
Sie dann auswahlt, welche Stiicke auf den Bildern erscheinen werden. Auferdem
verwendet sie ab und zu Accessoires aus ihrem eigenen Fundus, um ,,die Komposition*
zu vervollstandigen. Dadurch l&sst sich das Auftauchen gleicher Tlcher oder Pelze auf

den Fotos verschiedener Modelle erklaren.
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Ein weiterer moglicher Grund fur Kallmus’® Popularitdt ware ihre Fahigkeit, ein
Gleichgewicht zwischen ihrer kinstlerischen Idee und dem Wunsch des Kunden zu
finden. Obwohl sie versucht, originelle Werke zu schaffen, macht sie sich nie auf den Weg
nach Neuentdeckungen in der Fotografie und arbeitet groftenteils innerhalb des
festgesetzten Kanons. Ihr ist bewusst, dass ihre Kunden keine Experimente von ihr
verlangen, sondern schéne verstandliche Bilder. Als Besitzerin eines kommerziellen

Ateliers sucht d’Ora also den goldenen Mittelweg zwischen Konvention und Kreativitat.

Auch fir die ,,Vermarktung“ der Bilder ist die Fotografin verantwortlich. Sie knlpft
Verbindungen zu Zeitschriften wie dem Wiener Salonblatt, wo ihre Fotos wvon
Avristokratinnen und Kunstlerinnen als Illustrationen zu Artikeln seit 1910 abgedruckt
werden. Um dieselbe Zeit steigt sie in die Modefotografie ein. So dokumentiert sie, zum

Beispiel, die Entwirfe der damals revolutiondren Wiener Werkstétte.
Auf Wiedersehen, Wien!

D’Oras Tatigkeit in der Modefotografie setzt sich auch in Paris fort. Nach einem
dreimonatigen Arbeitsaufenthalt in der franzdsischen Metropole entscheidet sie 1925 mit
ihrem Atelier hierher umzuziehen. So kommt sie beruflich mit Coco Chanel zusammen
sowie mit zahlreichen anderen bekannten Bewohnern der franzdsischen Hauptstadt. Diese
werden ebenfalls oft zu d’Oras Modellen. Wéhrend Kallmus in Paris wohnt, macht sie
unter anderem Aufnahmen von dem Schauspieler Maurice Chevalier und von der
Schriftstellerin Colette. Trotz der hohen Konkurrenz (in den zwanziger Jahren sind hier
auch Man Ray und Berenice Abbott tatig) kommt Kallmus auch hier geschéftlich zurecht
und baut ein neues erfolgreiches Atelier auf, wahrend ihr Assistent Arthur Benda in Wien

bleibt und das Atelier in der WipplingerstraRe unter dem Namen d’Ora-Benda weiterfuhrt.
Von lachelnden Frauengesichtern zu abgehackten Tierkopfen

1940 wird Paris von den Nazis erobert. Da Kallmus Judin ist, muss sie ihr Atelier
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schlieRen und untertauchen. Die Kriegsjahre verbringt sie in Ardéche in Stdfrankreich.
Ihre Schwester Anna sowie andere Familienmitglieder und Freunde werden im
Konzentrationslager Chelmno umgebracht. Als sie endlich nach Paris zuriickkehrt, hat sie
zwar kein Atelier mehr, aber viele ihrer ehemaligen Kunden wollen von ihr fotografiert
werden. Obwohl Kallmus diese Auftrage akzeptiert, um sich die finanzielle Stabilitat zu
sichern, nimmt sie ihre Kamera jetzt nach drauRen, um die dunkleren Seiten der Realitat
zu erforschen. Zu ihren Modellen werden nicht nur Prominente, sondern auch einfache
Menschen, deren Elend sie sucht in Fotos abzubilden. Um 1948 besucht sie
Fllchtlingslager in Wien und Salzburg und dokumentiert die dort herrschenden Armut,
Trauer und Apathie. Die meisten Aufnahmen sind in Halbdunkel getaucht, denn die
Fotografin benutzt nur einen Scheinwerfer. Die Gesichter der Menschen sind aber
beleuchtet und oft dem Objektiv zugewandt. Auf diesen Gesichtern ist stets derselbe
verlorene und bedngstigte Blick. Zu groB ist der Kontrast zwischen diesen Bildern und
den von Hilfsorganisationen publizierten Aufnahmen, die gliickliche Hilfsempfanger

darstellen. D*Oras Fotos erscheinen nie im Druck.

Von 1948 bis 1957 arbeitet Dora Kallmus in Paris an dem letzten groRen Projekt ihres
Lebens, der Schlachthofserie. Diese Aufnahmen unterscheiden sich immens von ihren
friheren Werken. Anstatt lachelnder Gesichter starren aus den Bildern die triiben Augen
getoteter Tiere, modische Kleider werden durch Blut und Kadaver ersetzt. Man kdnnte
vermuten, dass sie sich als letzte Aufgabe vornahm, den Tod selbst zu studieren. D’Oras
Laufbahn endet 1959, als sie infolge eines Autounfalls ihr Gedachtnis verliert. Die
bleibenden vier Jahre ihres Lebens verbringt sie im Haus ihrer ermordeten Schwester

Anna in Frohnleiten.
Text 2
Leopold von Sacher-Masoch — der Vater des Masochismus

Stellen Sie sich vor: Es ist Herbst, ein kihler Abend... Zwei Liebende gehen im
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pittoresken Lviv eine schmale StralRe entlang. Die Luft ist erfiillt vom Duft des Regens
und der gefallenen Bléatter, durchtrankt von Feuchtigkeit. Um ihre erfrorenen Hénde
aufzuwarmen, beschlieBen die beiden in einem Café einzukehren. Die Tir des
Kaffeehauses hat merkwirdigerweise die Form eines Schliissellochs. Das Paar betritt das
Etablissement. Was sie dort zu sehen bekommen, hatten sie sich ihr Lebtag nicht trdumen
lassen: rotes Neonlicht, Kellner in Lederbandagen, die ihre Kunden mit Peitschen priigeln,
und Besucher mit Halsbéndern, die eine Speisekarte mit pikant bezeichneten
Menuvorschlagen durchbléttern, demutig wartend bis sie an der Reihe sind, Freude und
Genuss zu empfangen — entweder in Gestalt eines leckeren Gerichts oder in Form von

Prugeln...

Das berihmte Café Masoch, benannt nach einem skandalésen Eingeborenen Lembergs,
ist eine beliebte Attraktion der Kulturhauptstadt der Westukraine. Was aber hat dieser
Leopold von Sacher-Masoch zu Lebzeiten vollbracht, dass ihm eine so auRergewdhnliche
Lokalitat gewidmet ist? Leopold Ritter von Sacher-Masochs Personlichkeit war
ambivalent und so wurde sie von den Zeitgenossen auch wahrgenommen. Einerseits
erhielt er 1883 das Kreuz der Ehrenlegion (Croix de la Légion d’honneur) vom
franzésischen Prasidenten Jules Grévy. Andererseits war Sacher-Masoch Namensgeber
einer sexuellen Neigung (Masochismus), die 1886 vom Psychiater Richard von Krafft-
Ebing (1840-1902) im Buch ,,Psychopathia Sexualis“ beschrieben wurde und der bis

heute der Ruf des Verruchten vorauseilt. Aber fangen wir am Anfang an.

Leopold von Sacher-Masoch wurde 1836 geboren. Sein Vater, Leopold Johann Nepomuk
von Sacher, war zu jener Zeit Polizeidirektor von Lemberg. Die Mutter, Caroline Edle
von Masoch, war Tochter des damaligen Rektors der ortlichen Universitat. Leopolds
Gesundheitszustand gab in jungen Jahren immer wieder Anlass zur Sorge. Deshalb wurde
er aus der hektischen Grofstadt in den VVorort Vynnyky geschickt, wo er seine ersten zwolf
Lebensjahre in der Natur bei seiner ukrainischen Amme Handscha zubrachte. Sie lehrte

ihn die ukrainische Sprache und floRte ihm die Liebe zum ukrainischen Land und zur
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ukrainischen Kultur ein. Der spatere Schriftsteller schrieb iber seine Kinderzeit wie folgt:
»Beinahe noch groReren Einfluss [...] nahm meine Amme, eine kleinrussische Bauerin aus
der Gegend von Lemberg, auf mich. Sie war lange Jahre in unserem Hause und in dieser
Zeit der Abgott der Kinderstube. Es war ein groRes, schones Weib, ihr sanftes Antlitz fand
ich viele, viele Jahre spéter in der Florentiner Tribune wieder, an der holden Madonna
della Sedia von Raffaels Meisterhand gemalt. Sie erzdhlte mir alle jene schdnen
Geschichten und wunderbaren Mérchen, welche in dem Munde unseres phantasievollen
kleinrussischen Volkes leben, [...] und sie sang mir alle jene herrlichen, schwermutigen
Lieder, wie sie der kleinrussische Bauer singt, die ihresgleichen suchen an Kraft und
Poesie und herzergreifender Melodie.”

Als Leopold zwolf Jahre alt war, zog seine Familie nach Prag, wo Leopold Deutsch lernte.
In dieser Sprache sollte er seine kiinftigen Werke schreiben. Bereits damals zeigte er jene
Neigungen, die ihn spater beriihmt machen sollten. Sacher-Masoch faszinierte die
Grausamkeit: Mit Vorliebe betrachtete er Gemalde, auf denen Hinrichtungen dargestellt
waren; und seine Lieblingslektiire kreiste thematisch um das Leben der Mértyrer. Eine
entfernte Tante, die Gréafin Zenobia, mochte ihn in seinen Vorlieben beeinflusst haben.
Zenobia soll eine duBerst schone, aber auch grausame Frau gewesen sein. Hierzu eine
kleine Episode: Einmal wurde Leopold beim Versteckspiel unwissentlich Zeuge eines
Skandals: Zenobias Ehemann erwischte seine Gattin in flagranti mit einem Liebhaber. Die
Gréfin war jedoch keineswegs irritiert, sondern gann damit ihren Mann zu beilen.
Gleiches wiederfuhr auch dem kleinen Leopold, nachdem dieser seine Anwesenheit im
Zimmer verraten hatte. Sacher-Masoch erinnerte sich spater daran: ,,[...] Ich versuchte
vergeblich, meine Anwesenheit zu erklaren und mich zu rechtfertigen: im Handumdrehen
hatte sie mich auf dem Teppich ausgestreckt; dann hielt sie mich mit ihrer linken Hand an
den Haaren und legte ein Knie auf meine Schultern und begann, mich heftig zu peitschen.
Ich biss mit aller Kraft die Zd&hne zusammen; trotz allem kamen mir die Trénen in die
Augen. Aber ich muss zugeben, dass ich, wahrend ich mich unter den grausamen Schlédgen

der schonen Frau kriimmte, eine Art Vergnugen verspirte.” Diese Szene, die sich in
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Sacher-Masochs Bewusstsein einbrannte, sollte nicht nur seine Werke, sondern auch seine
Sexualitat bestimmen. Von da an empfand er Frauen als Geschopfe, die gleichzeitig
geliebt und gehasst werden sollten. Die Peitsche und der Pelz, welche die Grafin gerne
trug, wurden zu standigen Motiven in seinem literarischen Werk.

1854 (ibersiedelte Leopold nach Graz. Er war ein ausgezeichneter Schiler, der erfolgreich
Mathematik, Jus und Geschichte an der lokalen Universitét studierte. Bereit 1856 begann
er, an der Universitat Graz zu lehren. Er unternahm auch erste schriftstellerische
Versuche. Sein Debltroman, Eine Galizische Geschichte, aus dem Jahr 1846, sollte
jedoch er erst zwolf Jahre nach Abfassung veroffentlicht werden — obendrein anonym.
Das Jahr 1872 sollte ein Wendepunkt im Leben des Leopold von Sacher-Masoch werden.
Nach dem Erfolg des Romans Don Juan von Kolomea, den er auf Franzdsisch geschrieben
hatte, beschloss er, sich fortan ausschliellich der Literatur zu widmen. Sein bekanntestes
Werk Venus im Pelz, das 1870 verdffentlicht worden ist, gilt heute als einer Art Hymne
auf den Masochismus.

Leopold von Sacher-Masochs Werke versetzten nicht nur das konservative Europa in
Erregung, sie beschrieben auch anschaulich das Leben in seinem Herkunftsland:
ukrainische Traditionen, huzulische Riten und das Leben der einfachen ukrainischen
Bauern. Er verschwieg seine ukrainischen Wurzeln nicht, sondern verstand sie als
wesentlichen Teil seines Werkes. Im Grunde war Leopold von Sacher-Masoch eine
ahnliche Grenzfigur wie Nikolai Gogol — keiner von beiden schrieb auf Ukrainisch, und
doch war beiden die ukrainische Kultur sehr wichtig. Nicht umsonst sind die Werke von
Gogol und Sacher-Masoch ohne die ukrainische Kultur nicht vorstellbar! 1880 schrieb der
beriihmte galizische Journalist Levko Sapohivskyi in der ukrainischen Zeitschrift Zorya
(dt. ,,Stern*): ,,Sacher-Masoch war der erste Fremde, der unser VVolk mit einer solchen
Liebe beschrieben hat, wie sie selbst bei unseren Autoren kaum zu finden ist.“
Uberhaupt ist das Werk von Leopold von Sacher-Masoch als revolutionar zu bezeichnen.
Wie der Marquis de Sade, nach dem ebenfalls eine sexuelle Perversion benannt ist, war

Leopold von Sacher-Masoch eine ungewohnliche Erscheinung in der damaligen
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Gesellschaft. Nicht von ungefahr war er selbst der Meinung, seine Werke und sein Name
seien von den Literaturkritikern und der Leserschaft schlechtgemacht worden. Leopold
von Sacher-Masochs ldeen haben geradezu postmoderne Qualitat: Theatralisierung der
Realitdt, Ambivalenz der Personlichkeit und Ironisierung des vorherrschenden
Konservatismus. Das macht diesen Autor heute so aktuell.

Leopold von Sacher-Masoch starb am 9. Mdrz 1895. Seinem Willen entsprechend, wurde
er eingedschert. Das Schicksal aber spielte Sacher-Masoch posthum noch einen bdsen
Streich: nach der Einascherung wurden seine Uberreste von Nachbarn in Verwahrung
genommen; 1929 aber brannte deren Hof bis auf die Grundmauern ab und die Urne mit
Sacher-Masochs Asche wurde komplett zerstort. Unter wahren Kennern von Sacher-Ma-
sochs Werk kursiert der Witz: Echte Masochisten schétzen es, zweimal eingeéschert zu

werden.

Text 3

Lise Meitner: Ein Leben glucklicher Zufalle

Juli 1901, Akademisches Gymnasium am Beethovenplatz — hier, mitten in Wien, finden
gerade Maturaprtfungen statt, und zwar fir vierzehn Frauen. Eine der Teilnehmerinnen
ist eine gewisse Lise Meitner. Schon in frihester Kindheit hat Lise eine Veranlagung fiir
Mathematik und Physik an den Tag gelegt. Ihr Talent droht jedoch unentfaltet zu bleiben.
Frauen ist es in Osterreich damals noch nicht gestattet, ein Gymnasium oder gar eine
Universitat zu besuchen. Erst im Jahre 1897 — Lise ist zu diesem Zeitpunkt bereits 19
Jahre alt — werden Frauen zum Studium zugelassen, freilich nur mit bestandener Matura.
Um die Prifung erfolgreich zu absolvieren, muss Lise in nur zwei Jahren das gesamte
achtjahrige Schulprogramm nachholen. Unterstiitzung erfahrt sie von ihren
bildungsbeflissenen Eltern, die Lise in ihrem Wissensdrang bestarken.
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Nur vier der oben genanannten vierzehn Frauen bestehen die Prufung. Lise Meitner ist
eine von ihnen. Der Weg an die Universitat ist nun vorgezeichnet. Zuerst will Lise
Medizin studieren, weil diese, ihrer Meinung nach, groReren sozialen Nutzen bringt.
Physik und Mathematik will sie im Selbststudium erlernen. Ihr Vater (berredet sie aber
schlieBlich doch die Physik zu wahlen. Mit 23 Jahren beginnt Lise ein Studium der Physik,
Mathematik und Philosophie an der Universitdt Wien. Sie will zuerst die verlorene Zeit
nachholen: jede Woche verbringt sie bis zu 25 Stunden in Lehrveranstaltungen. Unter
ihren Kommilitonen fiihlt sie sich jedoch fremd. Man mag sich einen Horsaal mit vielen
Ménnern vorstellen und unter thnen eine scheue dunkeldugige Frau von Kkleiner Gestalt,

weit jlinger wirkend als ihre 23 Jahre vermuten lassen.

Am Institut flr Physik wird Lise Meitners Leben eine entscheidende Wendung erfahren.
Der erste Eindruck ist jedoch ernlichternd: Das Institutstor gleicht dem Eingang eines
Huhnerstalls, die Auditorien sind winzige Zimmer mit verfaulten Deckenbalken, die
Treppen sind wackelig, und die Bdden mit Quecksilber getrdnkt. In diesem
heruntergekommenen Institut lernt Lise Meitner Physik-Lehrende und -Studierende
kennen. Sie fuhlt sich bald zugehorig. Im zweiten Studienjahr passiert, laut Lise Meitners
eigener Aussage, der erste gllickliche Zufall ihres Lebens: sie lernt ihren Lehrer Ludwig
Boltzmann kennen, der fir sie zu einem Vorbild wird. Dieser grol3e, kraftige Mann hat
Lise Meitner so stark mit seinem Enthusiasmus fur Physik inspiriert, dass sie
ausschlieBlich seine Lehrveranstaltungen besucht. 1906 beendet Lise Meitner das
Studium und promoviert mit einer Doktorarbeit tber Warmeleitung in inhomogenen
Stoffen. Ihre Zukunft ist jedoch ungewiss. Sie ist als Wissenschaftlerin selbstbewusster
geworden, doch kann sie sich in Osterreich beruflich nicht entwickeln. Die akademische
Physik ist fest in mannlicher Hand. Noch in demselben Jahr nimmt sich Ludwig
Boltzmann das Leben. Bald darauf beschliel3t Lise Meitner nach Berlin zu gehen. ,,Am
entscheidendsten flr mein Leben — und in glucklicher Weise entscheidend — war mein

Entschluss im Jahr 1907 fir weitere Ausbildung nach Berlin zu gehen.* Lise Meitner

101



beschaftigt sich mit Radioaktivitat, einem neuen, wenig erforschten Teilgebiet der Physik.
In Berlin will sie ihre diesbezuglichen Studien vertiefen. Lise ist mittlerweile 28 Jahre alt;
dennoch fragt sie vor dem Umzug bei ihren Eltern um Erlaubnis. Bis jetzt ist sie auf deren
finanzielle Unterstiitzung angewiesen. Die Eltern sind nicht dagegen, und so kehrt Lise
Meitner Wien den Rucken. Eigentlich will sie nur ein paar Semester in Berlin bleiben,
aber aus ein paar Semestern werden dreiig Jahre. Sie wird ihre Osterreichische
Staatsangehdrigkeit jedoch behalten und sogar dafiir bezahlen. ,,Na ja, Narrheiten kosten
Geld*, — kommentiert Meitner spater. Ludwig Boltzmann hat Lise Meitner von den
Mdoglichkeiten in Berlin erzéhlt. Ihm selbst ist dort eine Professur angeboten worden, die
er jedoch ablehnte. Spater sollte er diese Entscheidung bedauern. Statt Boltzmann bekam
ein jungerer Wissenschaftler die Stelle — Max Planck. Lise geht an die Friedrich-Wilhelm-
Universitat. Sie ersucht Max Planck um die Erlaubnis, dessen Vorlesungen besuchen zu
darfen. Planck ist zwar konservativ in Bezug auf das Frauenstudium, aber er ist auch
bereit, Ausnahmen fir auBerordentliche Wissenschaftlerinnen zu machen. Das ist das

zweite Gluck in Lise Meitners Leben: die Moglichkeit, von Max Planck zu lernen.

In Berlin widerféahrt ihr noch ein gltcklicher Zufall: Lise Meitner lernt Otto Hahn kennen,
Chemiker von Beruf und Lises Altersgenosse. Otto Hahn beschéftigt sich ebenfalls mit
Radioaktivitdt. Die interdisziplindare Betrachtung erweist sich gerade in diesem
Forschungsgebiet als besonders nitzlich, und so bilden die Physikerin und der Chemiker
ein erfolgreiches Duo. Otto Hahns informelles Verhalten, sein Alter und seine groRere
Erfahrung findet Lise trostend im fremden und ungastlichen Berlin. Sie missen zwar in
der ersten Zeit im Kellerraum des Instituts fir Chemie arbeiten, da Frauen nicht ins
Gebé&ude dirfen; aber auch wenn das Institut fir Chemie nicht der angenehmste Ort ist,
findet Lise Meitner viele Freunde unter den Kollegen. Sie steht jedoch vor einem Problem:
in Berlin kann Lise keine Stellung finden und so lebt sie vornehmlich vom Geld ihrer
Eltern. Sie spart am Essen, um sich Zigaretten, Zeitungen und Konzertbesuche leisten zu

konnen. Sie lebt zur Miete und stets ohne privates Bad. Um ihre Eltern weniger zu
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belasten, Ubersetzt sie wissenschaftliche Artikel aus dem Englischen ins Deutsche und
schreibt unter anderem flr die Fachzeitschrift ,,Naturwissenschaftliche Rundschau®. Im
Jahre 1910 stirbt Lises Vater. Immer noch hat sie keine klare Vorstellung von ihrer
Zukunft und sie empfindet ihren Lebensstil als egoistisch und nutzlos. In dieser
aussichtslosen Situation stellt sich das vierte Gllck ein: im Jahre 1912 wird sie Assistentin
von Max Planck. Sie wird die allererste wissenschaftliche Assistentin in ganz Preulien.
Diese erste bezahlte Position an der Universitat wird fir sie zu einem Wendepunkt, zu
einer Legitimierung ihrer Winsche. Im Jahre 1916 schreibt sie einer Freundin: ,,Herzlich
liebe ich die Physik. Ich kann mir sie schwer aus meinem Leben wegdenken. Es ist so eine
Art personlicher Liebe, wie gegen einen Menschen, dem man sehr viel verdankt. Und ich,
die ich so sehr am schlechtem Gewissen leide, bin Physikerin ohne jedes bdse Gewissen.
Die zwanziger Jahre nennt man die goldene Zeit der Physik. Das Kaiser-Wilhelm-Institut
in Berlin hat damals eine hohe Reputation. An dieser weltbekannten wissenschaftlichen
Einrichtung ist Lise Meitner einer der erfolgreichsten experimentellen Physiker. Sie ist
mittlerweile Professorin. Selbst Albert Einstein bezeichnet sie als ,,unsere Marie Curie®.
Aus der verlegenen Studentin ist eine durchsetzungsfahige Wissenschaftlerin geworden.
,.Wenn ich von politischen Problemen absehe, so waren meine in Deutschland
verbrachten Jahre die schénsten Jahre meines Lebens.*. Thr gliickliches Leben in Berlin
wird aber jah unterbrochen. 1933 wird Adolf Hitler Reichskanzler. Noch ist unklar, wie
sich die Dinge unter den Nationalsozialisten entwickeln werden. Lise Meitner und ihre
Kollegen haben die Hoffnung, dass sich die neuen Machthaber nicht lange werden halten
konnen. Lise ist bedroht. Obwohl sie sich im Jahre 1908 in einer evangelischen Kirche
hat taufen lassen und obwohl ihr das Judentum fremd ist, sehen die Nazis in ihr eine Judin.
Trotz der politischen Umsténde, bleibt Lise Meitner noch lange in Berlin. Einstein
beispielsweise ist langst emigriert. Lise aber will nicht gehen: sie hat ihre Abteilung von
Anfang an mitaufgebaut, in Berlin ist ihre Arbeit, ihr ganzes Leben, alles, was ihr wichtig
ist. Nach dem Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich, wird ihr klar, dass sie fliehen

muss. Lise Meitner ist in Deutschland keine Osterreicherin, keine Auslédnderin mehr. Die
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osterreichische Staatsblrgerschaft war das letzte legislative Schutzschild, das Meitner
gehabt hat. Ihre Freunde, Kollegen und Meitner selbst suchen nach Fluchtmdglichkeiten.
SchlieRlich emigriert Lise Meitner im Juli 1938 in die Niederlande — mit zehn Mark in der
Tasche und zwei kleinen Koffern. Wére sie langer in Deutschland geblieben, hatte sie
wohl nicht Uberlebt. Bald findet Lise Meitner eine Stelle im Nobel-Institut in Stockholm.
Dort hat sie zwar ihr eigenes Labor, es mangelt jedoch an Instrumenten und technischer
Ausstattung. Lise fuhlt sich in ihrer neuen Stelle nicht gliicklich. Die Zusammenarbeit mit
Otto Hahn geht aber dennoch weiter. Sie schreiben einander. Otto Hahn skizziert ihr in
einem seiner Briefe die sogenannte ,,.Zerplatzung des Urans”, ein Experiment, das er
gemeinsam mit seinem Assistenten Fritz StralBmann durchgefuhrt hat. Er fragt Lise, ob
sie das Experiment physikalisch deuten kénne. Im Exil entwickelt Lise Meitner,
gemeinsam mit ihrem Neffen, Otto Robert Frisch, die theoretische Grundlage fur die
nunmehr so bezeichnete Kernspaltung. Meitner und Frisch publizieren die Arbeit am 1.
September 1939. Kurz darauf beginnt der Zweite Weltkrieg. Lise wird angeboten, sich in
Los Alamos (New Mexico/USA) der Entwicklung von Nuklearwaffen zu widmen. Sie
lehnt dieses Angebot ab. 1943 erklart sie offentlich, sie habe mit der Entwicklung der
Atombombe nichts zu tun gehabt. August 1945 — Hiroshima und Nagasaki. Der
Atomschlag, der tber 100 000 Menschenleben fordert und weitere 94 000 Menschen
verletzt, erschiittert die Welt. Sechs Jahre vor dieser Katastrophe konnte sich Lise Meitner
nicht vorstellen, dass ihre physikalische Erklarung der Kernspaltung zu so
unmenschlichen Taten benutzt wirde. Zum ersten Mal in ihrem Leben stellt sie ihre
bedingungslose Liebe zur Physik in Frage. Im November 1945 bekommt Otto Hahn den
Nobelpreis fir Chemie fir die Entdeckung der Kernspaltung. Lise Meitner wird nicht
ausgezeichnet. Ihre Mitarbeit wurde aus politischen Griinden nicht publik gemacht. Viele
Wissenschaftler sind der Meinung, Lise Meitner hatte gemeinsam mit Otto Hahn den Preis
bekommen sollen. Immerhin erhélt Lise Meitner viele andere Auszeichnungen, etwa die
Max-Planck- und die Wilhelm-Exner-Medaille. Sie ist auch die erste Frau, die den Enrico-

Fermi-Preis zuerkannt bekommt. Lise Meitner geht 1947 offiziell in Rente, betreibt jedoch
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weiter ihre Forschungs- und Vorlesungstétigkeit. Kurz nach ihrem Tod, 1968 in
Cambridge, wird das chemische Element Nummer 109 nach ihr benannt (,,Meitnerium®).
Im letzten Jahr ihres Lebens bricht sie sich das Bein und erleidet mehrere kleine
Schlaganfélle. Sie stirbt im Schlaf, ohne je zu erfahren, dass ihr lebenslanger Freund, Otto
Hahn, und dessen Frau vor ihr gestorben sind. Lises Neffe, Otto Robert, hat ihr die traurige
Nachricht vorenthalten, um die angeschlagene Gesundheit seiner Tante nicht noch weiter
zu belasten. Auf ihrem Grabstein l&sst Otto Robert schreiben: ,,Lise Meitner: a physicist
who never lost her humanity*. Lise Meitner ist einer der einflussreichsten Kernphysiker
der Geschichte — und das nicht bloRR wegen einer Reihe glucklicher Zufélle. Ihre Stellung
in der Welt der Naturwissenschaft ist das Resultat von mehreren Jahren auf3erordentlicher
Liebe und Hingabe zur Physik und zu ihren Mitmenschen. So konnte Lise Meitner viele
Rickschlage tGberwinden und ein selbstbestimmtes Leben flihren — mit Selbstbewusstsein

und ohne jedes ,,bose Gewissen®.

Text4
PER ASPERA AD ASTRA -FORMEL I-PILOT NIKI LAUDA IM PORTRAIT

Wir schreiben das Jahr 1974. Im Technologiezentrum von Ferrari hat sich ein junger
Osterreicher angesagt. AuRerlich zwar schmachtig und unauffallig, ist er doch mit
unbeugsamem Selbstbewusstsein und brutaler Ehrlichkeit ausgestattet. Er hat einen
Traum, fur den er bereit ist, alles auf eine Karte zu setzen: Er will Formel I-Weltmeister

werden. Der Name des jungen Mannes ist Niki Lauda.

Grolie Geschwindigkeiten, beinharter Wettbewerb und Millionen von Begeisterten in der
ganzen Welt — Formel 1 ist ein Sport, der einen packt und nie wieder loslasst. Dem Helden
unserer Geschichte erging es nicht anders. Andreas Nikolaus Lauda wurde am 22. Februar

1949 in Wien geboren. Seine Familie war wohlhabend und ein wichtiger Spieler in der
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osterreichischen Papierindustrie. Niemand zweifelte daran, dass Niki den Spuren seines
Vaters einmal folgen und Unternehmer werden wirde. Der junge Lauda hatte aber ein
ganz anderes Interesse — Automobile. Bereits im Alter von zwolf Jahren parkte er Autos
auf dem Grundstuick seiner Eltern. Er durfte auch um das Haus herumfahren, was ihm sehr
gefiel. Mit 14 Jahren fuhr Niki bereits einen groRen Lastkraftwagen der véterlichen Firma.
Autos gewannen einen immer bedeutenderen Platz in Laudas Herzen. Fr sein erstes

selbstverdientes Geld kaufte er sich einen alten VVolkswagen.

Die Eltern achteten zun&chst nicht auf die Leidenschaft ihres Sohnes. Sie schickten ihn
zur Universitat und hofften, ihr Geschaft bald auf ihn Gbertragen zu kénnen. Niki war aber
bereits von der Idee beseelt, Rennsportler zu werden und sah sich nirgendwo anders, als
auf dem Fahrerring. Die Familie teilte seinen Wunsch nicht. Die Geschichte endete in
einem Streit, woraufhin die Eltern ihrem Sohn die finanzielle Unterstiitzung entzogen.
Niki mochte sich zwar nicht sonderlich fur Wirtschaft interessieren, doch hatte er das
unternehmerische Talent seiner Eltern geerbt, und dabei vor allem die Fahigkeit, Risiken
einzugehen. Er verliel die Universitat, nahm einen Kredit bei einer ésterreichischen Bank

auf und schrieb sich in einer Rennschule ein. So begann seine Reise zur Formel 1.

Der Start in die Rennfahrerkarriere war fur Lauda jedoch nicht leicht. Tatsachlich war es
eine Zeit voller Schmerz und Verluste. Er startete 1968 mit einem Mini. 1969 fuhr Lauda
in der Formel V fur das Kaimann-Team und erlebte ein Jahr spéter eine desastrose Formel-
3-Saison mit McNamara. Danach stieg Lauda auf einen Porsche-Sportwagen um. Als klar
wurde, dass die bisherigen Jahre im Rennsport keine Perspektiven mit sich gebracht
hatten, entschloss sich Niki zu einem risikoreichen Schritt: Er nahm einen weiteren Kredit
bei der Bank auf und kaufte sich einen Platz in der Formel 2, im March-Team. Dieser
Schritt ermdglichte es ihm, in der Saison 1971 anzutreten, sich zu beweisen und spater fir

das gleiche Team in der Formel 1 an den Start zu gehen.

1971 debitierte Lauda in der Formel 1 beim GroRen Preis von Osterreich. Erfolg blieb
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ihm jedoch weiterhin versagt. Lauda war verzweifelt, aber trotzdem wollte er die
Konigsklasse des Automobilsports nicht aufgeben. Lauda nahm neuerlich einen Kredit
auf, den er in der Saison 1973 fiir einen Platz bei BRM investierte. Obwohl Lauda seine
Aufgaben als Rennfahrer perfekt meisterte, geriet das Team in eine Krise. Das Risiko war
jedoch nicht umsonst gewesen. Der junge Fahrer wurde von dem damals allméchtigen

Enzo Ferrari bemerkt und in sein Team eingeladen.

Ferrari hatte zehn Jahren keinen Champion mehr gehabt. Der ambitionierte und
ausdauernde Niki Lauda war genau das, was dem Rennstall fehlte. Lauda passte perfekt
ins Team. Tag und Nacht testete er den neuen Ferrari und machte ihn zu einem
konkurrenzfahigen Auto. Das Ergebnis dieser gigantischen Arbeit war der Gewinn der
Weltmeisterschaft 1975. Wahrend seiner Zeit bei Ferrari erwarb sich Lauda den Ruf, sich
mitunter allzu direkt auszudriicken. Zum Gluck fur ihn und Enzo Ferrari sprach keiner der
beiden die Sprache des anderen. Und diejenigen, die es konnten, weigerten sich manchmal

einfach, Laudas harte und direkte Aussagen zu libersetzen.

Es mag seltsam erscheinen, aber heutzutage ist Niki Lauda weniger wegen seiner
Motorsporterfolge berihmt, als wegen eines grauenhaften Rennunfalls und seiner
Rivalitat mit dem britischen McLaren-Fahrer James Hunt. Sie waren gute Freunde abseits
der Strecke, aber erbitterte Gegner hinter dem Steuer. Das Duell um die F1-
Weltmeisterschaft 1976 war ohne Ubertreibung ein Kampf fiir die Geschichtsbiicher...

Als die beiden Fahrer auf dem Ndirburgring an den Start gingen, schienen der
Weltmeisterschaftsgewinn fur Lauda und Ferrari sicher und die verbliebenen Rennen
reine Formalitat. Der GroRe Preis von Deutschland war bereits das zehnte Rennen der
Saison, und Niki hatte bereits 61 Punkte — 45 Punkte mehr als James. Der 22,4 km lange
Rundkurs in der Eifel, der sich durch dicht bewaldete Berge schlangelt, war bereits in den
1920er Jahren genutzt worden. In den Siebzigern waren viele Experten der Meinung, er

sei nicht mehr zeitgeméR. Der Nurburgring galt als zu unsicher fir die damaligen Grand-
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Prix-Autos. Bereits flinf Rennfahrer hatten bis dahin ihr Leben dort gelassen. Lauda
aullerte seine Bedenken und bei der Sitzung der Grand-Prix-Fahrervereinigung rief er zum

Boykott auf. Er wurde aber tberstimmt.

Lauda startete nach den Ergebnissen der Qualifikation als Zweiter, gleich hinter James
Hunt. Ein leichter Regen hatte Lauda davon (berzeugt, mit Regenreifen ins Rennen zu
gehen. Doch das Wetter schlug um. Schnell erkannte Lauda seinen Fehler und stiirmte
bereits nach der ersten Runde an die Box, um auf Slicks zu wechseln. Mit seinen neuen
Reifen, die noch keine Renntemperatur hatten, verlor Niki im Streckenabschnitt
Bergwerk, der berichtigtsten Kurve des Nirburgrings, die Kontrolle. Mit enormer
Geschwindigkeit prallte sein Ferrari gegen den Zaun und wurde zuriick auf den Asphalt
geschleudert. Zu allem Ubel krachte noch ein anderes Auto in Laudas Boliden. Da das
Rennen eben erst begonnen hatte und der Ferrari noch voller Kraftstoff war, brach ein
heftiges Feuer los. Andere Fahrer stoppten und versuchten Lauda aus dem Auto zu helfen.
Leider konnten sie es nicht sofort bewerkstelligen. Niki Lauda erlitt schwere
Verbrennungen am Kopf. Auch atmete er giftige Dampfe ein. Die Arzte gaben ihm kaum

Uberlebenschancen.

Als echter Rennfahrer war Niki aber auch ein Kampfer. Es war die Formel 1, die ihm fast
das Leben genommen hatte. Aber es war auch die Formel I, die ihn motivierte, nicht
aufzugeben. Dreiunddreil3ig Tage nach dem Unfall war Niki Lauda zurtick und nahm am
GroRen Preis von Italien teil. Seine Wunden bluteten immer noch unter den Verbénden,
die seinen Kopf bedeckten. Journalisten fragten ihn, wie sich sein aktuelles Aussehen auf
sein zukiinftiges Leben auswirken werde. ,,Da ich in meinem Beruf nur vom rechten Fuf3
lebe, ist es mir egal, wie ich ausschaue™, sagte Niki. In Italien wurde er Vierter und schon

zwei Rennen spéter stand Lauda wieder auf dem Podest.

Nicki hatte aufgrund des Unfalls nur zwei Rennen verpasst. Er hatte noch alle Chancen,

genligend Punkte fiir seinen zweiten Weltmeistertitel zu sammeln. Er war immer noch
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Favorit in der Gesamtwertung. James Hunt, der den Riickstand reduziert hatte, wollte

jedoch nicht aufgeben. Die Entscheidung sollte erst im Saisonfinale in Japan fallen.

Das Rennen auf der Fuji-Strecke begann bei starkem Regen. Fir Niki hatte die
Risikominimierung stets hochste Prioritat. Sie war ihm im Zweifelsfalle wichtiger, als
eine Spitzenplatzierung im Rennen. Nach zwei Runden stoppte er das Auto und weigerte
sich, weiterzufahren. Er meinte, die Bedingungen seien zu gefahrlich. Hunt war dagegen
ein wahrer Draufgénger. Er setzte das verriickte Rennen fort und gewann den Titel mit
nur einem Punkt VVorsprung. ,,Das Leben ist wichtiger als der WM-Titel. Ich mdchte mich
doch nicht umbringen, jedenfalls kein zweites Mal...”“, rechtfertigte Lauda seine
Entscheidung. Diese Ansicht wurde beim Team nicht unterstitzt. Die Beziehung mit
Lauda war ruiniert. Im folgenden Jahr holte er flr Ferrari noch einen Weltmeistertitel,
verliel das Team aber sofort danach. Biographen behaupten, seine Abschiedsworte seien
,,Clao, Enzo* gewesen. Niki war der einzige Mann im Team, der es je gewagt hatte, den

Ferrari-Prinzipal so verachtlich zu adressieren.

1978 und 1979 fuhr Lauda fiir Brabham. Er hatte aber nicht viel Erfolg und gab bekannt,
dass er es langsam satthabe ,,blod im Kreis herumzufahren”. Niki verliel3 die Formel 1
und griindete sein eigenes Unternehmen: die Fluggesellschaft Lauda Air. Nach ein paar
Jahren geriet er in finanzielle Probleme. Dies veranlasste ihn, zum Sport zurtickzukehren.
,,50 lange ich gesund und fit bin, mache ich weiter. Stillstand ist das Langweiligste, was

es gibt”, sagte Niki.

Diesmal ging er zum McLaren-Team, von dem er jéhrlich funf Millionen Dollar forderte.
Lauda erklarte, dass eine Million flr ihn ausreiche, und der Rest eine Gebhr fur seinen
Namen sei. Die ersten beiden Saisons mit McLaren waren erfolglos, doch 1984 wurde
Lauda zum dritten Mal Weltmeister. 1985 hatte Nikis Auto standig Pannen, sodass er in
den meisten Rennen nicht einmal die Ziellinie erreichte. Danach verkiindete Lauda zum

zweiten Mal das Ende seiner Sportkarriere. Diesmal endgiiltig.

109



Trotzdem behielt der Motorsport einen besonderen Platz in Laudas Herzen. Er arbeitete
als Kommentator, war 2001 und 2002 Renndirektor und dann Teamchef von Jaguar in der
Formel 1. 2012 kam er als nicht geschéaftsfiihrender Vorsitzender zum Mercedes-Team.
Er war es, der den aufgehenden Stern und zukiinftigen siebenmaligen Weltmeister, Lewis
Hamilton, von McLaren zum Team holte. Dartber hinaus betrieb Lauda weiterhin seine

Fluglinie, wobei er nicht selten auch selbst im Piloten-Cockpit saf.

Niki Lauda schien unzerstorbar zu sein, doch sein Gesundheitszustand verschlechterte
sich. Mehrfach musste er sich einer Organtransplantation unterziehen: zweimal wegen
Nierenproblemen und 2018 wegen seiner bei dem Unfall geschadigten Lunge. Am 20.
Mai 2019 ist Niki Lauda im Alter von 70 Jahren friedlich in einem Krankenhaus in Zirich
gestorben. An seiner Beerdigung in Wien nahmen viele Rennfahrer und Prominente teil.
Kein Wunder! Niki Lauda war, ist und bleibt eine der grofiten Legenden des

Automobilsports.

Text5

Tritt man heute in eins der berihmtesten Wiener Kaffeehduser ein, das Café Central —
Herrengasse 14, wie auch vor knapp hundertfunfzig Jahren — wird man am Eingang von
einer Figur eines imposanten Mannes begrifit. In seinem schwarzgrauen Anzug, die eine
Hand auf das Knie gestitzt, die andere auf der glanzenden Oberflache eines Tisches, sieht
er mit seinen etwas traurigen Augen unter den hochgezogenen Augenbrauen und Uber
dem beeindruckenden Bart die Gaste des Cafés neugierig an, die ihre Platze unter den
hohen Kuppeln des Gebaudes nehmen.

Er schweigt, denn alles ist schon gesagt worden, und (bt seine Lieblingsbeschaftigung
aus: das Beobachten. Seine auf’ergewohnliche Aufmerksamkeit hat er immer noch, nichts

entgeht seinem Blick: keine fliichtige Bewegung, keine Anderung des Tons.
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Der Mann — genauer gesagt der Prototyp der Figur — heif3t Peter Altenberg und wurde zu
seinen Lebzeiten fir seine Skizzen des Wiener Alltags als Schriftsteller bekannt. Noch
lange vor seiner Ruckkehr ins Café Central in Form einer Pappmaché-Figur war Altenberg
ein unersetzbarer Stammgast dieses Kaffeehauses, dem er unter anderem seine literarische
Karriere verdankt.

Dass der literarische Weg Altenbergs eng mit dem Wiener Kaffeehausleben verbunden
ist, soll keine Uberraschung darstellen. Das Kaffeehaus war am Ende des 19. Jahrhunderts
Lebensstil. Hier wurde nicht nur Kaffee getrunken, Schach und Billard gespielt, sondern
es wurden auch Kunden getroffen, Geschaftsgesprache gefuihrt, Briefe geschrieben. Es
lagen Zeitungen und Zeitschriften aus zahlreichen L&ndern aus. In einem anderen
beriihmten Kaffeehaus — dem Griensteidl — waren auch sdmtliche Bande von Meyers
Konversations-Lexikon vorhanden, mit dessen Hilfe sich jeder Schriftsteller weiterbilden
konnte. Und Schriftsteller waren viele unter den Stammgéasten des Griensteidls. Als das
Café 1897 geschlossen wurde, siedelten viele Literaten ins Café Central tiber. Unter ihnen
waren Arthur Schnitzler, Hermann Bahr und Hugo von Hofmannsthal. So wurde das
Central zum Zentrum des literarischen Lebens Wiens. ,,Wenn man bedenkt, von welchen
Zufalligkeiten das Lebensschicksal eines Menschen abhangt! Nicht?!*

Zu dieser Reihe der beriihmten Schriftsteller wurde der Name Peter Altenbergs noch vor
der Demolierung des Griensteidls hinzugefuigt, und dabei ganz zuféllig. Eines Tages sal3
der noch niemanden bekannte Gast des Cafés Central an seinem Tisch und las eine
Zeitung. Dabei wurde er von einem Bericht Gber ein verschwundenes fiinfzehnjahriges
Médchen so tief erschuttert, dass er gleich nach der Lektire eine Skizze dartiber schrieb.
Kurz danach traten die Griendsteidl-Stammgaste ins Central ein — Arthur Schnitzler, Hugo
von Hofmannsthal, Felix Salten, Hermann Bahr und Richard Beer-Hofmann. ,,Ich habe
gar nicht gewusst, dass Sie dichten!?*, rief Arthur Schnitzler auf, als er die Skizze auf
Altenbergs Tisch bemerkte. Schnitzler nahm im das Werk ab. Ein Paar Tage spater las es
Hermann Bahr auf einem ,literarischen Souper* und veréffentlichte es kurz danach in

seiner Zeitschrift ,,Die Zeit“. Ein Jahr spéter erschien Altenbergs erster Skizzenband ,,Wie
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ich es sehe* im Fischer-Verlag mit der Unterstiitzung von Karl Kraus (der auch zu den
Stammgasten des Centrals zahlte). Und so wurde Peter Altenberg beriihmt.

Spater folgten Altenbergs Skizzensammlungen ,,Ashantee, ,,Was der Tag mir zutragt",
»Prodromos* sowie andere Veroffentlichungen. Die meisten seiner Werke sind kurze
Prosatexte, in denen der Schriftsteller versucht, seine momentanen Eindriicke
festzuhalten. Wenn er eine neue Skizze verfasst, wahlt er kein Thema in voraus und folgt
keinem Plan. So beschrieb Peter Altenberg die Arbeit an einer neuen Skizze in einem
Brief an Arthur Schnitzler: ,,Ich nehme Papier und schreibe. Sogar den Titel schreibe ich
so hin und hoffe, es wird sich schon etwas machen, was mit dem Titel im Zusammenhang
steht.” ,,Es ist traurig, eine Ausnahme zu sein. Aber noch trauriger ist es, keine zu sein.*
Doch es war nicht nur sein Talent, wodurch Peter Altenberg seinen Zeitgenossen in
Erinnerung blieb. Die Eigentlimlichkeit seiner Ansichten kam nicht nur in seinen Werken
zum Ausdruck, sondern auch darin, wie er sein Leben gestaltete. Das kann man schon an
seinem Pseudonym betrachten, denn der Schriftsteller hiel3 eigentlich nicht Peter
Altenberg, sondern Richard Englénder. Peter nannte er sich nach dem Rufnamen seiner
Geliebte (,,Peter”), die in Altenberg an der Donau wohnte. Auch das Aussehen des
Schriftstellers spiegelte viele seiner Ansichten. In spéteren Jahren seines Lebens bestand
er zum Beispiel darauf, unabhangig vom Wetter statt gewohnlicher Schuhe Sandalen auf
nackten FiRen zu tragen, denn er fand das besser fiir seine Gesundheit. Aus ahnlichen
Grinden schlief Altenberg immer bei einem offenen Fenster. Diese und andere
Gewohnheiten trugen aber umgekehrt zur Verschlechterung seiner Gesundheit bei. Und
verursachten am Ende seinen Tod. Eines Nachts verschiittete Altenberg ein Glas Wein auf
sein Bett, kimmerte sich aber nicht darum, sondern fuhr fort, zu schlafen. Infolgedessen
erkrankte er an einer Lungenentziindung und starb innerhalb weniger Wochen. ,,Du hast
Sorgen, sei es diese, sei es jene - - ins Kaffeehaus!*

~Wehe der Nachkommenschaft, die Dich verkennt!”, so schloss Karl Kraus seine
Grabrede, als Peter Altenberg im Januar 1919 auf dem Wiener Zentralfriedhof beerdigt

wurde. Und unsere Generation konnte nicht weiter davon sein, diesen berihmten
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Schriftsteller zu vergessen. Denn Altenberg war und bleibt die Seele der
Kaffeehausliteratur und das Herz des Wiener Kaffeehauses. Es war im Café Central, dass
er an seinen meisterhaften Skizzen arbeitete. Es war im Café Central, dass er das Leben
anderer Menschen beobachtete. Man kdnnte sagen, es war im Café Central, dass Peter
Altenberg lebte. Einmal, als er in einem Hotel in Wien wohnte, gab Altenberg allerdings
~Wien, 1. Bezirk, Café Central®, als seine Adresse an. Und da kann man ihn immer noch

sehen. Auch wenn nur in Form einer Pappmaché-Figur.

Text 6
Mit einem Pinsel auf die Welt gekommen — Tetiana Yablonska

Tetiana Yablonska wurde 1917 in der russischen Stadt Smolensk geboren. Die Liebe zur
Kunst war ihr in die Wiege gelegt worden. Ihr Vater, Nyl Yablonskyi, hatte immer davon
getrdumt, eine hoéhere Kunstausbildung zu erhalten und professioneller Kiinstler zu
werden. Daher ermutigte er auch seine Kinder zum Malen und Zeichnen. Es Uberrascht
nicht, dass auch Tetianas Geschwister Kinstler geworden sind. Die gewaltsame
Machttbernahme der Bolschewiki in Russland veranderte das Leben vieler Ukrainer zum
Negativen. In ihren Erinnerungen schreibt Tetiana Uber diese Zeit: ,,Mein Vater wollte
uns [Kinder] in keine sowjetische Schule schicken. Er hatte Angst vor dem
kommunistischen Einfluss. Wir haben im Wesentlichen abgeschnitten von der Umwelt
gelebt. Wir waren nur mit wenigen ausgewahlten Kindern befreundet. Viele wurden nicht
zu uns vorgelassen. Vater und Mutter haben uns selbst unterrichtet.” 1928 zog die Familie
nach Odesa und von dort, zwei Jahre spéater, nach Kamianets-Podilskyi. Tetianas Vater
bemihte sich verzweifelt um eine Mdoglichkeit auszuwandern. Seine Versuche waren
jedoch nicht von Erfolg gekront. Die Familie zog schlieRlich weiter nach Luhansk. Spater
sollte Tetiana Yablonska zu der Auffassung gelangen, dass es ihr Schicksal gewesen sei,
in der Ukraine zu bleiben. Zwischen 1935 und 1941 studierte sie am Kyiver Staatlichen

Kunstinstitut, wo sie von Koryphden wie Fedir Krychevskyi und Sergei Grigoriev

113



unterrichtet wurde. Die rasante Entwicklung des sozialistischen Realismus und die
Unterdrickung des Impressionismus in der zeitgendssischen ukrainischen Kunst,
beeinflussten Tetianas kunstlerische Auffassungen. Im Herbst 1940 wurden ihre Werke
am Kyiver Staatlichen Kunst- institut ausgestellt. Es war die erste Einzelausstellung eines
Studenten in der Geschichte des Instituts. Wéhrend des Zweiten Weltkriegs wurde Tetiana
Yablons- ka in die Region Saratov evakuiert, wo sie in einer Kolchose arbeitete. Sie hatte
wéhrend der dreijahrigen Evakuierung nur wenig Zeit, um sich kinstlerisch zu betétigen.
Tetiana glaubte, dass die Arbeit in einer Kolchose ihre Lebenserfahrung bereichern und
sie lehren wiirde, Menschen tiefer zu verstehen. Fir die Dorfbewohner verfertigte sie
Portraits von Angehdorigen — S6hnen und Eheménnern —, die im Krieg gefallen waren.
Zwischen 1944 und 1952 unterrichtete Tetiana Yablonska Malerei, Zeichnen und
Komposition am Kyiver Staatlichen Kunstinstitut. Nach dem Krieg war sie als Kiinstlerin
erfolgreich; dennoch hatte sie oft mit Einschrankungen seitens des politischen Systems zu
kdmpfen. So wurde etwa das Gemalde Pered startom (,,Vor dem Start”) aus dem Jahr
1947, wegen angeblicher Unvereinbarkeit mit der sowjetischen Realitét, lange Zeit nicht
ausgestellt; und dies obwohl man Yablonska fiir das Bild zuné&chst sogar den Stalinpreis
verleihen wollte. Tetiana schreibt in diesem Zusammenhang: ,,Es ist nicht ausgeschlossen,
dass der Kampf, der Widerstand gegen politischen Druck, unsere Willenskraft gestérkt
hat.”

Obwohl ihre Arbeiten den offiziellen Anforderungen entsprachen, unterschieden sie sich
doch von den Werken der sowjetischen Kunstnomenklatur. Yablonska stellte nie
Anflhrer oder Helden dar. Ihre Werke zeigten gewdhnliche Menschen, mit denen sich die

Betrachter identifizieren konnten.

Im Sommer 1948 fiihrte Tetiana Yablonska ihre Studenten zum Praktikum in das Dorf
Letava. Es war ein schicksalhaftes Ereignis. Die Kunstlerin war tief beeindruckt von den
Einheimischen. ,,Ich wollte irgendwie meine Bewunderung fiir diese Menschen und ihre

wunderbare Arbeit ausdriicken. Aber in welcher Form? Davon hatte ich erst noch keine
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Vorstellung. Als die Weizenernte begann und ich einmal auf einer riesigen Tenne stand,
hatte ich das Gefuhl, hier das gefunden zu haben, wonach ich gesucht hatte. Ich fuhlte, ich

wirde in der Lage sein, das auszudriicken, was ich in meiner Seele verspurte [...].“

Yablonska fertigte in dem Dorf viele Skizzen an — Vorarbeiten fur ihr Meisterwerk, das
vier Meter lange Gemalde Khlib (,,Brot*) aus dem Jahr 1949. Kritiker lobten Yablonskas
Arbeit als ,,Bild der Lebens- freude®. Der Kiinstlerin sei es gelungen, den psychischen
Zustand des sowjetischen Arbeiters einzufangen. Das Gemalde fand sofort breite

offentliche Anerkennung und wurde 1950 mit dem Stalinpreis ausgezeichnet.

Die Kinstlerin veranderte immer wieder ihren Stil, ihre Farbpalette, ihr figuratives
Verstandnis, suchte stdndig nach sich selbst. Ihre Werke wirken daher so unterschiedlich,
als ob sie von verschiedenen Kinstlern geschaffen worden waren. 1997 ernannte die
UNESCO Tetiana Yablonska zur Kinstlerin des Jahres. Im Jahr 2000 verlieh ihr das
International Biographical Center in Cambridge den angesehenen Titel ,,Frau des Jahres®.

Tetianas letztes Olgemalde, U siaivi oseni (,,im Schein des Herbstes*) aus dem Jahr 1999,
zeigt ihre Tochter vor einer Herbst- landschaft. Sie erklérte dieses Werk, das wie ,,in einem
Atemzug® gemalt worden war, zu ihrem ,,Schwanengesang“. 2005 starb Tetiana

Yablonska. Gemalt hat sie bis zum letzten Tage ihres Lebens.

Text7
Oksana Lyniv: ein aufgehender Stern am Musikhimmel

,,Die Partitur ist ein Manuskript meiner Gedanken.*
Eine malerische Gegend bei Brody. Oksana stlirmt aus einem H&uschen, das wie
versunken scheint in einem Uppigen Garten. Sie l1auft ungestim und leichtflRig, als ob sie

Fllgel hatte. Dabei spurt sie mit jeder Zelle ihres Korpers eine vollkommene Freiheit, die
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nur derjenige flihlen kann, der am Busen der Natur aufgewachsen ist. Endlich ist sie da —
an einem Ort volliger Abgeschiedenheit. Sie bleibt zwischen riesenhaften Kiefern stehen
und erhebt den Blick in die hellblaue Himmelshtéhe. Die Baumkronen wogen im Wind
und geben ein leises Rauschen von sich. Sanftes VVogelgezwitscher 1&sst sich vernehmen.
Uberall melodische Stille. Oksana wird von der Naturmelodie bezaubert. Ihr will es
scheinen, als spielte ein Orchester eine einzigartige Symphonie. In der Natur lauft alles
harmonisch, aber unaufhaltsam. Diese Verbindung von Ausgeglichenheit und Dynamik
erfullt Oksana mit sprachlosem Erstaunen. Allméhlich taucht eine Melodie in ihrem Kopf
auf, die sie vor einiger Zeit gehort hat: ein entschlossener Auftakt des Klaviers, eine
kraftvolle Regung, die sich immer mehr steigert — schlieRlich aber verstummen die
Instrumente. Wie in der Natur vereinen sich Stille und Klang, Ruhe und Dynamik, Zartheit
und Kraft. Es ist das Klavierkonzert Nummer eins von Petr I. Tchaikovskii, interpretiert
von dem Osterreichischen Dirigenten Herbert von Karajan, das Oksana in den Kopf
gekommen ist. Dieses Werk hat ihr ebenso imponiert wie der Anblick der
westukrainischen Naturpracht. Sie begreift, wie ein Orchester klingen muss und was fiir
eine grofl3e Verantwortung ein Dirigent fur seine Musiker tbernimmt. Seit jenem Tag hat

Oksana Gewissheit: Sie mdchte ihr Leben der Musik widmen.

Bayreuth, 2021. In einem groRen leuchtenden Konzertsaal versammeln sich zahlreiche
Liebhaber klassischer Musik zur feierlichen Eroffnung der Richard-Wagner-Festspiele.
Selbst die deutsche Bundeskanzlerin Angela Merkel ist da. Doch es ist vor allem eine
Person, die im Mittelpunkt des allgemeinen Interesses steht: eine zierliche, ganz in
schwarze Seide gehllte Frau. Fest und entschlossen steht sie an ihrem Dirigentenpult. lhr
Gewand &hnelt einem Kosakenkostiim, gemahnt an ihre ukrainische Heimat. Sie hebt den
Taktstock. Das Orchester macht sich bereit. Es geht los. Den ganzen Abend Uber scheint
es, als ob sich der Korper der Dirigentin mit der Musik vereinigen wollte, um zu einem
Ganzen zu werden. Jeden einzelnen musikalischen Ubergang gibt sie mit prazisen,

leidenschaftlichen Handbewegungen vor; und endlich — andauernder Beifallssturm.
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Seitdem ist der Name von Oksana Lyniv, der jungen ukrainischen Dirigentin aus Brody,
weltweit bekannt. Zum ersten Mal in 145 Jahren Bayreuther Festspiele wird Richard
Wagners ,,Fliegender Holldnder* von einer Frau dirigiert. Der Triumph Oksana Lynivs
wird zu einer Weltsensation, sowohl in Deutschland als auch in der ganzen Welt. In
deutschen und européischen Leitmedien ist thr Name in aller Munde. Selbst die
Bundeskanzlerin ist von Oksanas Kénnen beeindruckt und l&dt sie zu einem personlichen
Gespréach ein. Doch wie ist es diesem kleinen Mé&dchen aus einer westukrainischen
Kleinstadt gelungen, den europaischen Musikgipfel zu erstiirmen? Folgen wir dem Weg

von Oksana Lyniv auf die Weltbuhne.

Oksana Lyniv kommt 1978 in Brody, Gebiet Lemberg, in der Familie zweier Musiker zur
Welt. Der Vater ist Chorleiter und die Mutter Klavierlehrerin. Die kleine Oksana ist von
Kindheit an von Musik umgeben. Spéater wird sie sich daran erinnern: ,,Wenn man in einer
so schopferischen Atmosphéare aufwéchst, ist der Weg zur Musik vorgezeichnet. Ich héatte
mich mit nichts anderem beschaftigen wollen [...]. Wenn ich heute zurtickblicke, wie wir
erzogen worden sind, verstehe ich, wie viel Zeit und Mihe sich unsere Eltern gegeben
haben, ihre Kinder mit Kunst in Berihrung zu bringen*. Folgerichtig entscheidet sich
Oksana fur eine musikalische Ausbildung. Sie weil} Bescheid, womit sie sich befassen
will: ,,Ich wollte nicht nur singen oder ein Musikinstrument spielen. Ich wollte wie ein
Architekt groBe Formen erschaffen, eine Synthese kreieren. Es geht beim Dirigieren auch
um Philosophie, Literatur, Bedeutung, Geschichte*. Diese Einstellung gibt Oksana Kraft,
in der Ukraine der disteren neunziger Jahre ihren Traum zu verfolgen. Aber dieser Weg
ist dornig. Standig wird ihr vorgehalten, dass sie als ein gewdhnliches Madchen aus der
Provinz nichts werde erreichen kénnen, da ihre Familie kein Geld habe. Eine erfolgreiche
Musikerkarriere gilt in jener Zeit als aussichtsloses Unterfangen. Trotz des
gesellschaftlichen Drucks bleibt die junge Oksana ihrer Leidenschaft treu und beschlief3t
fir sich, niemals aufzugeben: ,,Manchmal wird man enttduscht und lasst den Kopf

hangen. Das ist schrecklich. Ich habe aber fur mich entschieden, dies niemals zu tun®.
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Zuerst absolviert Oksana Lyniv ein Vorstudium in den Fachern Fl6te und Dirigieren an
der Liudkevych-Schule in Lviv. Mit sechzehn Jahren dirigiert sie erstmals ein Orchester.
Wahrend ihres Studiums an der Musikakademie Mykola Lyssenko in Lviv wird sie zur
Assistentin des Chefdirigenten der dortigen Oper. Eines Tages findet sie an der
Musikakademie einen Flyer. Es handelt sich um eine Ausschreibung zum ersten Gustav-
Mahler-Dirigentenwettbewerb der Bamberger Symphoniker. Oksana bewirbt sich und
darf teilnehmen. Es ist ihre erste Auslandsreise: ein fremdes Land, eine unbekannte
Sprache (sie spricht kein Wort Deutsch und nur sehr schlecht Englisch) und grofie
Konkurrenz. Nichtsdestotrotz besteht sie die Herausforderungen mit Bravour und belegt
im Wettbewerb den dritten Platz. Fortan bleibt Oksana bei den Bamberger Symphonikern,
als Assistentin des Dirigenten Jonathan Nott.

Das Leben von Oksana Lyniv hat eine Wendung genommen. Der Kkleine Flyer ist fur sie
ein Fenster zur weiten Welt der Musik geworden. In Deutschland setzt Lyniv ihre Studien
fort, genauer gesagt in Dresden, an der Hochschule fur Musik ,,Carl Maria von Weber*.
Dort absolviert sie ein Meisterklasse-Studium bei dem Dirigenten, Komponisten und
einstigen Rektor der Hochschule Ekkehard Klemm. Nach ihrem Aufbaustudium dirigiert
Oksana Lyniv Konzerte und Opern in der Ukraine, in Deutschland, Osterreich, Frankreich
und vielen anderen L&ndern Europas. 2008 wird Lyniv eingeladen, nach Odesa zu
kommen, um an der lokalen Staatsoper als Dirigentin zu arbeiten. Es ist ihre erste standige
Dirigentenstelle. Oksanas Ausnahmetalent wird erneut bemerkt, diesmal von dem
osterreichischen Dirigenten und Generalmusikdirektor Kirill Petrenko. Als seine
musikalische Assistentin ist Lyniv vier Jahre lang an der Bayerischen Staatsoper
engagiert. Damit geht ihr sehnlichster Wunsch in Erfullung: ,,Es ist schwierig zu
beschreiben, was ich damals gefuhlt habe. Sehen Sie, mein Lieblingsdirigent ist Carlos
Kleiber und die meisten Videos mit seinen Auftritten, die ich mir noch in Lviv angesehen
habe, waren an der Bayerischen Oper aufgenommen worden. VVon jenen Aufnahmen habe

ich diesen riesigen roten Vorhang mit den schweren Quasten gekannt [...] Und heute stehe
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ich selbst an diesem Dirigentenpult und sehe diesen Vorhang. Das ist etwas

AuRerordentliches. Das ist ein Traum, der in Erfullung gegangen ist*.

Der néchste Meilenstein ihres beruflichen Werdegangs liegt in Osterreich. Mit der
bekannten Oper ,,La Traviata“ von Giuseppe Verdi debdtiert Lyniv an der Grazer Oper,
die nach der Wiener Staatsoper das zweitgrof3te Opernhaus des Landes ist. Von 2017 bis
2020 ist sie Chefdirigentin der Grazer Oper und des Grazer Philharmonischen Orchesters.
Da Lyniv aus der Westukraine stammt, die mit Osterreich historisch viel Gemeinsames
hat, fuhlt sie sich der 6sterreichischen Kultur sehr verbunden: ,,Die Stadt Lviv und meine
Heimatstadt Brody, die auch die Heimatstadt des Schriftstellers Joseph Roth ist, haben
sehr viele historische und kulturelle Beziige zur Osterreichischen Geschichte, da Galizien

bis 1918 zur 6sterreichisch-ungarischen Monarchie gehorte.

Oksana Lyniv dirigiert nun schon lange vor europdischem Publikum, spricht tiberwiegend
Deutsch und Englisch und bewegt sich in unterschiedlichen Kulturen. Das Einzige, was
ihr fehlt, sind die Heimat, die Menschen dort, und ihre Muttersprache. Und seien es nur
Erinnerungen an die Ukraine und den Klang der ukrainischen Sprache - sie helfen Oksana
Lyniv, ihren hektischen Dirigentenalltag zu entschleunigen und die Seele baumeln zu
lassen. Die Heimat ist fiir sie eine Quelle der Entspannung und der Regeneration, von der

sie sich fur ihr weiteres Schaffen inspirieren l&sst.

Sich ihrer Wurzeln bewusst, leistet Oksana Lyniv einen wesentlichen Beitrag zur
kulturellen Entwicklung der Ukraine bzw. zur Popularisierung der ukrainischen
Musikkultur. Sie dirigiert nicht nur international bekannte Klassiker, sondern auch Werke
von beriihmten ukrainischen Komponisten wie Dmitrii Bortnianskyi, Boris Liatoshinsky,
Vitalii Hubarenko, Mykola Kolessa und Yevhen Stankovych. Damit bringt sie die
ukrainische klassische Musik der europdischen Horerschaft nahe. 2016 griindet Lyniv das
internationale Musikfestival LvivMozArt, das sie spater als Artdirector leiten wird. Es ist

eines von zahlreichen Projekten Lynivs in Lemberg, die zum Andenken an Mozarts Sohn,
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Franz Xaver, ins Leben gerufen worden sind. Der 6sterreichische Komponist und
Klaviervirtuose verbrachte viele Lebensjahre in Lemberg und hinterlieR tiefe Spuren in
der Musikgeschichte Galiziens. Im selben Jahr griindet Oksana Lyniv, mit Unterstiitzung
des Bundesjugendorchesters, das Ukrainische Jugendsymphonieorchester. Es ist das erste
und einzige landesweit rekrutierende Kin- der- und Jugendorchester der Ukraine. Da
Oksana Lyniv in Westeuropa und in der Ukraine tatig ist, wirkt sie als ukrainische
Kulturbotschafterin im westeuropdischen Raum. Sie kntipft Kontakte zwischen Lemberg,
Salzburg und Wien, also jenen Stédten, die mit der Mozartfamilie eng verbunden sind.
Was die Kooperation mit russischen Theatern betrifft, nimmt Lyniv, als Vetreterin der
ukrainischen Kultur, eine klare Position ein: ,,Die Annexion der Krim ist eine illegitime
Aktion gegen die Souveranitat unseres Landes*. Daher kénne sie mit dem Aggressor

niemals zusammenarbeiten.

Wenn es um das Dirigieren geht, sind Oksana Lynivs Auffassungen genauso
grundsatzlich. Vor allem eine Sache ist fir sie von Bedeutung: Meisterschaft im
Dirigieren besteht darin — so Lyniv — ein Stuck korrekt und genau zu interpretieren und
dabei eine gewisse Problematik zu vermitteln: ,,Gerade als Operndirigent ist es wichtig,
dass man sich fragt, welche Geschichte man erzéhlen will. Dafur soll man ein
Musikstiick nicht nur ausgezeichnet kennen, sondern auch die Personlichkeit des
Komponisten verstehen und den damals herrschenden Zeitgeist ersplren. Dieser
Anspruch hat Oksana Lyniv motiviert, die deutsche Sprache zu erlernen: ,,Ich kann nicht
aus Intuition, aus einer Laune heraus ein Werk erarbeiten. Ich muss méglichst nah an den
Komponisten, seine Zeit, an die Epoche herankommen [...]. Mir war klar, dass man
Wagners Sprache sprechen und von ihm geschriebene Biicher lesen muss, um seine Werke
dirigieren zu kénnen. Um Mozarts Symphonien zu dirigieren, sollte man seine Briefe
lesen, in denen er beschrieben hat, warum er das eine oder das andere Musikstiick

komponiert hat. Es gibt keinen anderen Weg*.

Mit ihrem untbertrefflichen Talent und Kénnen begeistert Oksana Lyniv auch weiterhin
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das internationale Publikum. Im vorigen Jahr war sie wieder einmal die erste Frau, als sie
ndmlich das Schweizer Orchester im UN-Jubildumskonzert dirigierte. Momentan ist
Oksana Lyniv als Musikdirektorin am Teatro Comunale di Bologna in Italien tétig. Das
Jahr 2021 bringt der Dirigentin nicht nur beruflichen Erfolg, sondern auch das
langersehnte Liebesgliick. Mit 43 Jahren kommt sie endlich unter die Haube. Es scheint,
dass eine neue Wegstrecke ihres Lebens gerade erst begonnen hat. Glickselig und
inspiriert, blickt der aufsteigende Stern am Musikhimmel in die Zukunft: ,,Ich habe
begriffen, dass ich einfach nicht stillsitzen kann. Ich muss immer flir etwas brennen. Wenn
ich die Ergebnisse meiner Tatigkeit sehe, werde ich von ihnen noch starker entziindet. Ich

bin neugierig darauf zu erfahren, wohin es mich noch treiben wird.*

Text 8

BORYS DORFMAN - Lebende Legende des judischen Lviv

Es ist ein altes Gebaude aus dem vorletzten Jahrhundert. Die dunkle Eingangshalle wird
nur von triibem Licht erhellt. Im ersten Stock l&dt eine get6ffnete Tir einzutreten. Wir
werden erwartet. In den Vorraum fallt das Licht der Abendsonne und lasst die altmodisch,
aber sehr gemiutlich eingerichtete Wohnung erhaben wirken. Die Luft riecht nach
Geschichte und Biichern, Lachelnd erscheint die Tochter, Rita, von Beruf Apothekerin,
und bittet uns mit einer freundlichen Geste herein. Die silberhaarige Hausherrin Betya
begriilt freudig den Besuch. Nur der Sohn fehlt Michael. Er lebt seit Jahren in Amerika,
wo er als Publizist arbeitet.

Borys Dorfman sitzt vor dem Computer in seinem Zimmer, das sehr klein und eng ist. VVor
dem Fenster drauBen versinkt gerade die Sonne hinter den Dachern von Lviv.
Schrankregale sind mit unterschiedlichen Blichern, Zeitungen und Papieren Gberfullt.

Familienfotos schmiicken die schon rissigen Wande.
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Er hat eine Worddatei ge6ffnet und schreibt an einer Geburtstagsrede. Herr Dorfman reif3t
sich von der Arbeit los, fordert die Géste auf sich hinzusetzen und beginnt das Gesprach.
Borys Dorfman wurde in Moldau geboren. Als die Sowjets nach Chisindu kamen,
studierte Borys im dritten Studienjahr Bauingenieurswesen. Kurz darauf wurden seine
Eltern vom NKWD zu elf Monaten Gefangnis verurteilt. Sie wurden des burgerlichen
Nationalismus und Zionismus beschuldigt", sagt Borys traurig. 1941 wurden seine Eltern
deportiert, sein Vater ins Lager nach Karaganda im heutigen Kasachstan, und seine Mutter
ins Lager Solikamsk im Ural. Wissen Sie, was Zionisten waren? Das waren Menschen,
die einen judischen Staat in Israel aufbauen wollten. Und so bin ich mit 16 Jahren zu
einem Kind von Volksfeinden geworden."

-Der Krieg begann und ich wurde Soldat in der Roten Armee. Ich habe in einem
Baubatallion in der Stadt Ungheni in Moldau gedient. 1942 kam der Befehl, uns von der
Front abzuziehen und zur Arbeit zu schicken. Ich wurde nach Sibirien gebracht, nach
Kiselovsk, das damals das Zentrum des Steinkohle-bergbaus in der Kemerovo-Region
war." Er macht eine kurze Pause, ehe er fortféhrt. ,,Dort wurde ich beim Bau von Baracken
und Minen eingesetzt. Tausende von Menschen arbeiteten auf diesen Baustellen:
Kriegsgefangene, aber auch Menschen aus Usbekistan und der Westukraine", erinnert er
sich mit einem L&cheln an seine Kameraden.

Nach dem Krieg durften alle gehen. Borys studierte in Chisindu weiter
Bauingenieurswesen. Im Alter von 23 Jahren beendete er sein Studium und bekam eine
Arbeit im Wohnungsmanagement zugewiesen. Im Jahre 1949 hatte in der UdSSR der
Kampf gegen Borys Dorfman den Kosmopolitismus begonnen. Eines Nachts hielt ein
Auto des KGB vor unserem Haus. Sie fanden nichts, nahmen nur zwei oder drei Blicher
mit, aber sie forderten meine Mutter auf, ihre Sachen zu packen. Sie wurde zu sieben
Jahren Geféngnis verurteilt”, seufzt Borys und spricht weiter. ,,Nach Ablauf ihrer Strafe
kehrte meine Mutter nach Hause zurtick, aber es wurde in ihrem Reisepass vermerkt, dass
sie kein Recht mehr hatte, in groRen Stadten zu leben.” Borys schaut an die Wand, die

ganz mit Fotos, Bildern und Postkarten bedeckt ist. Er zeigt mit dem Finger auf eines der
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Fotos, auf dem seine Familie abgebildet ist. ,,Nun, was kann ich noch sagen..." Borys
gribelt ein wenig nach und fahrt mit seiner Geschichte fort: ,,Verwandte aus Lviv
schickten mir Dokumente, eine Arbeitseinladung. Unter grof3en Schwierigkeiten zog ich
um nach Lviv. Ich bekam einen guten Job und arbeitete 35 Jahre lang als Chefingenieur
fur die Apothekenverwaltung. Als die Sowjetunion zerfiel, ging ich in Rente und wurde
einer der Grunder des ersten jldischen Kulturvereins in der Ukraine, arbeitete auch als
Lehrer in einer judischen Schule und als Journalist. Unser Verein entstand 1988 und
wurde nach dem Schriftsteller Scholem Alejchem benannt. Uns besuchten Juden aus
Russland und den baltischen Staaten. Sie schauten, wie wir uns organisierten, lasen unsere
Satzung und begannen ihre eigenen judischen Vereine zu griinden. SchlieBlich kam ein
Rabbiner aus Israel nach Lviv und wir begannen mit Hilfe von Geldgebern aktiv die
judische Kultur zu férdern. Unser Verein griindete die erste jidische Schule. Meine Frau
war dort Direktorin. Wir erdffneten auch eine Sonntagsschule und organisierten ein
choreographisches Ensemble, ein Orchester und ein Ballett. AuBerdem enthillten wir
Denkmaler zur Erinnerung an beriihmte judische Personlichkeiten und bis heute
publizieren Wir die Zeitung ,,Shofar" auf Ukrainisch, Russisch und Jiddisch."

Borys bittet die Gaste, eine Ausgabe dieser Zeitung aus dem Regal zu nehmen, zeigt stolz
die Seite in jiddischer Sprache, die er personlich schreibt und sagt, dass es in Lviv fast
keine Menschen mehr gibt, die Jiddisch kénnen. Dann deutet er auf ein anderes Foto, das
an der Wand héngt. Darauf ist der Metropolit Andrij Sheptyckyj abgebildet, der wéhrend
des Zweites Weltkriegs Juden half, sich zu verstecken.

Mit leichter Wehmut beginnt Borys sich an die Ereignisse in Sambir, einer kleinen Stadt
in der Nahe von Lviv zu erinnern: Vor dem Krieg befand sich dort ein riesengrofRRer
judischer Friedhof, aber die Nazis zerstorten alle Gedenksteine, demontierten sie und
bauten aus diesem Material Stralen und Hauser. Auf dem Territorium des jldischen
Gréberfeldes entstanden ein FuBballfeld und eine Kuhweide. Vor einigen Jahren weihte
man dort ein Denkmal flr die Juden ein, die dort begraben waren. Nach dem Zweiten

Weltkrieg lebten mehr als 1,5 Millionen Juden in der Ukraine, heute sind nur noch 50.000
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ubriggeblieben. Ich blieb am Leben, weil ich wahrend des Krieges in der Armee war und
dann nach Sibirien geschickt wurde."

Unser Gespréch neigt sich dem Ende zu. Die Ehefrau von Borys kommt ins Zimmer, um
sich zu verabschieden. Sie rat ihren Gasten, immer das Gedé&chtnis zu trainieren, um den
gesunden Menschenverstand bis ins hohe Lebensalter aufrechtzuerhalten, standig Biicher
zu lesen und Gedichte auswendig zu lernen.

»1ch bin stolz darauf, dass ich mitgeholfen habe, meinen Enkel Sasha groRzuziehen. Er ist
ein Aktivist der judischen Gemeinde", erzéhlt sie, wahrend Borys bittet, ihm eine
Freundschaftsanfrage auf Facebook zu schicken und die Gaste einladt, ihn bald wieder zu

besuchen.
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PE3IOME

Tema poGoru: “CTUIICTAYHI TOMUJIKH YKpPAaiHCBKUX CTYJEHTIB-T€PMAHICTIB MpHU
CTBOpPEHH1 MyOMIIUCTUYHUX TEKCTIB HIMEI[bKOIO MOBOIO (Ha OCHOBI JKaHpY “TIOpTpeT”,

razeta “Die Bricke®)”.

HaykoBa npooJema: Ha piBHi B2-C1 Big cTy/€HTIB BUMAraeThCsl HE JIUIIE TPAaMaTHYHO
M JIGKCUYHO TpaBWJIbHE O(POPMIIEHHS TEKCTIB 1HO3EMHOIO MOBOIO, aje W JOTPUMAaHHS
NEBHUX JKaHPOBHUX Xapakrtepuctuk. Ilpamroroun B pemakiii razeru “Die Briicke”, s
MOMITHJIA, III0 TEKCTH CTYCHTIB, SIKI MAalOTh BUCOKHI PIBEHb MOBH, HE3BAKAIOUHM Ha IXHIO
rpaMaTU4YHy Ta JIEKCUYHY MPAaBUIBHICTh, CTUJIICTUYHO BIJPIZHAIOTHCS BIJl TEKCTIB,
CTBOPEHUX HOCISIMH HiMelbkoi MoBU. Came TOMy s XoTuia O 3'sicyBaTH, SIKHX
CTWJIICTUYHHUX MOMUJIOK HalyacTille MPUITyCKaIOThCS YKPaiHChKI CTYACHTU-TE€PMaHICTH
IpU HaMMCaHHI MYOJIIUCTUYHUX TEKCTIB, 1 IO MOXE CIyTyBaTH IPUYUHOIO ITUX

ITIOMMJIOK.

AKTYaJbHICTh JOCTIZKEHHS: Hapa3l MOJKHA KOHCTATyBaTH TOM (akT, 10 TeMa aHaIli3y
CTHUJIICTUYHUX TTOMHUJIOK, OCOOJIMBO Ha MaTepiaii myOIilUCTUYHUX TEKCTIB, € HE 30BCIM
TPYHTOBHO JIOCIIIJIKEHOIO B YKPaiHCBKOMY MOBO3HaBCTBI. [IpoTe BapTO 3a3HAYUTH, IO
HAayKOB1 mpalrli TakuX YyKpPaiHCBKMX T€PMaHICTIB, SK €BreHis TUMYEHKO, 3aKjaiu
M1BATUHU JIUTS TTOAATIBIITUX TOCHIIKEHD y Taily3i CTIICTUKU. KpiM 11h0T0, CBOEPITHUMEU
OplEHTHpAMHU MalOTh CIYTyBaTH HAYKOBI Ipali 3apyODKHUX JIOCHITHUKIB. BiamosinHo,
TEOPETUYHUM MATPYHTAM IILOTO JOCTIIKEHHS CJI1JT BBAXKATH IMpalll TAKUX JIHTBICTIB, K
bapb6apa 3annir, Kapin Knenmin, litep Xepy6im (HIMEILKOMOBHUN MpocTip); SAHa
Kyuaponra, ["'anuna [loaropna, 3y3ana FOurosa (cnos'ssHckkuit mpoctip); Ilit Kopnuep,

Kapn J[>xeliMc (aHTII0-aMepUKaHCHKUI TPOCTIP) Ta 1H.

Meta pociaimkeHHsi: 3'ACyBaTH, SKI THUIHA CTWIICTUYHUX TIOMHJIOK HaidacTiiie
TPAIUISIFOTHCS B IMTyOJIIIUCTHYHNX TEKCTaX, Ta BU3HAYUTH MMPUIHHH IXHHOT'O BHHUKHEHHS.

Jlnst bOoro B XOM1 JTOCHIJDKEHHS 3a y4acTi KBalll()iKOBaHWX HOCIIB HIMEILKOI MOBU
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NPOAHATI30BaHO BICIM TEKCTIB JKaHPY “NOPTpeT’, HANHCAHUX YKPaiHCHKUMHU
CTyJACHTaMH-TepMaHicTaMu (piBeHb BOJIOAIHHSA MoBoio B2/C1). Hampukinii poOoTH

3allpOIIOHOBAHO BIJNOBI/IHI CTpATErii 3a00IraHHs CTUIIICTUYHUM OMUITKAM.

3aBIaHHS JOCJIZKeHHs: 3a]1s1 IOCATHEHHS MOCTaBJIEHOT METH HEOOXIJIHO BUKOHATHU
TaKi 3aBJIaHHS:

- BUBHAYUTH MOHATTA “‘CTUIIB”’, “CTHIIICTUYHA HOpMA™ Ta “‘CTUIIICTHYHA MOMUJIKA”, SIK1 €
3aCaIHUYMMHU B KOHTEKCT1 JOCIIKEHHS

- OIIMCATH XapaKTepH1 pUcH MyOIMIIMCTUYHOTO CTUIIIO, 30KpeMa KaHpy “TIopTpeT’;

- PO3TJISIHYTH Pi3H1 MIX0IU IO THUIIOJIOTIT TOMUJIIOK;

- KiIacu(piKyBaTU CTUJIICTMUYHI MOMMJIKM B aHaJII30BaHOMY KOPITYCl 3a KPHUTEPIsMH,
3anponoHoBanumu Kapin Knenmin;

- BCTAHOBUTU MPUYMHU BUHUKHEHHS CTWIICTUYHUX TMOMMJIOK M OKPECIUTH MOKJIMBI
O0'€eKT T0CTIIKEHHSsI: CTHIIICTUYH] TOMUJIKH B IMyOJIIIIUCTUYHUX TEKCTaX.

IIpenmeTr OCTiIKeHHsI: CTUIICTHYHI TMOMWIKH, SKUX MPHUITYCKAIOThCS YKpPaiHCHKI
CTyIleHTU-TepMaHIiCTH (piBeHb BoOJIOAIHHS MoBow B2/Cl) mig wac HamwcaHHS
MyOJIIITUCTUYHUX TEKCTIB )KaHPY “TopTpeT’, Ta MPUUYUHHU, [0 3YMOBIIIOIOTh BUHUKHEHHS
UX TOMHJIOK.

Marepian gocaigkeHHsi: y X0l JOCIDKEHHS OyJI0 TpoaHaIi30BaHO BiCiM
HIMELIbKOMOBHUX TEKCTIB MyONIIIUCTUYHOIO KaHPY “TOPTPeT”’, cepeqHlid 00CsT SIKUX
CTaHOBUTH mpuOm3Ho 1 325 cmiB. ABTOpaMU OpUTIHAJIBHHUX TEKCTIB € MIECTEPO
CTyJleHTIB-TepMaHicTiB KHiBCbKOTO HaIllOHAIBHOTO YHIBEpCcUTETy 1MeHi Tapaca
[IleBueHka, fKi TaKOX € 4YJI€HaAMHU peIakiiii aBCTPIHCHKO-YKPAiHCHKOI CTYAEHTCHKOI
razetu “Die Briicke”. Amnaniz o0paHMX TEKCTIB TPOBOIWIM KBalipikoBaHI HOCIT
HIMEIbKO1 MOBH 3 TIOOIHT€HChKOTO yHIBepcutety iMeHi Ebeprapya 1 Kapia.

MeTtoauku i MeTOAU T0CIIKEHHSI: BUXOIA4YH 3 IOCTABJICHHUX 3aB/laHb, B OCHOBY I[bOTO

,Z[OCJ'Ii,Z[)KeHHﬂ JATJIa KBAHTUTATHBHO-AMAAKTHYHA MCTO,Z[OJ'IOFiﬂ, 10 J03BOJIMJIO HepeﬁTH

126



B1JI 3arajbHOIO (TEOPETUYHOI0) 10 KOHKPETHOTO (ITPAKTUYHOI'0) acIleKTy JAOCIIIKCHHS.
be3nocepeHb0 10 METOJMKY OyJIO BUKOPHCTAHO MLUISXOM OIpPAIOBaHHS HAyKOBOI
JITepaTypu, a TaKOX CTHJIICTUYHOTO aHami3y Tekcry. lIporec aHamizy MHOMUIIOK
B1IOyBaBCsl y TPU €Talld, a caMe IUIIXOM 1eHTUdiKaIi, kiacudikailii Ta MOSICHEHHS
nomMusiok. 3i0paHi AaHi TpeAacTaBieHi y (opmi 3araJlbHUX BHUCHOBKIB HaIlpUKIHII
KBaJTi(hikaIiitHoi po6oTH.

HaykoBa HOBM3HA: mepeayciM 1 poOoTa MpUcBsYeHa Kiacudikaiii CTHIICTUYHUX
MOMMJIOK, JJIsl IKMX Y JIIHTBICTHUIIl IOC1 HE 1CHY€E €IMHOT CTaHIapTU30BaHOiI cxeMu. Kpim
TOTO, JaHl OyJI0O OTPUMaHO B XOJ1 aHaJi3y MyOIIIUCTUYHUX TEKCTIB XKaHPY “TIOPTpET”,
CTBOPEHHMX B PaMKax aBCTPIACHKO-YKPaiHCHKOTO CTYJIEHTChbKOro mpoekTty “Die Briicke”,
IO SIBJIIE COOOI0 BaroMy TBOpUY CKJIal0By Iii€l podoTu. OTpuMaHi B X0l aHami3y AaHi
CTaHOBIISITH 3HAYHY HAYKOBY HOBU3HY, OCKIJTBKH MOXYTh 3aCTOCOBYBATHCSI B TIOIAJTBIIINX
JOCITIIKEHHSAX Ha MEXI1 TUJAKTUKU Ta CTHIICTUKH.

IIpakTuyHe 3HAYeHHS [OCJIIKEHHsSI: y JaHiii poOOTI 3amporOHOBAHO CTpaTerii
3ano0iraHHsl MOMUJIKaM Y MPUHANMHI 3MEHIIEHHS iXHbOI KUIBKOCTI MpHU HaNMCaHHI
myONIUCTUYHUX TEKCTiB. KpiM TOro, 3a JOMOMOTOI0 HOBHUX 3HaHb y Taly3l TUJAKTUKU
HIMEI[LKOI MOBH SIK 1HO3EMHO1 B MEPCIEKTHB1 MOXKJIUBO MOKPAIIUTH SIKICTh BUKJIAJaHHS
HIMELBLKOT MOBH SIK 1HO3E€MHOI.

CTpykrypa podoTu: nana poboTa CKIAAAEThCS 3 TPHOX PO3NAUIIB. Y TEPIIOMY PO3Iii
BU3HAYAIOThCA TOHATTA  “CTWIBL’, “TeKCT”’, ‘‘CTWIICTMYHA HOpMa~, a TaKOX
PO3MIISIIAIOTHCS HAMBAXIIMBIII XapaKTePUCTUKU MyOIIIIUCTUYHOTO CTHIHO (Y T. 4. )KaHPY
“noptpet’”). Apyruii po3aisi NpUCBSYEHO BU3HAYEHHIO MOHATTS CTUIIICTUYHOI TOMUJIKH,
TUIIOJOTIT Ta Ki1acudikalli MOMUIIOK, 30KpeMa NPeICTaBIeHO TP OCHOBHI KpUTEpIi 1Jis
kiacudikamii CTHIICTUYHUX TOMWJIOK. Y  TPEeThOMY pO3AUTI  IPOaHaIi30BaHO
HAWMOIIMPEHII CTHJIICTUYHI MOMWIKH, SIKAX TPUITYCKAIOThCS YKPAiHCBKI CTYJI€HTHU-
repmanicTi KuiBchbKOTO HarioHasbHOTO yHiBepcuTeTy iMmeHi Tapaca IlleBuenka mpu
HAIMMCaHHI TEKCTIB KaHPy “TOPTPEeT”’ HIMEUBbKO MOBOK. Y MBOMY K PO3JILIi

MOSICHIOIOTHCSI MOJIMBI IPUUMHA BUHUKHEHHSI [IUX MIOMUJIOK 1 IPOMOHYIOThCS CTpaTerii
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ix yHukHeHHsA. KOXXEeH po3aill 3aBepIIyeThCS KOPOTKAM BHCHOBKOM. Y 3araJbHHX
BUCHOBKAaX HaJaHO BiJIMOB1A1 Ha chOpMYJIbOBaH1 Y BCTYII1 3alTUTaHHS Ta IM1JICYMOBYIOTHCS
PE3YNBTATH TOCIIIKEHHS.

BucHoBKH: B pe3yiabTaTi MPOBEICHOTO JOCTIKEHHS Oylo JOCATHYTO TaKuX

pe3yJbTaTIB:

e Bpanocs BUOKPEMUTH CIM KaTeropiil HAMMOMIUPEHIMNUX CTHIIICTUYHUX MTOMUIIOK
CTyJIeHTIB-repMaHicTiB KHiBChKOr0o HalllOHAJIBHOTO yHIBEpCcHUTETYy iMeHi Tapaca
[lleBuenka, a came: 1) 3aHaATO YCKJIAJHEHI CHHTAKCUYHI CTPYKTYpHU (BUSIBJICHO Y
4/8 TekcTiB), 2) HETOYHI BHCJIOBIIOBaHHS (BUsBIEHO Yy 8/8 TekcTiB), 3)
HEIMpaBUJIbHUN UM HETOPEUHUM BUOIP JIEKCEM 3aJIe’KHO BIJl KOHTEKCTY (BUSBIICHO
y 8/8 TekcTiB), 4) mOpyLIEHHS MOBHUX 1 KaHPOBUX HOPM (BUSBIICHO y 7/8 TEKCTIB),
5) HeKopekTHO miai0paHuii MOBHMU pericTp (BusiBieHo y 4/8 TekcTiB), 6)
HeIpaBUJIbHE BXXUBAHHS 4acOBUX (POpM (BUSBIEHO Y 5/8 TEKCTIB), 7) HEMpaBUIIbHE
B)KMBAHHS apTUKIIS (BUSIBJICHO Y 3/8 TEKCTIB);

e byJio BCTAaHOBJIEHO, IO CTHJIICTUYHI MOMUJIKM MOXYTb OyTH 3yMOBJICHI SIBUILEM
1HTEp- Ta IHTPATIHTBAJIbHOI 1HTepdepeHiii (HakiagaHHsIM KOHCTPYKLIM piAHOI Ta
1HO3eMHOI MOBU a00 PI3HUX KOHCTPYKIIM Ti€i camMoi MOBH), crnenu(piYHIMU
CTpaTeriiMM BHUBYEHHS 1HO3€MHOI MOBHM (HAmpHUKJIad, CTpaTerii YHUKHEHH:),
OpakoM 3arajgpbHOi MOBHOI KOMIICTCHI[II YH, BPEINTI-PEIIT, OCOOHMCTICHUMHU,
MICUXOJIOTTYHUMH 200 COLIOKYIbTYPHUMH YNHHUKAMU;

e Hacamkinenp OyJi0 3ampoONOHOBAHO METOAM 3aMOOITaHHS  CTHJIICTUYHUM
NOMUJIKAM, Cepell SIKMX PO3BUTOK IO3UTUBHOI “KYJIbTypU HOMHIOK~ (TOOTO
COPUMHATTS TOMUJIOK SIK HEB1J €MHOTO CKJIaJHUKAa HABYAJILHOTO MPOIIECY);
po3poOKa 3aB/iaHb, O€3MOCEePETHBO CIPSIMOBAHUX HA PO3BUTOK HAaBUYOK IMHCHhMA Y
CTYJEHTIB-TEPMAaHICTIB; €(PEKTUBHI METOAW penaryBaHHsS TEKCTIB 1 HaJaHHS
CTyJICHTaM BIAMOBITHUX PEKOMEHAAIlN; MEePCOHAIBHUN MIAXiJ 10 KOMXKHOTO

CTYyJIEHTa 1 aHaji3 Horo ocoOMCTOro Mporpecy.
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