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Beryn

MoaepHi3M B ICMAHCBKIN JITEpaTypi K LIUTICHE SBHILE J0CI 3aJUIIAETHCS
HEBIJIOMUM YyKpaiHCbKOMYy uyuTaueBl. Cepen aBTOpiB, YUi TBOPU MEPEKIATHO
HACTUIbKHU, 10 MOXHA CKJIACTH YSBY IIPO iXHBH BTOpUYUM JOPOOOK, MOXKHA 3rajjaTh
muie Mirena ne YHamyHo 1 PyGena /lapio. HaBiTe Hajn3Bu4ailHO momynisipHUid B
VYkpaini Oprera-i-I'accer 3HaHuil nuiie 4acTkoBo. MokHa 3HAWTU MEpeKiIafcHi
okpemi noesii AHTOHI0 Mauajo 1 Xyana Pamona XimeHeca, a TAKOK paHH1 HOBEJIH
Eminii [lapno bacan Ta Pamona Ilepeca ne Alisnu. [lociOHMK, KU1 IPOMIOHY€ETHCS
yBa3l 4dTayiB (a cepell HUX MPIOPUTETHOIO AYAUTOPIEI0 € CTYAEHTH-ICIIaHICTH) €
CTpo0O0I0 3aMOBHUTH 110 JIAKYHY 1 HAOMHM3UTH YKPATHCHKOTO YMTava /10 iCIaHCHhKUX
MUCbMEHHUKIB-MOJIEPHICTIB, SKI BX€ JaBHO CTalld HEBIJ €MHOI YaCTUHOIO
JiTEpaTypH cBITOBOI. TyT BapTO 3ayBaKUTH, 11O IIEH MOCIOHUK — MEPIINHUMA y IUTIH
HU3I[l HAYKOBO-HaBYaJbHUX BUJIaHb, 1110 MICTUTUMYTh PO3BIIKH, TPUCBAUCHI MMOE311
I Jpami iICaHCBKOTO MOJEpHIZMY. TakoX TJIaHYeThCS MIATOTYBaTH AHTOJIOTIIO
BUOpAHMX ICIIAHCHKUX MOJIEPHICTCHKUX TEKCTIB, SIKI OyIyTh pPETEIbHO BHBYATH
CTYJICHTH ICTIAaHCHKUX BIJIJIUICHb YHIBEPCUTETIB YKpaiHu B Kypcax 3 icTopii Ta Teopii
JTEPATYpH, a TAKOXK 3 XYJI0O)KHBOTO TEPEKIIATy.

JlekinpKka CIB CIiJ CKa3aTH MPO METOAOJIOTIYHI 3acajy, SKi BU3HAYAIOTh
IiAX0aW 10 HamucaHHs mociOHuka. [lo-mepie, peHomen mirepaTypu icCaHCHKOTO
MOJIEpHI3MY PO3TIISIAETHCS SIK YACTHHA BCECBITHROTO MOJEPHI3MY, BHACIIIOK YOT'O
TPaAUIIHHUN, TPUHHATANA B ICHAHCHKIM (UIOJOTIYHIA TpaauIli MO 1cTOpii
JTEpaTypH HA MOKOJIIHHS BIIXOAUTH HA APYTUM TIJ1aH, a HAa MEPIITNI IJIaH BUXOIATh
MO/ TBOPEHHS MPO30BHX TEKCTIB: CTpATerii MUChMa, sIKi, Y KOXKHIN KpaiHi 1o-
pI3HOMY, TIPOSIBIISIFOTBCS SIK €CTETHYHA PEAKIlis Ha Kpu3y MoJIepHOCTI, 10 TOCTPO
BITYYBA€THCS, 30KpEMA B €BPOIEHUCHKIN KyIbTypi Bxke Bif KiHI XIX cT. 30Kpema,
y HaBYAJIbHOMY TOCIOHMKY omucaHo (OpMH MOIEPHICTCHKOTO MHChMa, IO
chopMyBauCs B KOHTEKCTI CBITOTJISAHUX 1 KyIbTypHHUX TpaHchopmarliii 1oou fin
de siecle. MoaepHicTChbKa €CTETHKA ICTIAHCHKOI MPO3U TAKOXK PO3TIATAETHCA Y
B3aeMOii 3 (PiIOCOPCHKUMU, KYyIbTYPHUMU Ta CTHJIICTUYHUMHU KOOPAMHATAMU
enoxu, B SAKUX (opmyBanocs YSABICHHS NP0 JITEpaTypy SK I1HTEICKTyalbHY,
IHTEPIPETAaTUBHY 1 €KCIIEpUMEHTAIbHY NMPAKTHUKY. [lo-apyre, XpOHOIOTI4HI paMKH
ICIIAaHCHKOTO MOJIEPHI3MY JEII0 PO3IMIMPEHO, B PE3yJbTaTi YOTO OKpPEMY yBary
30CEepPeDKEHO Ha  Tpollecax TMepexoay Bil pealicCTHYHOl Tpamuiii [0
MOJIEPHICTCHKOTO THChbMa, a TaKOX Ha CTAHOBJICHHI €CTeTHUYHUX (opM,
XxapakTepHux s npo3u KiHig XIX — mepmioi tpetuan XX cromitrs. [lomiOHa
ONTHKA Ja€ 3MOI'Y IO-HOBOMY IpounTaTtu TBopH Benito IMepeca [anbaoca, Knapuna
i Emimi Ilapgo bacan, sSikux TpaauliiiHO 3apaxoBYHOTh J0 MPEICTABHUKIB
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ICIAaHCBKOT'0 pealli3My 1 HaTypaii3My, 3a0yBarouu Mpo ixHii Oe3nepeuyHnil BHECOK Y
(opMyBaHHS MOJEPHICTCHKOrO MHCbMa. TaKMM YHMHOM, Y MOCIOHHUKY PO3KPHUTO
€BOJTIONII0 ICMIAHCHKOTO JITEPaTypHOr0 MUCJICHHS JOOU MOJEPHI3MY, TUIOJIOT1I0
ABTOPCHKUX MOJENIEH, KaHPOBO-TEMATUYHY cHEU(IKy ICMAaHChKOI Mpo3u U
MOETUKAJIbHI 1HHOBAIIll, Y MeXKaX SKUX OCMHUCIIOIOTHCS HOBI MIAXOJU 10 Hapailii,
CTPYKTYpHU TBOPY, HOBITHI YSIBJICHHS IIPO Yac, MOBY, Cy0’ €KTHICTb.

[Ile ogHUM 3aBAaHHSAM IMOCIOHMKA € MPArHEHHS PO3KPUTU HEMOBTOPHICTH
XYZ0KHIX CBITIB KOXHOTO 3 aBTOPIB, UMsI PO3a CTA€ IPEIMETOM BUBUEHHS. Takuit
MIAX1T 3YMOBHUB I1HTEpepC 10 IMOCTaTel OKPEeMUX MHUTLIB CJIOBa, SKHUX MOXHA
BBaXKaTH TIOKA30BaMM IS iCTIAHCHKOTO MOJIepHi3MY. OKpeMi po3iin MPHUCBIYECHO
ITio Bapoci, Mirento ne YuamyHno, Acopiny, Pamony nens Banwe-Inkinany, Pamony
ITepecy ne Aitsni i Pamony T'omecy ne na Cepui. OcTaHHBOrO MUCEMEHHUKA HEPIIKO
aCOLIIOITH 3 JIITepaTypHUM aBaHTapAoM. TakuM YMHOM, 33 33 [yMOM, [0 BU3HAYAE
KOMITO3HITII0 TTOCIOHMKA, 1ICTIAHCHKY MPO3Yy MOJIEPHI3MY M aBaHTapay HEMOXKIIMBO
BIITUTUTH OAHY BiJ OAHOI. BaXTMBUM YMHHUKOM BITOOpPY caMe THX aBTOPIB, SIKi
NPEICTaBIICHO Y TOCIOHUKY, € Oa)KaHHSI 11 pa3 MPUBEPHYTH yBary Mepekiiaaadis 10
iXHBOT 4YylIOBOi MpO3U, SKa aAKyMYJIO€ TMPOSIBU PI3SHOMAHITHHX «I3MIB»
(ex3HCTEeHIIIANI3MY, €CETETU3MY, IHTEIEKTyali3My Ta 1H.), a TAKOX J0JAI0Th Oy/b-
SK1 YCTaJICH] «I13MU», BIIKPUBAIOYU YKPAiHCHbKOMY YHTa4eB1 HEBIZOMI JIITEpaTypHi
IPAKTUKH.

Koxen okpemuii po3nii mociOHMKa MICTUTh HE TUTBKH HAPHUCH TEOPETHUKO-
JTEPaTypHOro W 1CTOPUKO-JIITEPATypHOTO XapakTepy, aje W 3aBlaHHA s
y3araJibHeHHs] 1 OCMHCIICHHS IMPOYUTAHOTO, a TAaKOX YPHUBKU MJIA MPAKTUYHOTO
aHajizy Ta mepekiany. Y Takui crmocid MOCIOHWK CHpHse MOBHOMY 3aHYPECHHIO
CTYJICHTIB Y XYJI0XHI MOJCPHICTCHKHI TEKCT, SIKWM BOHU HE TUIBKA YHUTATUMYTh,
a ¥ BIITBOPIOBATUMYTh 3ac00aMu YKpaiHChbKOT MOBHU. CIO/1IBAEMOCH, IO MOCIOHUK
CTaHe BAXKJIMBHM KPOKOM O BIAKPUTTS HEMOBTOPHOTO KOCMOCY ICMAHCHKOTO
XYJ0KHBOTO CJIOBa, IO 3aBISKH MOJCPHICTCHKIM €CEeTeTHIll BUOJIMCKYE BIUYHO
HOBHMH 1 3aB)KJIM HECTIOTIBAHUMH TPAHSIMHU KPACH.



Tema 1.
Y NOIIYKAX HOBOI CBIIOMOCTI: ICHAHCBbKHUH MOJIEPHI3M
MIK YACOM, MOBOIO I KPU3010

1. Icnania na 3nami enox: icmopuxo-KyabmypHi nepeoymosu @GopmyeaHHs
MOOepHIZMY

Ha 3nami XIX-XX cronite Icnanis BcTynae B enoxy rimO0KOi 1 BCEOCSHKHOL
Kpu3u. BoHa oxorutioe He JuIe MOJITUYHY Ta eKOHOMIUHY cdepy, a il migBaxye
KyJbTYpHI Ta IHTEJCKTyaJbHI 3acaau padime cHOopMOBaHOI HaIllOHATBHOL
i1eHTHYHOCTI. CHMMBOJIOM LBOTO HAJJIOMY CTaja Mopa3ka y KOJIOHIAJIbHINA BiiHI
1898 poky: Brpara Ky6m, I[lyepro-Puxko 1 ®iminmin. [g mnoxis, 3HaHA K
«kamacmpogha 1898 poky» (Desastre del 98) mana He nuiie TEONMOTITUYHI
HACJIJIKM, BOHA CIPUYUHUIA CEPHO3HY MOCTIMIEPCHKY KpH3y B CEPEIOBHIII
ICIIAaHCHKOTO CYCHUIBCTBA, @ TAKOXX BHKJIMKaia TIIMOOKY OHTOJIOTIYHY TPHBOTY B
cepIill HaIlOHAJBHOI 1MEHTUYHOCTI. [HTenekTyanu, TOJITHKW, MHUCHbMEHHUKH Ta
MUTIII TOCTaBUJIU 32 METY TIEPEOCMHUCTUTH caMy KOHIIeMIIito «Icanii», ii icTopuuHy
MICiF0, KYJBTYpHE SIpO, MICIIe HalllOHAJBbHOI KYJIBTYpH B €BPONEHCHKOMY KOJIi
IIMB1TI3al11i, a TAKOXK MEPCIIEKTUBH ii JyXOBHOTO 1 COIIAIbHOTO OHOBJICHHS.

@ikcaniss Kpu3W TpUBaja MapaielibHO 3 TMOMIYKaMHU MIISXIB OHOBJICHHS.
ITocTtano rocTpe mnUTaHHS: SK BIJIIKYBAaTH 3aHenany Harito? Y mnyOaidHOMYy
JMCKYPCI IIUX POKIB JIOMiHyBaJia MeTaopa XBOpOOH, 11O OXOIUTIOE SIK JACpKaBHUMN
opraHizM, Tak 1 KyJIbTypHY cBimoMicTh. B ecei Pikapmo Macciaca IlikaBea «El
problema nacional» (1891) Icnanis mocTtae sk «3arajbHa IH(DEKISI OpraHi3My»,
Bpa)KEHOT0 «XPOHIYHOIO XBOpoOoio»nt. OOpa3s «TAKKOXBOpOI Hallii» HaOyB puc
MOJIITUHYHOTO Ta (IIOCOPCHKOTO CHMBOJIY, 3a JIOIMOMOIOK SIKOTO MHUCIUTENI
MOSICHIOBAJIA TPHUPOAY ICTOpuyHOi nerpanamii. Mertadopa Tina, sxe morpedye
JIKyBaHHS, JO3BOJIMJIA IHTEJEKTyaJaM TIOB’sI3aTH OCOOMCTICHE Ta CYyCHUIbHE
[IUISIXOM IHTEpIIpeTallii CHMIITOMIB 3aHEMAa 1y SIK MOPajIbHO-€K3UCTEHIIIIHI XBOpOOU
TyXy.

Came B TaKOMYy KOHTEKCTI MIOCTAE pe2eHePauionizm — IHTEICKTYAIbHUH PYX,
[0 TParHyB 3HAWTH TOYKY I[E€pe3alycKy HalioHalIbHOro npoekty. lle Oyra
KyJIbTypHa BIAMOBINb HA NMBUTIZAIIAHY TPIMHHY, CpoOa OCMHUCIHUTHA HE JIHIIE

! Lara Anderson. Spain // The Fin-de-Siécle World / ed. by Michael Saler. — London: Routledge, 2014. — P. 189. —
URL.: https://www.researchgate.net/publication/363487606 Spain
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nopa3ky 1898 poky, a i yBechb momepelHiid Xin ICTOpli, SIKMUWA 10 HEI MPHU3BIB.
PerenepaiiionicTu Hamarajiucs MpoBecTH 00’ €KTUBHHMM 1 HAYKOBHUM aHaNI3 MPUYUH
3aHenany Ta cGOpPMYIIOBAaTH 3acaJd TBOPYOro OHOBiIEHHs. HaiiBupasHime ue
BUSIBIJIOCS Y TIporpami Xoakina KocTw, sikuii 3aKJTUKaB 10 MOPAJIBHOTO OYUIIICHHS
ii monitmuroro pedopmyBanHs. Moro o6pa3 «3ami3HOro Xipypray, sSKuii Mir 6u
«IIpoonepyBaTH» TiIO XBOPOi HAaIiiZ, YBIHIIOB y HAI[iOHAIBHY CBiIOMICTH SK
BTUIECHHS BOJI1 JI0 PILIYYOro BTPYyYaHHS.

Kinenp XIX cTomTTS TakoX BUSBUB TNIMOOKY COIlIalIbHY apXxaiKy: MOJOBUHA
HacelleHHs1 Oyfla HEMUCHhMEHHOI0, a MOJIEpHi3allisl TOPKHYIACS JIUIIE OKPEeMHX
perioniB. IlomiTmuna cucrema (QyHKIIOHYBajJla Ha 3acajax (HOpPMaIbHOIO
IUTIOpaTi3My, IKUI HacTpaB/l OyB IHCTPYMEHTOM CTarHailii: JIoMiHyBaJia TaK 3BaHa
«turno pacifico» — cucremMa «MUPHOTO YEPryBaHHS» By MK JBOMA MapTisMH,
110 HE BUPAKaJIK BOJIi HAPO.Y, a 00CIyroByBany intepecu enite. Taka cuTyaiis e
OuTbIIIe TOTIMOIOBAIA BIITUYTTSA BiJICTAIOCTI KpaiHU, siKa IIe JOHEaBHA BBaXKaiacs
CBITOBOIO IMIIEPIEI0, T BUKIIMKAJIA TOTPEOy y PIIYUUX JTisfX.

VY miit atmocdepi 3HEBIpH MOMIUPIOETHCS 171es, 10 KIOYEM JI0 MOPSATYHKY
MOXKE CTaTH TPAHCKYJIbTypHa B3aemofis. OcoOnuBYy yBary nisui KyJlabTypu
3BepTaloTh Ha JlaTMHChKY AMEpUKYy SK TIOTEHIIfHE JDKEpEeno JTyXOBHOTO
BiipopkeHHs. Ictopuk Padaens AnbTamipa, 30KkpeMa, BBakaB, IO «IHIIIATHBYU 3
PpO30yIOBH HAIliil Y KOJIMIIIHIX KOJOHIAX [cmaHii [...] Morym 6 cliyryBaTH J10Ka3oM
TOT0, IO HalllOHaJbHA MymIia IcraHii Tak camo 37aTHa MPOIBITATH B MOJECPHOMY
cepeJIOBHMIL, K 1 Ay ii eBponeichkux cycigiBn? .

Ii imei HaOupamu KOHKPETHUX €CTeTHYHHX (opM. BIUIMBOBHM IpPHUKIAIOM
crtaB Pyben [lapio, uusa moetuka, cpopmoBana B Hikaparya, Ummi ta ®panmii,
IPOHMKJIA B ICMAHCBKE KYJIBTYpHE TIIOJIe, 3MIHIOIOYHM PUTM 1 CTHIb IHChMAa,
BiZIKPUBAIOYM HOBI TOPH3OHTH ISl €CTETUYHHX eKCIIePHMEHTIB. MIoro mpucyTHICTh
y JiteparypHoMy Tojii IcmaHii cHMBOII3ye HOBHUM THIT TPAHCKYJIBTYPHOCTI —
3aCHOBAHOI Ha B3a€MOJIi, a HE KOJOHIaIbHO-aCUMETPUYHOI.

Bognouac wyepe3 kynbTypHi KOHTakTH 13  @Dpanmiero, HimewuuHoro,
BbpuTtanieto Icnanis nmparaynia mojoiaTd CBOIO MapriHAIBHICTD 1 pEIHTErpyBaTUCS Y
MoaepHy €Bpormy. Inei «eBpomeizarii» Ta «MojepHi3allii» CTalu TPOBITHUMH B
noyiTHYHUX 1 (imocopcrkux nedaTax, y TOM dYac SK KOHCEPBATHBHI KoJja
HAIOJIATAIN Ha MOBEPHEHHI /10 KATOJUI[LKUX OCHOB, 130JISI10HI3MI Ta IMaM’sITi IPO
repoiyHe MUHYIIE.

Lle#t pyx 10 OHOBIIEHHS, 3aMIOYATKOBAHUH y TUIOMIMHI KyJIbTYPHUX KOHTAKTIB
Ta TEOMOJITUYHOI IHTErpamii, TIOCTYIIOBO TIEPETBOPIOBABCA HA  TIUOINIY

2 1bid. — P. 189.
% lbid. — P. 187.
4 1bid. — P. 187.



TpaHcpopMallil0 — IHTEIEKTyalbHy, CBITOIIAHY, €K3UCTEHIIHY. MoaepHizalis
OutblIe HE OOMEXyBajlach 30BHINIHIMHU IHCTUTYLIMHUMH 3MIHAMU: BOHA CTaBajia
BHYTpIIIHIM MpPOLIECOM NEPEeOCMUCIEHHsT OyTTs, MOBM U JjAocBiny. Biarax
KyJIbTypHUM mipocTip Icmanii Ha MeXi CTONITh (pOpMYBaBCs MiJ BIUIMBOM HOBUX
¢utocodchbkUX 11€H, AKI CTaBWIM IMiJ CYMHIB YCTajJ€Hl YSBJIEHHS PO ICTUHY,
cy0’exTa 1 penpe3enTaitito. Ha iboMy rpyHTI1 BU3piBa€ MOAEPHI3M sK Pi1ocOPChKUit
MIPOPUB, L0 3MIHIOE caMy MPUPOY MHCbMA, BIIKPUBAIOUH OO 10 OHTOJIOTTYHOTO
CYMHIBY, MOIIYKY CEHCY OYTTsI Ta 6araToBUMIpHO1 CBIIOMOCTI. BiH BUHHKA€E y TOUITI
MEPETUHY ICTOPUYHOI CUTYAIlil Ta OHTOJIOTTYHOTO 3aMUTY, JIe TEKCT CTa€ MPOCTOPOM
MOIIYKY CEHCY, CTBOPEHHSI HOBOT 1IGHTUYHOCTI Ta ii 6ararToBUMIpHOT CBIIOMOCTI. Y
IbOMY KOHTEKCTI MHUCTEUTBO IEPETBOPIOETHCS HA IHCTPYMEHT MEPETBOPEHHS
JIMCHOCTI — ICTIAHChKa JIiTeparypa BCTynae B 0Oy MOJAEPHI3MY SIK HApaTHBHOTO
€KCIIEPUMEHTY M TyXOBHOI'O OHOBJICHHS.

2. Ceimoznaoni ma ioeiino-ecmemuyHi 3acaou iCNaHcbKoi HOBOT npo3u

Inrenexkryansuuii 3mam fin de siecle mos’s3anmit i3 3aHemagoM Bipu B
MO3UTHUBI3M, y HOTO MEXaHICTUYHE YSBJIICHHS PO CBIT, 3aCHOBAaHE Ha JOCIIIHKCHHI
30BHIIIHIX SBHII 1 Bipi B 00 €KTUBHICTh. Y IIbOMY IIPOCTOPI MHUCJICHHSI 0COOJIMBE
micuie nociB Apmyp Illonenzayep, onvu 13 nepmux pitocodis, uui i1ei MPOHUKIN
y (himocodchkuii TOpU30HT MOJIepHIZMY. Y miparli «CBiIT K BoJis 1 ysiBiaeHH» (1818)
BiH 3MaJIIOBaB PEAJbHICTh SIK LTIO30PHHMM BIAOMTOK HEBHJIMMOI, IppallioHaIbHO1
CHUIH — CITIIIOT BOJI, 110 Kepye BciMa hopMamu skUTTs. Moro ysBIeHHS Ipo OyTTS K
HECKiHYeHHY OOpoThOY, MparHeHHs 0e3 3aJI0BOJICHHS Ta HEMOXKJIUBICTh OCATHYTH
MOBHOTY ICHYBaHHS, IITUOOKO PE30HYBAJIH 3 BIIUYTTSAM KYJIbTYPHOI Ta OHTOJIOTIYHO1
kpu3u fin de siecle. 11i ixei 3HaMIIIM MPOIOBKEHHS B ICIAHCHKIN MPO3i, 30KpeMa B
tBopax Ilio bapoxm, AcopiHa, jJe TEpPCOHaXI MOCTAIOTh Yy ITOTOKaxX BIIACHUX
Xa0THYHHUX IMITYJIbCIB, KEPOBAaHHWX HECBIIOMUMH CIOHYKaHHSIMH. YHaMYyHO
O0COOJIMBO TOHKO BTLTIOBaB KOHQIIKT MK paIllOHATICTUYHUM TO3UTHBI3MOM 1
TPariyHUM JOCBIIOM 1ppaIliOHANIBHOCTI, IO CTPYKTYpYy€ HE TUTBKM HApaTwWB, a i
¢b110cOdCHKII MIATEKCT TEKCTY.

dinocodis Dpidpixa Hiywie, sixa 3’sBUNACS SK paJuKalbHA albTepHATHBA
necuMmizmy [llonenrayepa, Tpancpopmye OadeHHs KUTTS, COPSIMOBYE HOTO B OIK
JTUHAMIKH, 1THCTUHKTY, aKTHBHOTO TBOPCHHS. Moro xoumeniii Boxi 10 BJIAIH,
HaJUTIOWHU, BIYHOTO TMOBEPHEHHS W JIOHICIHCHKOIO TMEPBHS CTald JKEpeaaMHu
HATXHEHHS JJIsS 1CMIAHCHKUX MOJICPHICTIB, SKI ITyKajdd HOBI (POpPMH JTYXOBHOTO
CaMOCTBEP/KEHHS. YHAMyHO OyB cCepell THUX, XTO OCOOJMBO TOCTPO BITUYyB Iei
BITUB. Y CBOiX aBTOOIOTpadiuHMX 3ammcax BiH 3ragyBaB: «Ha Hac guxamu BiTpu
aHapxi3My, HECTPUMAHOTO I1HAWBIAYyalIi3My; JEXTO Naccsi Ha CIEHCEPIBCHKIN
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(opmyni inuBiga TpoTH Aepxkasy; iHII xkuBMAKCA Hirme»®.

Hinme B Icnanii He GyB 3acBO€HMil CyTO akajeMmiuno. Moro BIIMB MaB
€MOIIITHO-1HTYiITUBHUM, EKCIIPECUBHUI XapakTep, HAUXal0yu aBTOPIB /10 MOLIYKIB
1HAUBINYyanbHOI icTUHU. Hillieancbke BIATYHHS BUSBISIETHCS 1 B TIpo3i bapoxu, i
Acopina, 1 Banbe-1Hknana, B mpo3i IKMX XpOHOTOI HA0yBa€ MUKIIYHOTO XapaKTepy,
MEePCOHAX1 BTPAyarOTh BIAYYTTS CTAOUIBHOCTI, @ HapaTUB OpPraHI30BaHMUH AK Tpa
3MIHHUX TOYOK 30DY.

®dinocoderka nepcnektruBa Coopena Koepkezopa BinkpuBae MOJIEpHI3MOBI
HOBUH BHMIp — BHUMIp €K3HCTeHIiiiHoro BuOopy. Ha mpotuBary 00’€KTUBHUM
CTPYKTypaM, XapaKTepHUM i1 TO3UTHBI3MY, Kbepkerop 3ocepemkye yBary Ha
CaMOTHIH JIFOJIMHI, 1110 CTOITh Mepeji 0€30HEI0 BIACHOI BIAMOBIIATBHOCTL. Y HOTO
MUCJIEHH1 Cy0’ €KT — 11€ BHYTPIIIHKO PO3IICIIJIEHA 1CTOTA, 1110 nepedyBae B MOCTIHHIN
Hanpy3li BHOOpPY MIXK YacOBUM 1 BIYHMM, CKIHUYEHHMM 1 HECKIHYEHHUM, IO
NOPOJIKYE BIAUYTTS TPUBOTH SIK (QyHIaMEHTAJIBHOTO cTaHy OyTTd. B icmaHchkii
po3i 1 €K3UCTEHIIIHA CTPYKTypa 0COOIMBO TTOMITHA B Y HAMYHO, Y1 TEPCOHAXKI
KUBYTh B aroHii — y MEXOBOMY CTaHI CYMHIBY, HECIOKOI, IOTpeOu B
TpaHcueH eIl (1uB. Tema 4.)

[lapanenbHOo 3  eK3HUCTEHIlIIHOIO  mepcnekTuBold  Kbepkeropa B
MOJIEPHICTCHKE MMCIICHHS BXOAUTH 1HTYITMBHA KOHIIEMIlIS Yacy, 3alpONOHOBaHA
Anpi  Beprconom. Woro oinocodis 30cepemkeHa Ha [OCBigi BHYTPIIIHBOI
TpuBajaocTi (duree), sika IpPOTHCTABISETHCSI MEXaHIYHOMY, (i3ndHOMY dacoBi. Llei
JOCBIZT dYacy TpaHchopMmye He Jumie MeTapi3uky, a W caMmy IIOETHKY
MOJEPHICTCBKOTO MHChMa. Y I1IbOMY THUCBMI JOMIHYIOTh IMIIPECIOHICTHYHA
dbparmMeHTapHicTh, epemMepHiCTh, IHTUMHA MHUTh. Cam Yac MepeTBOPIOETHCS Ha
BHYTPIIITHINA BEKTOP, 1[0 OPTaHI30BYE TKAHUHY MOJEPHICTCHKOTO TEKCTY. Icmanchka
mpo3a pearye Ha IIe¢ YyTTSAM HECTaOlIbHOCTI, IOITYKOM HIOAHCIB, CTBOPEHHSIM
IPOCTOPY, JI€ CIOBO HE OMHUCYE CBIT, a BUSIBIISIE TUTMH CBIJIOMOCTI. 30KpeMa, mpo3a
Acopina mepeiiMae OEpICOHIBCbKE YSBJICHHS IMPO BHYTPIIIHIA PUTM: CHOKETHA
JUHAMIKa BIIXOAWTh HA JPYTrUd IUTaH, TOCTYMAIOYUCh MIKPONEPEKUBAHHSM,
KOJIOPUCTUYHHUM 1 My3UYHHUM Tiepexonam (quB. Tema 5).

[lcuxoananitnyHa kKoHuenis 3uemynoa @poiioa BINKpUBa€e HOBUN TOPU30HT
JUTSL JTITEPATYpH: HECBIIOME TIepecTae OyTH TEMOIO — BOHO MOYMHAE CTPYKTYypyBaTH
TekcT. Y mpangx «Tnymadenns cHoBumiab» (1900) Tta «lIcuxomartosnoris
NOBCAKAEHHOrO KUTTS» (1904) 3urmynn @poiin cTBEpIKye, WO JHOJICHKE
MHCIICHHS ~ HEBUIMUIBHE BIiJ BUTICHCHHX IMIYJBCIB, CHIB, CHMIITOMIB.
MopepHicTChbKa TIpo3a TepeiimMae If0 iIef0 1 CTBOPIOE TEKCTH, I CBigome U

5 Johnson R. Crossfire: Philosophy and the Novel in Spain, 1900-1934. — Lexington, KY: The University Press of
Kentucky, 2009. — P. 3. — URL.: https://core.ac.uk/download/pdf/232564378.pdf
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HECB1JIOME B3a€MOIPOHHUKAIOTh. bapoXiBChbKI Iepoi AII0Th YpUBYACTO, CIIOHTAHHO,
HE KEpYIOUHCh 30BHIIIHBOIO JIOTIKOIO, OJHAK BUOYAOBYIOTh BHYTPIIIHIO IPABAY,
sKa He Mijyisrae noscHeHHo. B YaamyHno, oco6iuBo B «JI000Bi 1 meaarorimi», CBIT
MOJICNIIOETHCA SIK XPOHOTOII CHOBUAIHHS — IPUIIYIIEHUN, MapEeBHHI, HATOBHEHU
aMOiBaJIeHTHUMH CTaHAMH®.,

OcobOnuBe Miclle B ICHAaHCBKOMY IHTENEKTyaJbHOMY IOJ1 3aiimMae Xoce
Opmera-i-I'accem — olMH 3 HaUBIUIUBOBIIIUX MUCIUTENIB MEPUIOT MOJTOBUHU XX
CTOMITTS, uusi (imocodis cTajlia TEOPETUYHOIO OIMOPOI0 JJIsi MOJEPHICTCHKOT
TpaHcopMalii JiTeparypHoro O6adeHHs cBiTy. Y mnpausgx «Po3gymu mpo JloHa
Kixora» (Meditaciones del Quijote, 1914), «Jlerymanizamiss mucterntsa» (La
deshumanizacion del arte, 1925), «Jlymku mpo poman» (ldeas sobre la novela,
1995) BiH GopmyITroe OaYCHHSI MUCTEITBA SIK TPOCTOPY JUCTAHIIIT, IHTEICKTYaIbHOT
rpu, Burykanoi gopmu. OpieHTyrounch Ha (peHoMeHonorito, OpTera BIpoBaKYe
METOJI <CKHTTEBOTO po3yMy» — croci® dimocodyBaHHs, 0 0a3yeThCA Ha aHAII31
cuTyarii JiroauHN y cBiti. Foro dopmyma — «Y0 S0y yo y mi circunstancia, y si no
la salvo a ella no me salvo yo» (« — ye s i mosi o6cmasuna, i sKwo s e epamyio ii,
mo He pamyio i cebey) — HaOyBa€ OHTOJIOTTYHOTO CTaTyCy B MOJIEPHICTCHKIHN MPO3i.
JIroachke OYTTS MOCTa€ HE SIK AaBTOHOMHA CYTHICTh, a SIK BIIKPUTICTh J0 CUTYaIllii,
SIK TIPOIIEC B3aEMO/III, 0 (POPMYETHCS Uepe3 IHTepIpeTaIlito 0OCTaBUH.

Came 1s JiaJOTIYHICTH JIKUTh B OCHOBI OpTeriBchbKOi KOHIIEMIIIT
«MEPCIEKTUBI3MY», 3T1THO 3 SIKOIO KUTTS KOXXHOTO € TOYKOIO 30py Ha YHIBEPCYM.
s xoHuemiriss ctae He jauiie (GiTocoPChKOI YCTAaHOBKOK, a M CTPYKTYPHUM
OPUHIIMIIOM MOJEPHICTCHKOTO IMHUCHbMa, TPAHCPOPMYIOUH JiTepaTypHy (opmy y
BIIKpUTHI TIpOCTip pediiekcii, Je KoXKHa Touka 30py € (pparMeHTOM NpaBIu, a
3arajibHe OaveHHS — JMHAMIYHOIO KoH(irypartiero cpigomocti. Ile 3abe3neuye
UCBMY 3JIaTHICTh J10 MeTapediiekcii, ©Oararoroyioccs, 3MIIMICHHS PaKypcCiB.
CrocyHKH aBTOpa-reposi y MOJICPHICTCBKOMY pOMaH1 B)XXE€ HE BHU3HAYAIOTHCS
lEpapxi€ro, a pO3ropTaroThCs K AUHAMIKA: aBTOP 1 TE€POM — 11€ MO3HIIT y TEKCTI, SIKi
MEPETIKAIOTh OJIHA B OJIHY, YMOXIJIMBIIOIOYH METATEKCTYaJIbHY TPy, MOCTHKY
IHTEJNIEKTYyallbHOI HAmpyTrH. 30KpeMa, KOHIICTIIsl TEepPCIEeKTHBI3MY pealli3yeThCs
TaKOX y mpo3i Aitsmn (nuB. Tema 8).

B ecretuiti Oprera BUCYHYB KOHIIEIIIIIIO «IETYMaHI30BaHOTO MUCTEITBA». Y
npatti  «/lecymanizauia mucmeymea» BIH PO3TJIAIaB cydacHe (aBaHTap/IHE)
MHUCTEITBO K TaKe, 10 MparHe «HAWYUCTIIIOI €CTETHYHOI HACOIOIN», CTAIOYU
mig9ac He3pO3yMUTHM 1 BOPOXKHM I IMHPOKUX Mac. Lo kpu3y BiH aHali3yBas,
3aCTOCOBYIOYM  METOJ, (PEHOMEHOJIOTIYHOTO  PEIYKIIOHI3MY:  BIAKHIAIOYU
yHOEepeKEHHs, JOXOJINUB 0 CaMO COOOI0 3pO3yMUTMX ICTHUH 1 ()OPMYITIOBAB CYTh

® Garrido Ardila, J. A. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. — Vol. 75, Ne 150.
—P. 549.
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ABMIA 4YEpe3 peTelbHE PO3MEXKYBAHHS MHOTO CKJIAJOBHX’

. Oprera Bu3Hauae
«J€TyMaH130BaHE MHUCTELTBO» YEPE3 CIM XAPaKTEPUCTHK, 3 IKUX Hal3arajbHila —
«JIleTyMaHizalis» — 1 Jja€ Ha3By mpaili. Pemra mricte po3kputi ¢pimocopom mo uepsi:
YHUKaHHA XUBUX (OpM; 3BEIIEHHSA MHUCTEUTBA 10 CYTO XYHOKHIX €JIEMEHTIB;
TPAKTyBaHHS MUCTELTBA AK I'PU; BUKOPUCTAHHS 1pOHIi; yTpUMaHHS BiJ OyIb-sKO1
(danbcudikaiii i perebHe BUKOHAHHS TBOPY; a TAKOX YSABJIECHHS IPO MUCTELTBO SIK
po 1036aBlIcHEe TPAHCIEHAECHTHOTO BUMIpY 1 3HAYEHHS®,

YV «/ymkax npo pomany Optera 3BEpTAETHCA A0 IPO30BOrO KaHPY,
3aCTOCOBYIOYM TMOJIOHUN JO OKpecieHOro miaxoay. Poman, 3a BHU3HAYEHHSIM
Opreru, nepexxuBae CBii 3aHeNas 13 IBOX IPUYMH: &) TPYAHOLII MOITYKY HOBUX TEM;
0) 3pOCTaHHS €CTETUYHUX 3alUTIB OOpaHUX uMTayiB. PeanicTHYHaA iCTOPIS TaKUX
y)ke He mupuBabmoe. | pomaHicT MOBHHEH KOMIIEHCYBATH II0 HECTadyy TeM
BUIIYKAHOI TYpOOTOIO MPO «IHIII IHTPEIIEHTH». TakuM YHUHOM, (WIFOACHKUII»
apryMeHT 1 BIOOpaKeHHsSI COLIaJbHUX peaii MOBUHHI TMOCTYIUTHUCA MICIIEM
00pa3HOMY UM HTEIEKTyaJlbHOMY, a TAKO BHITYKAaHOCTi CTPYKTYpH 4 CTHIIO. Lle
NpU3BENIE IO CTBOPCHHS «JIETYMaHi30BaHOTO» POMaHY, B SIKOMY Iisl CIIyTyBaTHME
YUCTOI0 «MEXaHIYHOK OTMOPOI0» 1HIIUM eJIeMEHTaM, OUIbIN MPUIATHUM, 3TiTHO 3
Opreroro, 15 3a6e3MeUYeHHs «4UCTO XyJ0KHBOT HACOI0au.

HaykoBuii nopo6ox Opreru crpaBuB 3HAYHUN BIUIMB Ha ICHAHCHKY
dinocodito, miTepaTypy Ta HOMITHYHY IyMKy. MOro BHECOK MOXHA HifCyMyBaTH
TaKUMH OCHOBHUMHU JIOCSITHEHHSIMU: CTBOPEHHS (Di10cOPCHKOTO CIIOBHUKA, IO CTaB
3arajbHOBXMBAHUM; YBEJCHHS CY4YacHOI €BpPOMNEHCHKOI KYJIbTYpH B I1CTIAHCHKUUN
IHTEJIEKTYalbHUIM TIPOCTIp; BIUIMB Ha MOJITHYHY TYMKY, a TAKOXK Ha (OpMY 1 3MICT
icnanomoBHoro ecero. Cri Takoxk 3a3HaunMTH, 1O iei OpTern 3HaHIYTh CBOE
BTUICHHS 1 ITI3HIIIE — B €KCIIEPUMEHTAIBHIN ITPO31 icaHChKOro HeoBaHarapay 1970-
X POKIiB.

Otxe, MonepHi3M B Icnanii mocrae sk rIMOOKHI CBITOTVISIAHUN 3CYB, IO
OXOILTIOE SIK €CTETUYHY YYTJIMBICTb, TaK 1 PyHIaMEHTaIbH1 YSABICHHS PO CY0’ €KTA,
gac, MOBYy Ta jaocBin. ®imocoderki immynbcu moou — mecumizm Illomenrayepa,
eK3UCTeHIliiiHa TpuBora Keepkeropa, iHTyiTHBHE po3yMiHHS yacy y beprcona,
KOHIIETIisA HecBimoMoro y @poiiaa Ta igei nmepcnektuBizmy Opteru — GopMyIoTh
3arajbHEe IHTENEKTyaJbHE TJIO, Ha SKOMY IIOCTalOTh pPI3HOMaHITHI (opMu
JTEPaTypHOTO CAMOBUPAKEHHS. Y MeXax Ii€l KyJbTypHOI CUTYyaIlli MMCbMEHHUKU
ITYKAaIOTh HOBI MUIIXA OCMUCIICHHS IHCHOCTI, BUMIPAIIbOBYIOYH BIIACHI €CTETUYHI

" Orringer N. R. Ideas, aesthetics, historical studies // The Cambridge history of Spanish literature. Gies D. T., ed..
Cambridge: Cambridge University Press; 2008. - P. 542.
8 Ibid. — P. 543.
® us. Oprera-i-Taccer, X. BuOpani T8opu / nep. 3 icnan. B. Byprapara, B. Caxua, O. Toscrenko. — K. : OcHoBy,
1994. C. 238 — 305.
10 Orringer N. R. Ideas, aesthetics, historical studies // The Cambridge history of Spanish literature. Gies D. T., ed.
Cambridge: Cambridge University Press; 2008. P. 541.
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CTpaterii y BIANOBIb Ha BUKIUKU JOOU.

Y upomMy po3MaiTTi NOTJSAIB 1 CTHIIB HPOCTEXKYETbCA CHUIbHA
€miCTEMOJIOTIYHA OCHOBA, LI0 MOEAHYE TBOPYl MOLIYKA aBTOPIB 13 PI3HUMHU
TBOPUMMHU OpleHTalsIMU. JliTepaTypHHIl MpoLeC MEX1 CTONITh PO3TOPTAETHCS SIK
0araTtomapoBUil CIEKTP IHTEIEKTYyalbHUX 1 XYAOXKHIX pIIIEHb, IO YTBOPIOE
CKJIaJIHy 1 AMHAMI4YHy KOoH(irypamiro ernoxu. [ ecreTnyHa MHOXKUHHICTH CTajia
HNIAIPYHTAM JJIsE CTBOPEHHSI PI3HMX Mojeieil kimacudikauii, B SKUX MNparHyiu
BIIOPSIIKYBATH JliTepaTypHi aBuina Mexi XIX 1 XX cToiTs.

Jlani po3ryissHEMO OAHY 3 HAWOUIBIN BIUIMBOBUX THUIIOJOTIH, IO MO3HAYUIA
MOJ1aJIbIlIe OCMUCIIEHHS ICTIAHCHKOT MPO3H 111€1 100U, — MOJENIb PO3MEXKYBAHHS MIXK
«MOJIEPHI3MOM» 1 «TOKOMIHHAM 1898 poky». BoHa crana BaJIMBOIO YaCTHHOIO
aKaJIEeMIYHOTO AUCKYpcy XX CTONITTS ¥ BUKJIMKAJIa TPUBAJl JUCKYCIT MO0 MEX,
BU3HAYCHB Ta JOULIBHOCTI TAKUX KATETOPIil Y KOHTEKCTI KyJIbTYPHOI peasibHOCTi fin
de siecle.

3. Mooepnizm i «nokoninna 1898 poky»: 6i0 Oouxomomii 00 KyabmypHozo
KOHMUHyymy

[Tonpu oueBUAHY €CTETUYHY MHOXHMHHICTH KiHI XIX — mouaTtky XX
CTOJIITTSI, B ICHAHCBKOMY JITEpPaTypO3HABCTBI HAJOBIrO 3aKpiluiacsi MOJEb
IPOTUCTABJICHHS JBOX OCHOBHHX PYXIB: MOOepHiZMYy i «nokoninna 1898 pokyy,
YYACHUKH SKUX 00’€IHAUCh Y CBOIX BHCTYIAX MPOTH KPUTHYHOTO peaiizMy Ta
MOIUISIIA TIParHeHHS 10 OHOBJIEHHS. BTiMm, mpo6iiema HaykoBO1 0OTpYHTOBAHOCTI Ta
JOIUTBHOCT] 3aCTOCYBaHHS IIi€1 JUXOTOMIYHOI MOJENI JO0 BHUBYECHHS OJHOTO 3
HaWsACKpaBIIUX Ta HAHOUIBIN IJIITHUX MEPioiB B iCTOPii iCIAaHCHKOT KYJIBTYpPHU Ta
JiTepaTypH 30CiOHA, € MOJIEMIYHMM Ta JO KIHI|I HE 3’SICOBaHMM. Y TOW dYac, SIK
PO3POOHMKH 1 MPUXMIBHUKHA «TPATULIIMHOTD MOJIE1 iICTOPii 1CIMaHChKOT JIITepaTypu
3 1JI€OJIOT1YHMX, IIHHICHUX Ta €CTETUYHHUX IO3MIIIN MPOTUCTABISAIOTH «ITOKOJITHHS
1898 poky» 1 MOZIEpHI3M, y CBITIII Cy4acCHUX MIAXO1B, CIPSIMOBAaHUX HA BKIIOYCHHS
ICIIAaHCHKO1 JIITepaTypy B MDKHAPOIHUH JIITepaTypHUH 1 KyIbTYpHHUIA TIPOLIEC, TAKUN
MiIXig BHJIAETHCS HAATO PEAYKTUBHHM, II03asK CIIPOIIYE CaMe PO3YMIiHHS
MOJICPHI3MY SK IIUIOTO KOMIUIEKCY PI3HOMAHITHUX 1 CYHEpeWwIMBUX 1JCHHO-
€CTEeTHYHMUX TEHJICHIIIM, M0 ICHYBaJ M B ICMAHCHKIA KynbTypl HampukiHii XIX —
nmoyaTky XX CT.

Ax 3a3znavae Piuapn Kapasen, «auckyciss MK THMH, SKi BBaXalTh
MOJICPHI3M TPOTUJICKHICTIO “TOKONiHHSA 1898 poky”, 1 TUMH, AKi 0OCTOIOIOTH
IIUPINY Ta eMOXAIbHY TOYKY 30pY, TPUBAE, 1 03HAK TOTO, IO AUCKYCIs BITyXaTUME,
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HermoMiTHO» L,

Ha wmili nmpoGiieMi TakoX HArojoulye MPOBIAHUM YKPaiHChKHIMA
icna”ict Onekcanap [IpoHkeBHY, MOSCHIOIOYHU JOBFOTPUBAIICTH 1 HANPYKEHICTh
LI€T TOJIEMIKH «PI3HUM Oau€HHSAM MPUPOIH ICTIAHCHKOI KYJIbTYPH, 30KpeMa HUISIX1B
KOHCTPYIOBAaHHS ICMIAHCHKOI HAI[IOHAJIBHOI 1J€HTUYHOCTI [...], 3aKpIJICHUX Y
NiTepaTypHOMY KaHOHI» 2,

[cropyuHo 1g monemika Oepe CBIM MOYATOK 13 MOMEHTY IOSIBH Camoro
TEPMiIHYy «HOKOMiHHS 1898 poky», 1m0 HHUM ICHAHCHKUWA MHUCBMEHHUK XoOCe
Maprtinec Pyic (Acopin) y cepii crareid 1913 poky mo3HauuB rpymny aBTOpIB, sIKi
OO0JTICHO TIepeKMBAN HAI[IOHATBHY KPHU3Y 1 MIPAarHyIu 10 KyJbTypHOTO OHOBJICHHS
Icnanii yepe3 moBepHeHHs A0 Tpaaullid. Came B Mexax 1i€i kinacudikarii AcopiH
BBOJMUTH YSIBJICHHS MPO JIBl aHTArOHICTMYHI TPYHH: OAHA, OMMK4Ya 0 TpaaMiii
(«mokosinas 1898»), iHIIA — 10 3araJbHOEBPONEUCHKUX MUCTELBKUX TEHJICHIIIH,
MI3HIIIE 3HAHUX SIK MOJIEPHI3M.

Le#t moxain oTpuMaB J0AaTKOBE MIAKPIIUICHHS y npaisix Auxens BansOyenu
[Ipata («Cyvacna icmancwbka moesiss», 1930), Ilenpo Caninaca, I'imbepmo [liaca-
[Tnaxu, [lenpo Jlaina Entpansro, Jlamaco Anonco, ®pancicko Piko Ta iH., siki
npotaroM XX CT. PO3BUBAIM 1 MIATPUMYBAIM II0 TPAAUIINAHY JTUXOTOMIIO.
[TommpenHs: KOHIENIIi «MOKOJIHHSY, 3anmpornonoBaHoi FOmiycom Ilerepcenom y
kamu3i Jlirepatypai mokomninas (1930), a Takoxk ii ajmanTtariss B iCIAHCHKOMY
KoHTeKCTI Xoce OpTteroro-i-I"acceTom nocummm ono3uitito. [leapo Camninac y 1935
p. 3axuimas 3actocyBanHs iaei [lerepcena, a B 1938 p. Be UITKO pO3MEKOBYBaB
«rokoJiHHsA 1898 poky» Ta MoaepHicTiB. Y 1951 porii s ono3uiiis 3HaHIILIIa CBOE
KyJbMiHaIiiHe BUpakeHHs y mpari ['ineepmo [iaca-Ilnaxu «MopaepHiaM npoTu
“noxoninas 1898 poky”» (Modernismo frente a noventa y ocho, 1951). Ilpore, 1106
3pO3YMITH CYTHICTb ITi€T TUXOTOMIi, HEOOXITHO OKPECIUTH TOTOYaCHE PO3YMIHHS
000X TepMiHiB.

[Tepmii BxuBaHHA TepMmiHa «MOJAEpHI3M» B Icmanii Oynmm mOB’s3aHi 3
HOETUYHOIO peBosmonieio Pyoena [lapio, umi 30ipku «bmakute» (Azul, 1888) i
«S3muannpki ncanmvm» (Prosas profanas, 1896) 3aknmukanw BTEKTH Bif TpO3d
OyZI€HHOCTI /10 CTHJIICTUYHOI BUITYKAHOCTI, My3UKAJIbHOCTI MOBH, IEKOPATHBHOCTI1
oOpasiB. OnHak, sk ciymrHo Haronomrye P. Kapasen, moaepHnism B Icmanii He OyB
MPOCTUM BIJUIYHHSIM TIpolieciB, mo TpuBamu B Jlatuncekii Awmepuii. Bin
dbopmyBaBes y Aiano3i 3 PpaHIy3bKHM CHMBOII3MOM, IMIIPECIOHI3MOM, TBOPYICTIO
mapHacI(iB 1 mocTymnoBo HaOyBaB jokanbHOI cnerudiku. [Toetn CanpBagop Pyena,

1Cardwell, R. A. Modernismo frente a noventayocho: Relectura de una historia literaria // Cuadernos
Interdisciplinarios de Estudios Literarios. — Amsterdam, 1995. — Vol. 6, Ne 1. — P. 12. — URL.: https://nottingham-
repository.worktribe.com/output/1024521

12 TIponkesuy, O. B. Hawis-Hapauis B icnancekiii siTepaTypi 1061 MoaepHismy: MoHorpadis. — Kuis: ITegaroriuna
npeca, 2007. — C. 184—185. Y miii mparmi JOCTiAHUK MTPOIOHY€E IPYHTOBHUH KPUTHIHMI aHAI3 Pi3HUX CTpaTerii
CTPYKTYpyBaHHs icTopii icrmaHcekoi miTepatypu Mexi XIX-XX CTomiTe B KOHTEKCTI MpoOIeMH KOHCTPYIOBaHHS
HAIllOHAJIBHOI 1J€HTUYHOCTI.
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®pancicko Buesacneca, Enyapno MapkiHa noeqHyBajld €CTETU3M 13 TPAIAULIIHHOIO
iICIIaHCBKOIO TEMATHKOI0. 13
Bixe B 1890-x TepMiH «MOJEPHIZM» CTA€ JXKEPEJIOM TUTyTAHUHH. Horo Teplie
Bu3HaueHHs y cioBHUKY RAE (1899) Oyno HeraTuBHUM: «HaIMipHA TPUXWIBHICTD
JI0 CYy4acHOTO Ta HOBOTO Ta 3HEIIHEHHS TOro, mo 0yao panime»?, [lucbMeHHUKN
HE MaJli CIIUIBHOTO NOTIIsiAY: onuTyBaHHs xypHaity El Nuevo Mercurio 1907 poky
MOKa3aJ0 BCIO CTPOKATICTh CTaBJICHHS 0 I[bOTO ()EHOMEHY — BiJ 3aXOTUICHHS IO
iponii. Ili3Hime akagemiuHa TpaaMIlisl Hamarajacs CTaOUTI3yBaTH TOHSTTS
MOJIEPHI3MY B MIJIPYUYHUKHAX ¥ aHTOJIOT1IX, ajie ¥ TyT maHyBaiu po30ikHOCTI. OH1
0aunau B HHOMY TOCTHYHHUU PYX, IHIII — IIMPOKY KYJIBTYpHY W 1HTCICKTyalbHY
PEBOIIFOIIIO. SIKIIO KOPOTKO TMiJICYyMyBaTh BHU3HAYCHHS Ta XapaKTEPUCTHKU
MOJIEpHI3MY, SIK1 3’ IBJISJIUCH Y TOTOYACHUX ICTOPISX ICMIAHCHKOI JIITepaTypH, MOKHA
BUJIUINTH TaKI:
® SK CYTO ©CTeTHYHHH pyX, IO CKIIEKTHYHO YepIia€ CBOE HATXHCHHS 3
€BPOICHCHKUX, TIEPCBAXHO (paHIly3bKHX, JIITEpaTypHUX MOJICIICH;
BUKOPUCTaHHS CUMBOJIICTCBKHX, JCKAJCHTCHKUX Ta/ab0 TapHAChKUX
TEeXHIK 1 TEM;

® OHOBJIGHHA Ta yBara Jo JiTepaTypHOi (OpMH; TOIIYK HOBUX 3ac00iB
BUPaKCHHS;

® O3HAaKM CTWIO: padiHOBaHICTh, ¢GopMaii3M, MY3UYHICTh, ECTETHU3M,
CUHECTE31s, BUIITYKAHICTh;

® 03HAaKH CBITOTJISAY: MAHTEI3M, TACUBHICTb, IEBHE AEKAJEHCTBO («OCIHHIN
HOTJISI»), 3aXOIJIEHICTh €K30TUYHUM, €POTUKOIO, IHTEPEC 10 UyTTEBOTO,
€CTETH3M Ta aIlOJIITH3M;

® OJHOPIAHICTH Ta HEJIOBMOTPHUBAIICTh: BUHUK HanpukiHIli 1890-x pokiB i B

OCHOBHOMY MPHUIIUHUB CBO€E icHYyBaHHS 10 1910 poky;
® K pyX, 10 OyB 1M030aBJIeHUN CEpHO3ZHUX 3aHETOKOEHBD 1 10 1950-X pokiB
MaiKe BTPATUB CBOIO aKTyaJIbHICTb.

Hartomictes «mokonminus 1898» y mpamsx KpUTHKIB TOJaBAIOCS —SK
HAI[IOHAJIBHO CIPSMOBAHWMA pyX, IO 3BEpTaBCS A0 ICMAHCHKOI TpajaWIlii, IO
BHPI3HABCS «IPOCTOTOKO», «CYBOPICTIO» CTUIIIO, BUCOKOK MOPAIBLHOK HAIPYrow >,
Came 115 pi3HHIS y CTHIII M 71€0JIOTIi, a He B Yaci YM TEMAaTHIIl, CTaja IiJCTaBOIO
JUIS OTO3UIlI IMX cHUcTeM. Taka AuUXOoToMis Oyna MiJCWIeHa ¥ TOJITHYHHUMU
VSBICHHSIMU: MOJICPHI3M TOYAJIM CIPUUMATH SIK «ITIPUBHY» CHIY, BOPOXY 10

13 Cardwell, R. A. The Poetry of Modernismo in Spain // The Cambridge History of Spanish Literature. — Ed. By
David T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 502.

14 https://dle.rae.es/modernismo

15 Mponkepnu, O. B. Hamis-Haparis B icnanchKiii stiTepatypi 1061 MojepHi3mMy: MoHorpadis. — Kuis: ITenaroriuna
npeca, 2007. — C. 186.
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Oypkya3HUX LIHHOCTeW. Manyenbr Mayajo Ha3BaB 1€ «JITEPATYPHOIO BIMHOIO»
(1913), axa 3rogom Bu3Haumia akaaemiunnid quckype. Iicas 1940 p. ¢ppankictcbka
aKaZieMist 3aKpinmuia IO MOJENb, MPOTUCTABUBIIN «KACTHIBCHKE» W «MYKHEY
«IIOKOJIHHSA 1898)» — 3KIHOYHOMY» Ta KHEBPOTHYHOMY» MOAEPHi3MY °,

s abcomoTHO XMOHA, HA JYMKY OaraThbOX Cy4aCHUX JOCIIJHUKIB, IITy4YHO
CKOHCTPYIOBaHa MereMOHICTChbKa MOJIEb 1CTOPIi ICMMAHCHKOI JIITepaTypH 3aBajuia
Oyap-sKiii HaleXHI OLIHII CHPaBXHbOI CYTHOCTI Ta POJII ICHAHCHKOIO
MOJIEpHI3MY, OCOOJIMBO, Oepyun A0 yBaru Tou (akT, mo 6arato TBOPIB IbOTO
«MOKOJIHHSA» 3HAYHOIO Miporo Oynu chOpMOBaHI €CTETUKOIO MOJEpHiI3My. ba
Oinblie, 1151 cXeMma IrHoOpyBajla OYeBUHI NepeTuHu: 3rifHo 3 X.P. XimeHnecowm, y
Manpuni na nouatky XX cromitts [apio, benasenrte, bapoxy, Acopina, YHamyHO
Ha3zuBasu mojaepHictamu; Eminis [Tapao bacan takox HazuBana «mokosiHHsA 1898y
mozepHicTamu'’. TBOpH 1IMX aBTOPiB MyOIiKyBalk B OJHHX 1 THX CAMHUX XKypHAJIax,
BOHH Oy YaCTHHOIO €JUHOTO XYJ0KHBOTO TIPOCTOPY.

Oxpim 1poro, Bxke y 1930-x pokax y JiTepaTypHOMY AMCKYPCI 3’ SIBISIOTHCS
CTIIpOOH TIEPEOCMUCIUTH MOJICPHI3M HE K CTUJIICTHUHY TSUil0 UM HATIPSIM, a SIK BUSB
rJI00aJIbHOT 1IHTENIEKTYadbHOT W €CTEeTHYHOI KPHU3U «KIHISA CTOMITTS». OaHuUM 13
nepmmx Mo ITyMKy o3ByunB Denepiko ne OHIC y mepeaMoBi A0 «AHTOJOTIT
ICIIaHCHKO1 Ta JIaTHHOAMEPHUKAHChKOI moe3ii» (1934), me BU3HAYMB MOJEPHI3M SIK
«popMy yHIBepcallbHOT KpU3HU JITEPH 1 TyXy» MEXKI1 CTOJITh, 1 IKa MPOSIBUIIACS «B
MUCTEITBI, HayIll, Peiirii, MOJITHI[l Ta, MOCTYNOBO, B YCIX IHIIHUX acIleKTax
KUTTA»®, Xyan Pamon XiMeHec HiATpUMaB IO ifIef0, HA3MBAIOUM «IIOKOJIHHS
1898»  «moneukoro»  (hijilla) momepmismy!®, sxkumii BiH ToymMauuB 5K
3arajJbHOKYJIBTYPHUM pyX, II0 OXOIUTIOE HE JUIIE TOEe31l0, a BCIO JITeparypy,
dinocodiro 1 HAyKy.

Came Take TpaKkTyBaHHS CTaj0 OCHOBOIO JIJIsl TIOJIAIBIIIOT0 KOHIIETITYaIbHOTO
neperysiay Jiteparypuoro kanony fin de siecle. Ieit mepermsan mocsr HaiOLIbIIOT
IOBHOTHU B mpansax Pikapno I'ynbiiona, sxuii y 1960-1970-x poxax 3amporoHyBaB
pO3TIIAIaTH MOJIEPHI3M SIK OyJb-Ky HOBATOPCHKY €CTeTHYHY (QopMy Mexi
cronits?®. Take pO3yMiHHA MOJEPHI3MY JO3BOIAIO OOIMTH AMXOTOMIdYHE
MPOTUCTABIICHHS 1 BKIIOYUTH JI0 HHOTO PI3HOPIHI SBHINA TA MOCTATI.

CporojiHi OUTBIIICTH TOCTITHUKIB BIIKUAAE SIK CaM TEPMiH «TTOKOIiHHS 1898
POKY», TaK 1 MOJIeJIb MPOTUCTABJICHHS, TPAKTYIOUH MOJIEPHI3M HE SIK IIKOJY, a 5K

16 Ius. Cardwell, R. A. Modernismo frente a noventayocho: Relectura de una historia literaria // Cuadernos
Interdisciplinarios de Estudios Literarios. — Amsterdam, 1995. — Vol. 6, Ne 1. — P. 14. — URL: https://nottingham-
repository.worktribe.com/output/1024521

7 Barrero Pérez, O. El modernismo literario espafiol [Enexrponnmii pecypc] // Liceus. — 2021. — URL:
https://www.liceus.com/el-modernismo-literario-espanol

18 1hid.

19 1hid.

20 |bid.
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11efHO-ECTETUYHU N KOMILIEKC, 110 OXOIUTIOE HE JIUIIE «TPAAUIIIHHUX)» MOJIEPHICTIB
1 «nokomiHHs 1898», a i mizHix peanictiB (Knapun (Jleomonapao Amnac), benito
ITepec T'anpaoc, Bicente buacko I0anbec), aBTOPiB Tak 3BAHOIO «IOKOIIHHSA 1914
(Xoce Oprera-i-I'accer, Pamon Ilepec ne Aiisina, T'abpiens Mipo, Pamon Tomec ne
na CepHa), a TakoX HpeacTaBHMIbL >XKiHOYOi jitepatypu (Emins Ilapno bacan,
Kapwmen ne byproc, Konua Ecmina) Toro.

TakuM YMHOM, TMOTJIHOJCHHMM 1 BOJHOYAC IHKIIO3MBHUM IMAX1d 10
OCMMUCIIEHHS MOJEPHI3MY 1 «1toKoIiHHSA 1898 poky» He TUIbKU J03BOJISIE MOJ0JIATH
OOMEKEHHS CTapuX JUXOTOMIHM, a ¥ BIAKPUBAE ILISAX JI0 IIJTICHOTO YSIBJICHHS MPO
JTEPATYypy MEXI1 CTONITh SIK PO MPOCTIP CYNEePEeyHOCTEH, HANPYT, €KCIIEPUMEHTIB
1 HEBU3HAYEHOCTEH, y SIKOMY 1 KPUCTANI3yEThCSI MOJEPHA 1CTIAHChKa CBIJOMICT.
MneThest He nTHIIe PO 3MiHM B TEMATHIII UM CTUI, a IO MIMGHHHY HepeopieHTAIIiIo
camoi MPUPOJU NMUChbMA: POMAH CTAa€ 1HTEJIEKTYyaIbHUM, ICUXOJOTTYHUM 1 MOBHUM
€KCIIEPUMEHTOM.

4. Xy00sucHb0o-ecmemuyHi NPUHYURU MOOEPHICMCbKOT nPo3u

Ak 3ayBaxxye Hin Cantianbec, Halikpalie 3p0o3yMiTH MOJIEPHI3M MOKHA Yepe3
KOHIICTIIIIIO «poourHoi nodibnocmiy Jlroasira Bitrenmraitna. Y i mitepaTypHii
azanTallii MOJIEpHI3M MOCTA€E K BIAKPUTUN MPOCTIp 3MIHHUX KOMOIHAIlINA — TaKUX,
IO HE 3aBXIU TOBTOPIOIOTHCS B yCIX TBOpaxX, OJHAK YTBOPIOIOTh PUTMIUHY
CITIBHICTB, GOPMYIOUH €CTEeTUYHY CBimoMicTh mo6u?l. Takuii migxin Hajgae 3Mory
OCMUCJTIOBAaTH MOJIEPHI3M SK TIOJIe JUHAMIYHOI B3a€MOJii 1HTEHIH, a He fK
3aMKHEHY CHCTEMY, BU3HA4YCHY CTaOUTRHUM HaOOpoM O3HaK. BiH akileHTye yBary
Ha B3a€EMO3AJIC)KHOCTI XYA0XKHIX ()OpM, BIITIHKIB IHTOHAIIIM 1 pUTOPUYHUX JKECTIB,
10 Pa30M CTBOPIOIOTH aTMOCdeEpy Yacy.

Cepen xapakTepHUX pUC MOJEPHICTCHKOT Mpo3u CaHTIaHBEC Ta 1HII CyYacH1
JTOCIITHUKA BUOKPEMIIIOIOTH:  €KCIIEPUMEHTAIBHICTh MOBH, PO3MOPOIIEHHS
IZICHTHYHOCTI, TepeBary AuCKypcy Haa (alynoro, MeTaTeKCTyalbHICTb,
¢dutocodCchbKy IHTEHINIO, TAPOMIAHICTh, PENIrIHHUA CKENTUIU3M, KAHPOBY
riOpUAHICTD, MEPCIIEKTUBI3M, PEJIATUBI3M, a TAKOK aKTUBHE 3aJlydeHHS 4MTaya Sk
iHTeprpeTaTopa. Jlo mboro mepeniky BXOASTh 1 HAPATUBHI EKCTIEPUMEHTH (PO3pHUB
JTHIAHOCTI Yacy, MOHT@XHICTh), 1HTepiopu3aiis, (pparMeHTapHICTh CTPYKTYpPH,
ipoHis, rpa 3 QiKIier, pyHHYyBaHHS /181 CTUITICTUYHOI OTHO3HAYHOCTI 1 TOCTIMHUI

NONIYK HOBHUX CHOCOOIB MOBHOTO BHpaXeHHsA%2, VYci Li pUCH He 3aBkKIM

21 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by David
T. Gies. — Cambridge : Cambridge University Press, 2008. — P. 480.
22 |bid. — P. 480. Takox nus. Garrido Ardila, J. A. Itinerario de la novela modernista espafiola / Revista de Literatura.
—2013. — Vol. 75, Ne 150. — P. 549.
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MOETHYIOTHCS B KOJKHOMY KOHKPETHOMY TEKCTI, OJTHAK caMe iXHs 3MiHHA HasBHICTh
dbopmye crisibHE XYJ0KHE MOJIE MOJEPHIZMY.

Jlami CTUCIO 3YyNMHUMOCh Ha THX O3HAKaX, 10 MOCTaHyTh HAaMOUIbLI
pENpe3eHTATUBHUMH B KOHTEKCTI ICIIAHCBKOT MPO3H, MOSCHIOIOYM iXHIO CYTh 1
(GYHKIII0 B MEXaX MOJAEPHICTCHKOI XyI0KHbBOT apaIUrMu.

OnHiero 3 MPOBITHUX 3acajl MOACPHICTCHKOI MPO3M, 3a BU3HAYEHHSIM [appimo
Apninu, € ecmemuuna camoceéioomicmo i npaznenns 0o noeusnu®. Cymuis y
MOXJIMBOCTI 00’€KTUBHOTO BIIOOpPaXEHHS PEATbHOCTI IITOBXa€ aBTOPIB JIO
MEPEOCMUCIIEHHS. pPOMaHy SIK €CTeTHYHOro 00’ekTta. CTWIIb, KOMIIO3MIIIS, PUTM,
MOBHA IHTOHAIIisl TIOCTAIOTh SIK TOJIOBHI HOCIi cMuciy. [Ipo3a mepeTBoproeThesi Ha
IPOCTIpP CAMOTBOPEHHS CBITY Y€pe3 MOBY, Y IKOMY Ba)KJIUBHM CTa€ HE BIATBOPCHHS
30BHIIIHBOTO, & (pOpMYyBaHHS BHYTPIIIHBbOI Mojeni nocBiny Oyrrs. Llei npunuun
BUpa3Ho mpountyerhes B «lllmsaxy mgockonanocti» Ilio bapoxu, me putmiuHa
ypHUBUYACTa MOBA € BUSBOM BHYTPIIIHbOI Hampyrw repos. Tak camo B «Tymani»
Mirenss ne YHamyHO (OpMyeTbCs HOBUW THUIl Tpo3u — «proman» (nivola) —
CTpyKTypa 0e3 (piKCOBAaHUX MEXK, 5IKa IPAETHCS 3 )KAHPOBUMHU KOHBEHI[ISIMU, CTUPAE
KOPJIOHU MK aBTOPOM, TEPOEM 1 YUTAYECM.

BaxxnuBe Miclie Takox 3aiiMae iHmepiopuzayia croxcemHoi nepcneKkmuesu.
[lonii BTpadarOTh CTaTyC CIOKETHHUX BIX — HATOMICTh 3pOCTa€ yBara o
BHYTPIIIIHROTO CBITYy TiepcoHaka. Llg i1HTepiopm3aliisi BUSBISETHCS 5K Y
NICUXOJIOT1YHIA T0OYyJ0BI TEPCOHAXIB, TaK 1 B CTPYKTypl CaMOro HapaTHuBY.
BinOyBaeThcst BiXia Bif 30BHINIHBOT MOAIE€BOCTI, Bi (aOyJbHOTO PO3BUTKY — Ha
KOPHUCTh 30CEPEIPKEHOCT] Ha BHYTPIITHBOMY ITOTOIl JOCBITY MEPCOHAXKIB. Y IIBOMY
KOHTEKCTI aKTMBHO BHKOPHCTOBYIOTBCS IHTPOCTEKTHBHI TEXHIKH, 30Kpema
BHYTPIIITHIA MOHOJIOT, TOTIK CBIIOMOCTi, 300paK€HHsS CTaHIB HAIiBCB1IOMOCTI,
CHOBHU/IIHb, MapeHb. [IUCbMO TOYMHAE MOJEIIOBATH CaMy IICHUXIKY HE SIK 00 €KT
aHamizy, a gk croci6 Oyrrsa. Jlo mpukmamy, y pomaHax AcopiHa CIOCTEpIraeMo
3MOJICJIbOBaHY CBIIOMICTB, SIKa PEECTPYE PEATBHICTD Y CIOBUIBHEHOMY, PO3MUTOMY
putMmi. Y TBopi YHamyHO «CBatuii Manyenb J[oOpwii, My4eHHK» BHYTPIIIHIHI
JpaMaTh3M Teposi pO3KPUBAETHCS HE B JIS1X, a B THII, Y CyMHIBI, IHTeNIEKTYyaIbHIN
60poT1h0i. [leit BHyTpimIHINi BUMIp ICHYBaHHS MTOCTA€E €MIIIEHTPOM yBaru HapaTopa,
KU HE 3MaJIbOBYE TICUXOJIOTIIO T€POsI, a 3aHYPIOETHCS B 11 pPUTMIKY .

[Ile omHIEIO CYTTEBOIO PUCOIO € (hpazmenmapHicms i pummivHa cmpyKmypa
onogidi. Ilpoza wMonepHI3MY JE€MOHCTPYE BiIXiA BiA JIHIKHOI, NPUIHMHHO-
HACJIIIKOBOI OIMOBiAi: HATOMICTb 3’ ABISAETHCA CKJIQAHA KOMIIO3HMIlIS, 1[0 TOKIE 10
PO3IMKHYTOi, TPOCTOpOBOi (opMHU, A€ BaKIMBA HE XPOHOJIOTIS, a B3aEMHE
po3TanryBaHHS CIICH, 0OpasiB, BpakeHb. LI MpocTOpOBICTH 103BOJIIE TOOAYNTH

28 1bid. — P. 549.
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TEKCT HE K HU3KY MOJii, a K CTPYKTypY, IO Mpaloe y 0araTboX BUMIpax — sK
My3U4yHa KOMIO3uLig a0 apxiTeKTypHul 1uiaH. OMNOBIAb YNOBUIBHIOETHCH,
3 SIBJISIIOTBHCSL AUTPECii, MapajnesibHl JIiHii, TOBTOPU, IO CTBOPIOIOTH PUTM, a HE
nuHamiky. lle Bupazno nomitHo y «CoHatax» Banbe-lHknana, ne HapaTuBHA
TKaHMHA OpraHi3oBaHa 3a MPUHIMIIAMU MY3UYHOTO TIOBTOPY ¢ Bapiallii.
AnanoriyHuii edexT crnoctepiraeMo y mpo3i AcopiHa, /€ CIOKEeTHa JIMHaMiKa
MTOCTYIAETHCS HACTPOEBUM PUTMAM.

MopepHicTCbKa Tpo3a TAKIE 10  HCAHPOBOT  63AEMONPOHUKHOCHI.
Tpaauuiiini >kaHpOBI MEX1 BTpavyaroTh CTa0UIBHICTh: POMaH CTAa€ BOJIHOYAC €CEEM,
I0JICHHUKOM, (intocodcrkum TpakTaToM. [loai0Ha KOHTaMIHAIlIS TIOCTAE HE JIUIIIE
dopManbHOIO, a W CBITOTNIAMHOIO iHTEHINiEl0. BoHa JeMOHCTpy€E HOBY >KaHPOBY
JIOTIKY, 3aCHOBaHY Ha MepeTrHi (opM 1 MEepCreKTUB, MO BigoOpaxae BHYTPIIIHIN
po37aj, IUIIOPATbHICTh ICTUHU, MHOXXHHHICTh MOXIJIMBUX uuTaHb. Ll crpateris
MO/JICPHICTCHKOI TIPO3H JI03BOJISIE PO3TIISIIATH JIITEPATYpPy HE SIK CTAOUTEHY CUCTEMY,
a sIK TUTMHHUN mpocTip cmuciaorBopeHHs. «Crooppeanizm. [Ipepoman» Acopina €
SICKPaBUM TPHUKIATOM TaKOl MPAKTHKH: TEKCT OallaHCye MK IHTCPCIICKTUBHOIO
IIPO3010, IIOJCHHUKOBHM (DparMEHTOM Ta KYJbTYPHOIO MEIUTAIli€l0. YHAMYHO Y
CBOiX TBOpax noeganye Gpadyiy 3 JOTTUHOIO MOJEMIKOIO Ta IPOHIEI0, IEMOHCTPYIOUHU
riOpUIHICTH MUCIIEHHS.

3HauyIIOK € TEHICHIIS 10 nepesazu MO8HO20 OUCKYPCY HAO KAACUYHUM
Hapamueom. Y MOJEPHICTCHKIN MPO31 CIOKET HE € OCHOBHUM BEKTOPOM, BaXKJIUBO
HE T€ «III0 CTAJIOCS», a AK caMe FTOBOPUTHCA. bararo3HayHiCTh MOBHOTO 3HaKa, HOTO
HECTaOLIBHICTh CTA€ JHKEPEIOM €CTETUYHOI rpu. MoBa BiagayseThCs Bi MPSIMOT
KOMYHIKaIllii — BOHa CTa€ MPOCTOPOM peduieKkcii, crocTepekeHHs, cTHi3amii. Y
Bbapoxwu, no npukiany, CTUIb TUHAMIYHUHN, YPUBYACTUH, pUTMIYHHM, a B Y HAMYHO
— TapaJoKcadbHUM, TIMOOKO IHTEICKTyalbHUM, adopuctuuHuii. MoBHa rpa
HaOupae GopMy TOJOBHOTO MEXaHi3My CTBOpEHHsI cMuciay. Cam akT TOBOPIHHS
NEPETBOPIOETHCA HA aKT MI3HAHHS.

Y Mexax Takol €CTETHUKH BaXXJIUBUM CTa€ MemameKcmyanbHuil pieeHsw.
po3a MOJIEPHI3MY MOCTIHHO 3BEPTAETHCA /10 caMoi cebe, pediiekcye Haa BIACHOIO
CTPYKTYpPOIO, TIpo0iemMaTu3ye cratyc aBropa i ¢ikmii. ¥ «Tymani», 10 npukiany,
repoii ABrycTO BCTyHa€ B TMOJEMIKY 3 BIACHMM TBOpIEM, YHaMyHO. Y
«Croppeanizmi» AcopiHa TEKCT CTa€ TOJIEeM CaMOCIIOCTEPEKECHHsI, JI€ TMHUCHMO
po3ropraeTrbcs K ¢imocopchbkuii akT. lle miaCHIIOETECS IPOHIYHUM, YacTO
MapoJIHHAM TOHOM, SIKHM pyHHY€ BUCOKHH CTWiIb XIX CTOMITTA, ame He 3aais
MPOCTOTO 3alEePEUCHHS — a 3a/J11 HOBOTO (DOPMYBAHHSI CEHCY uYepe3 JMCTAHIIIIO.
MopepHicTchbka pedIIeKcis Mpo MUChMO CTAa€ TAKOXK PEQIICKCIEI0 MPO MHUCICHHS,
OyTTH, Cy0’ €KTHICTB.

MogepHicTcbKa Ipo3a MO3HAUYCHA eniCmemMon02iuno mpueo2or. Binuyrs
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HEMO>KJIMBOCTI JOCATTH €JIMHOI ICTUHU CIIOHYKa€ aBTOPIB PO3MUKATH CTPYKTYpPY
3HAHHS: 3 SIBISIETbCSI HEHAJIMHUN HapaTOp, MHOXKHUHHI TOYKHA 30pYy, IPOHIUHE
JUCTAHIIIOBaHHS. YWTay yXe HEe OTpPUMYE «BIANOBIAEH», a 3ampoOLIeHUH 10
CHIBTBOPYOCTI y MOIIYKOB1 3Ha4€Hb. TEKCTH ICHYIOTh HE SIK 3aBepLIEH]1 (OpMHU, a K
BIJIKpUTI CTPYKTYpPH, 1110 OUIKYIOTh Ha aKTyai3allito.

HapemTi, MonepHicTchbka mpo3a HEMUHYYE IMpOHU3aHA @hinocohcokum
mucnennam. Ii repoi mIykaloTh CeHC y CBITi, e peliris BTpaTuia aBTOPUTET, HAyKa
— abCOJIIOTHICTh, @ MOBa — OJAHO3HAYHICTh. XYJO0XKHIM TEKCT MEPETBOPIOETHCS Ha
€K3UCTEHIIHHUI MOIIYK, POCTIP /Il OCMUCIEHHSI CMEPTI, 4acy, CAMOTHOCTI, BIpH
Ta cymMHIBY. ClI0BO OUibllIe HE TAPAHTY€E ICTUHU — BOHO CTA€ IHCTPYMEHTOM JIpaMu
Mi3HAHHSL.

OTxe, XyJ10)KHbO-€CTETUYHA MOBA 1ICIIAHCHKOI'O MOJEPHI3MY HAPOJIKYEThCS
3 BHYTPIUIHBOT NOTPEOU MUCITUTH (POPMY SIK MOJIOBKEHHS CBIJIOMOCTI, @ HApaTUB —
K OaraTopiBHEBHU pUTM OyTTd. Y 1IbOMY MHChMI MOBa IepecTae OyTH 3ac000M
300paK€HHS 1 MEPETBOPIOETHCS HAa MPOCTIP CaMOMi3HaHHS, (parMeHTyBaHHS 1
po3ropTaHHs AocBimy. Po3MuTI Mexi MK >KaHpamu, TEMIIOpajbHa MOMi(pOHI,
IHTEepiopu3allisl OMoBiAl, aQEeKTUBHA PUTMIKa W MeETaTeKCTyalbHAa YYTIUBICTD
(GOpPMYIOTh MOETHKY, BIIKPUTY JO MHOXKXHHHOCTI cMucHiB. Lleil ecTteTnyHmii nan
KOPEJTIOE 3 IIHUPIITUM ICTOPUKO-()1I0COHCHKUM FTOPU30OHTOM 100U, B SIKOMY BIIUYTTS
qacy, pyxy H CTPYKTypH CTa€ OCOOJMBO UYTIMBUM. Y IIbOMY KOHTEKCTI IOCTa€
noTpeda MepeoCMHUCTUTH 1 XPOHOJIOTTYHY KOH(]Irypaliro MoJIepHI3MY: SIK 1 KOJIM BiH
MOYMHAETHCS, CKUIbKU TPUBAE, B IKMX PUTMAX PO3TOPTAETHCS, SIK EPEIIIITAETHCS 3
IHITUMU TEUIIMHU W CKUIBKM YacOBUX BHUMIPIB BKJIIOYae B cebe ioro dopma
ICHYBaHHSI.

5. Mesci i mpueanocmi: AK MUCTUMU XPOHOJI02I10 ICRAHCLKO20 MOOEPHIIMY

[lutaHHS XPOHOJOTIYHMX MEX ICIMAHCBKOTO MOJICPHI3MY TOCTAaE 5K
METOJMOJOTIYHUN BUKIHMK. TpanuiiiiiHe OadeHHs, sfKe OOMEXyBajo Iell pyx
npoMikkoM Mixk 1892 pokom (myOurikariss Azul Py6ena Jlapio) i mouatkom [leprroi
cBitoBoi BiiHU (1914), BumaeThcs HAATO penyKTUBHUM. Sk mimkpecntoe Hin
Canrianbec, MOIepHi3M B IcnaHii — 11e He TPOCTO XPOHOJIOTIUHA «eToxay, a popma
TPUBAJIOCTI, SIKa HE 3aBepmyeThecss y 1910-x pokax, a MpOAOBKYE PO3rOPTATUCS
XBHJIIMH @K JI0 TPOMasHChKOi BiltHu 1936 poky?,

Lle#i pyx He € Oe3mepepBHUM TOCTYIIOM YH JIHIHHOI EBOJIOIIETO.
MoaepHi3M pO3BUBAETHCA SIK pUTMIUHA HATIPyTa, B AKid Pi3HI CTWIII, 171€1, MTOETUKHU
BUHUKAIOTh, HAIIapPOBYIOTHCS, CHIBICHYIOTh, 1HOM1 BCTYMAKUd y KOHQIIKT abo

24 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P.479-480.
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CTBOPIOIOYM HECIOJIBaHl CHUHTE3Uu. BiH He BUTICHSIE peanizmy, O0apoko,
IMIOPECIOHI3MY YM CHUMBOJI3MY, a pajlle NEeperuliTaeThCs 3 HUMH Yy CKJIaJHIN
KyJIbTypHii TKanuHi. [lepiogu TyT HE 3aMiHIOIOTH OJAWH OJIHOTO, a CHIBICHYIOTH,
YTBOPIOIOYM IIapU KYJbTYPHOI'O JOCBINY, SIKI HaKJIaAarOThCAd U PE30HYIOTh MIX
co0010.

VY xonnemmuii CanTianpeca ocobnMBe 3Ha4YeHHs Mae moHATTA «triple durée»
(TpBOX TpHMBANOCTEl), HATXHEHHE icTopiocodchkoro MozeLno Depuana bponena®.
3a 1i€I0 MOJEIUIIO ICTOPUYHI MPOLECH PO3ropTalOThCA HAa TPHOX PIBHAX: MO,
KOH IOHKTYp Ta TJIIMOMHHUX CTPYKTyp. CaHTiaHBEC MEPEHOCUTH IO TPHUIIAPOBY
JIOTIKY Ha aHaJi3 MOJIEpHI3MY, TTOKa3yI4H, 1110 11ei (eHOMEH HEe MOYKHA OOMEKUTH
JUIIE OKPEMHUMH CTUILOBUMH HOBAIISIMU: MOJICPHI3M € BOJHOYAC 1 BIIMOBII/IIO Ha
ICTOpPUYHI TPaBMH, 1 CUMITOMOM KYJIBTYPHOTO 3CYBY, 1 TpuBajiuM (i1ocoPpchbKum
OCMHCIICHHSAM OyTTs. Y IIbOMY KJIIOUi JOCIHITHUK IPOTIOHYE PO3TISAaTH TPHU
B3a€EMOTIOB’ I3aH1 XBUJI1 MOJACPHIZMY:

1) Mooepnizm «kopomkoi mpueaiocmi

Ile piBeHb KOHKPETHHX TOJIIH: BUX1/T KHUKOK, TIOSIBA HOBUX MTOCTHK, JCOIOTH
MUCHbMEHHUKIB, 3aCHYBaHHS 4acomuciB. Jlo i€l MIOMMHA HAJIeXKATh MEPIi TBOPH,
10 aCOLIIOIOTHCS 3 MOJIEPHI3MOM, 30KpeMa moe3is 1 mpo3a K. XIX — mou. XX cT.
Cromu BXOASATH 1 Mi3HI pOOOTH peaiCTUYHUX aBTOPIB, 5K, IOIMPHU PIZHUIIO
MOKOJIIHb, JTOJIYYaOThCS O OJHOTO PyXy €CTETUYHMX 1 TEMAaTHYHUX 1HHOBAIIii,
bopMyHOUH «POAMHUY» MOJACPHI3MY PyOEKY CTOMITH.

2) Mooepnizm «cepednvoi (Ko TonkmypHoi) mpueaiocmi»

Ha mpomy piBHI HaeThcs mpo OUTBIN po3iori 4acoBi miiactu — Bix 1880 mo
1936 poky — B SIKMX JIOMIHYIOTh II€BHi1 eCTeTH4YHI ab0 CBITOIISAAHI KOHBeHIi. [le
eTar po3KBITY MOJIEPHICTCHKOI CB1IOMOCTI, IHTEHCHBHUX JIITEPATypPHUX OHOBJICHD,
Jianory 3 €BpPONEHCHKUMH MOJEPHICTCBKMMH IIEHTPAMHU, MEPEOCMUCICHHS
HarioHanpHUX Mi(iB. Came 1 ¢a3a OXOIUIIOE TOJIOBHHUH MacHUB 1CHAHCHKOT
MOJCPHICTCBKOI TMpo3u. Y HIM CHIBICHYIOTh PIi3HI «POJAUHU» MOJICPHIZMY:
MOJIEpHI3M pyOeXy CTOMNITh (IuB. BHIE); TBOpu Mirens ne YHamyHo, ['aGpiens
Mipo, Pamona Ilepeca ae Aitsimm, omyOmikoBani B 1910-x 1 1920-x pokax; i,
napemri, Pamona Tomeca ne na Cepna, misHi TBopu Xoce Maprineca Pyica
(Acopina) Ta Pamona Mapii nenr Banbe-lHknmana — HaifsickpaBIiMX Mpo3aikiB
ICIIaHCHKOTO aBaHTapAy.

3) MooepHnizm «00620i mpusanocmi

Hapemri, Ha piBHI TTMOMHHUX CTPYKTYpP MOJEPHI3M IOCTA€ HE SIK SBUIIE
kiamsg XIX gu mouatky XX CTONITTS, a SK YacCTHMHA TPUBAJIOTO KyJIbTYpHOTO
nporecy. Y mii mepcrnektuBi CepBaHTeC MOXe OyTH OCMHCIICHHHM SK «paHHIN

25 1bid. — P. 480.
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MojepHicT avant la lettrey», a poman «Yac moBuanus» (Tiempo de silencio, 1962)
Jlyica Maprina CaHroca — SIK NPOJOBXKEHHS MOJEPHICTCHKOI JIIHII B HOBOMY
icTopuuHOMY KOHTEKCTI?®,

BianoBigHo A0 1i€l TpUIIApOBOi JIOTIKK, JUIs aHai3y 1CMaHCHKOT
MOJICPHICTCHKOI MPO3H MU 00HpaeMo Jpyry — cepeonto mpusaicmo (18801936
POKH), Y MEXaxX KO PO3TISHEMO I13H1 TBOPH TPbOX SACKPABUX MPEICTABHUKIB TaK
3BaHOi «gente vieja» — «crapoi mkommu» (Jleomonpno Anaca (Knmapuna), Benito
ITepeca Tanbaoca ta Eminii [Tapao Bacan) B KOHTEKCTI ecTeTHYHOT TpaHcopMarii
icnancekoro pomany 1880-1900-x pp., a TakoX TBOPYICTh Ta XYAOXKHI MOJENI
BEJIMKUX MaWCTPIB ICMAHCHKOI Mpo3u n00u moxaepHizmy: Ilio bapoxu, Mirens ne
Yuamyno, Xoce Maprineca Pyica (Acopina), Pamona Mapii nens Banbe-Inkinana,
Pamona ITepeca e Aiisiiu Ta Pamona T'omeca ne na CepHu.

VY miacyMKy 3a3HauMMO, IO iCTTAHCHKHA MOJEpHI3M BHUHHUKAE SIK TPUBAa,
HaIpy’KeHa PO3MOBa JITEpAaTypu 13 BJIIACHUM YacoM, MaM ATTIO 1 MOBOW. Bin
dbopMye HOBE BITUYTTS MUChbMAa — THYYKOTO, PUTMIYHOT'O, CTIOBHEHOT'O CYMHIBIB 1
BIZIKPHUTTIB, JIe KOKEH TEKCT CTa€ MPOCTOPOM TOIIYKY iCTHHH 4Yepe3 rpy (hopmu,
1HTOHAII11, G1IT0COPCHKOTO KeCTy. Y HMUX XBUIISAX TPUBAIOCTI, Y KOJIMBAaHHSIX CTHIIIB,
y Alajio31 cTaporo i HOBOTO 3pOCTa€ TOHKA, OaraTOBUMIpHA YYTJIUBICTH 1i€i 100U:
Yy TJIUBICTD JI0 Yacy, 10 MOBUYAHHS, 10 HE3PUMUX 3PYIIEHb Y CB1IIOMOCTI.

BryTpimHii pyX 10 OHOBJIEHHS, JI0 NEPEOCMUCIIEHHS CIIOCO0Yy OauuTH 1
ITMCATH CBIT HAPOKYBABCS HE MUTTEBO. MIOT0 BUTOKHM JIEKATh y TOMY OCTYTIOBOMY
351aMi, KOJIU peajiCTUYHA TPaJuIlis, 3 ii BIpOO y MPO30PICTh CBITY 1 CJIOBA, IMovaia
TPICKATUCh, TTOCTYMAIOUNCh MICIIEM HOBIM 1HTOHAIll — YBaXKHINIIM JO TaEMHUIIb
CB1JIOMOCTI, /10 HaMPYXE€HHS MK BHYTPIIITHIM JIOCB1IOM 1 30BHIIIHBOIO PEATBHICTIO.
Came ng 3MiHa y crmoco61 MHUCIICHHS JIiTEpaTypy ¥ cTaHe (POKyCOM HaIlloi yBaru y
HACTYITHOMY PO3JILII.

Ilumannsa i 3a80aHHA 01 CAMOKOHMPOIIIO

1. TosicHITh, y YoMy MoOJsiTaNa CyTHICTh «kKaTacTpodu 1898 poky» mns icnmaHChKOI
HAI[IOHAJIbHOT CAMOCBIIOMOCTI. SIKi IHTEJIEKTyalbH1 peakilii BOHA CIpUYnHUIA?

2. Busnaute OCHOBHI 1€l pereHepallioHi3My SK BIJIMOBIII HAa ICTOPUYHY W
KyJIbTYpHY Kpu3y. Sk 00pa3 «3ai3HOro Xipypra» BTUIIOE 111 ParHeHHs?

3. OxapaxkTepu3yiTe pojb TPAaHCKYJIbTYPHUX KOHTAKTIB y Tporeci popMyBaHHS
mMonepHisMy B Icnanii. SIki reorpadiudi HAIPSIMU BIUTUBY OYJIH KITFOYOBUMH ?

4. TlosicHITh, YOMY MOJEPHI3M pO3TISAAcThes sk (imocodhcbkuii mpopuB. ki
MeTadi3U9HI i OHTOJIOT1YHI 3aUTH (POPMYIOTH HOTO OCHOBY?

2 |phid. — P. 481-482.
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5. Cxapaktepusyite KJH04oBl (u10cOPChKI BIUVIMBH HA ICHAHCBKY MOJEPHICTCHKY
npo3y: mnecumizm lllonenrayepa, Hilmeanceki 11ei BOJII Ta HAJJIIOIUHH,
ex3ucTeHmianizaM  Keepkeropa, 1HTyinis dacy y beprcona, xoHueniis
HecBitomoro y ®poiina. Sk BoHM MOIU(DIKYIOTH CTPYKTYpY, HOETHKY U
npo0IeMaTUKy MOJEPHICTCHKOTO TEKCTY?

6. SIk hopmyna Opreru-i-Taccera «Yo soy yo y mi circunstancia» BTiIIOETBCS Y
CTPYKTYpP1 MOJIEPHICTCHKOI'O TEKCTY?

7. IlpoananizyiiTe KOHUEMNLiIO MNEPCIEKTHBI3MY B (inocodii Opreru-i-Taccera.
SIkuM YMHOM BOHA CTPYKTYpy€ HApaTUBHY OpraHizalil0 MOACPHICTCHKOTO
NUChMa Ta YMOXJIMBIIIOE OaraToroyioce 6aueHHs CBITY?

8. Y yomy nosirae CyTHICTB 1 QYHKITIS «JIETYMaHI30BaHOT'O MUCTEIITBA» B €CTETHII1
Opreru? Sk us igest 3MiHIOE pO3YMiHHS pOMaHy i XyJA0XHBOTO CIIPHHHSITTS?

9. OkpecniTh OCHOBHI PUCH MOJIEPHICTCHKOT Mpo3u 3rigHo 3 Himom CaHTiaHbecoM.
Sk mpairoe KOHIEMIIs «POJUHHOT MOAIOHOCTI» Y IbOMY KOHTEKCT1?

10. IIlo Take iHTepiopu3allis B MOJEPHICTCHKOMY HapaTuBi? ki HapaTHBHI
TEXHIKU CIPUSIOTH PO3KPUTTIO BHYTPIITHBOTO JOCBIY MepcoHaxa?

11. Sk pyHKIIOHYIOTH PparMeHTapHICTh, PUTMIYHA CTPYKTYpa Ta MPOCTOPOBICTh
KOMITO3HIIIi B MOJICPHICTCHKOMY TTHUCHMi?

12. YV d4omy monsrae >kaHpoBa TiIOPUIHICTH MOJEPHICTCHKOTO pomany? Ski
(G yHKIIIT BOHA BUKOHYE B JIITEPAaTypHOMY MHUCJIEHH1 1001 ?

13. Cxapaktepu3yiTe MOJeNIb «TpbOX TpuBajoctei» (triple durée) Hina
Canrianbeca. Sky (yHKIIIO BOHa BHUKOHYE y BHU3HAYEHHI MEX ICIIAHCHKOTO
MOJCPHIZMY?

Pekomenoosana nimepamypa 00 memu

1. Oprera-i-I'accer X. Po3gymu nipo [{ona Kixora / I1ep. 3 icn. 'anunu Bep6u. Kuis
: Ayx 1 mirepa, 2012. — 216 c.

2. Oprera-i-I'accet, X. Bubpani TBopu / nep. 3 icnan. B. byprapara, B. Caxna, O.
ToscTenka. — K. : OcHoBu, 1994. — 420 c.

3. IIponkeBuu O. B. IlonemiuHi HOTaTKHU 3 MPUBOAY ICTAHOMOBHOTO MOJICPHI3MY //
Hepxaa Ta perionu. Cepis: ['ymanitapui nayku. 2011. Bumn. 4. C. 4-9. — URL:
https://lib.chmnu.edu.ua/pdf/naukpraci/philology/2011/4-46-17.pdf

4. TlponkeBuu O. HarioHanbHa iIEHTHYHICTH 1 J&/PEKOHCTPYKIIIS JIITEPATYPHOTO
KaHOHY B cy4acHii icianictuiri // HoBitHs dimonoris. Mukonais : Bun-so MJITI'Y
M. I Morunu, 2006. — URL.:
https://lib.chmnu.edu.ua/pdf/novitfilolog/12/102.pdf

5. TlponkeBuu, O. B. Harisi-Hapariisi B iClIaHCBHKIN JIiTepaTypi A00HM MOJEPHI3MY:

MoHorpadisi. — Kuis: [lenaroriuna npeca, 2007. — 256 c.
23


https://lib.chmnu.edu.ua/pdf/naukpraci/philology/2011/4-46-17.pdf

6. YUyma b. Icnanceka “BiifHa 3a iCTOpIiIO”: MOJITHKA, IcCTOpiorpadis Ta MIKUIbHA
ocBita // Ykpaina monepHa. 2012. Yucno 19. C. 63—-88. —Pexum noctymy:
https://er.ucu.edu.ua/handle/1/410

7. Anderson, Lara. Spain // The Fin-de-Siécle World / ed. by Michael Saler. —
London: Routledge, 2014. — P. 185-197. — URL.:
https://www.researchgate.net/publication/363487606_Spain

8. Barrero Pérez, O. El modernismo literario espafiol [Enextponnuii pecype] //

Liceus. — 2021. — URL: https://www.liceus.com/el-modernismo-literario-
espanol/

9. Canavaggio, J. Historia de la literatura espafiola. El siglo XX. Madrid : Ariel,
2015. — URL.:

https://www.academia.edu/62468129/Jean_Canavaggio_Historia_de_la_literatur
a_espanola_EL _siglo XX

10.Cardwell, R. A. Modernismo frente a noventayocho: Relectura de una historia
literaria // Cuadernos Interdisciplinarios de Estudios Literarios. — Amsterdam,
1995. — Vol. 6, Ne 1. — P. 11-24. — URL: https://nottingham-
repository.worktribe.com/output/1024521

11.Cardwell, R. A. The Poetry of Modernismo in Spain // The Cambridge History of
Spanish Literature / ed. by D. T. Gies. — 2004. — P. 433-440. — URL.:
https://archive.org/details/isbn_9780521738699

12.Curso de literatura: espafiola lengua extranjera. Madrid : EDELSA, 2006. 174 p.
— URL: https://www.scribd.com/document/730943020/Curso-de-L iteratura-
ELE-PDF

13.Garrido Ardila, J. A. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de
Literatura. — 2013. — Vol. 75, Ne 150. — P. 547-571.

14.Johnson R. Crossfire: Philosophy and the Novel in Spain, 1900-1934. —
Lexington, KY: The University Press of Kentucky, 2009. — 248 p. — (Studies in
Romance  Languages). — ISBN  978-0-8131-9284-0. -  URL:
https://core.ac.uk/download/pdf/232564378.pdf

15.0rringer N. R. Ideas, aesthetics, historical studies. In: Gies D. T., ed. The
Cambridge history of Spanish literature. Cambridge: Cambridge University Press;
2008. p. 538-544. DOI: https://doi.org/10.1017/CHOL9780521806183.041.

16.Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of
Spanish Literature / ed. by David T. Gies. — Cambridge : Cambridge University
Press, 2008. — P. 479-499.

24


https://www.researchgate.net/publication/363487606_Spain
https://nottingham-repository.worktribe.com/output/1024521
https://nottingham-repository.worktribe.com/output/1024521
https://www.scribd.com/document/730943020/Curso-de-Literatura-ELE-PDF
https://www.scribd.com/document/730943020/Curso-de-Literatura-ELE-PDF
https://core.ac.uk/download/pdf/232564378.pdf

Tema 2.
MEXI 1 IIEPEXO/IH: ICIIAHCBKHUI POMAH HA 3JIAMI CTOJIITH

VY HayKOBOMY OCMHMCIIEHHI JiTepaTypHoro mnpouecy B Icmanii k. XIX-
nod. XX cronite 1902 pik yacTto mocrae sK CHMBOJIYHA JaTa, KOJIM Maibke
OJIHOYACHO MOOAYMJIM CBIT YOTUPHU 3HAKOBI TBOPH, IO Pa30M 3HAMEHYIOTb HOBY
giteparypuy m00y: «JIwo6oB i memarorika» (Amor y pedagogia) Mirenst ae
Yuamyno, «Illasx mockonamocti» (Camino de perfeccion) ITio Bapoxu, «OciHHs
conata» (Sonata de otofio) Pamona nenp Banbe-Inknana ta «Bomst» (La voluntad)
Acopina. Leit MoMeHT, 3HaHMIA sIK @annus mirabilis, BugaeTbCst 3pyd4HUM CIIOCOOOM
OKPECIIUTH MEXY MK JBOMa CBITOTJISITHO-€CTETUYHUMHU OPIEHTHUPAMH: PEaTi3MOM
1 moniepHizmMoM. [Ipore, sik cnymHo Haronomye Kapnoc Anekc Jlonrreper, nonioHa
JiHIAHA cXeMa 3aTiHs€ MOCTYNOBY BHYTPIIIHIO €BOJIOLIIO JITEPAaTyPHOI CBIJOMOCTI.
V Takiii nepcnextuBi 1902 pik He 3acBiAUy€E MOMEHT PaIrTOBOT PEBOJIIOLIIL, a pajlie
II0CTAa€ 30BHINIHIM MapKepOM JOBIOTPUBAJIOTO TPOIECY, B SKOMY Bijl IMOYATKY
1890-x BuspiBanu HOBi popmu MUchMa, 6adeHHs Ta (Ginocodchbkoi yyTIUBOCTI? .

Po3yMiHHS MOJEpHI3MY SIK «OpPTaHIYHOT'O 3CYBY» JIO3BOJISIE YHUKHYTH
CIIOKYCH BCTAHOBJIFOBATH YITKI MEX1 MDK €CTETUYHHUMH TepiofaMu W HaTOMICTh
30CEepeIUTUCS Ha JIAICKTUYHOMY PyCl BCEpPEAWHI caMUX JITepaTypHHX (OpM.
3aMicTh 3ITKHEHHS ¥ KOH(IIKTY MaeMO CIIpaBy 3 BHYTPIIIHBOIO HAMPYTrolo, 3
HAITIBCBIJOMUM IIEPETBOPEHHSAM: CTapi CTPYKTYpH Iie PYHKIIOHYIOTh, ajie BXKE HE
3/1aTHI BMICTUTH HOBI IHTEHIIIT TUCbMa. Y IIbOMY CEHCl, MOJIEPHI3M HE 3amepedye
peanizM, a BHAO3MIHIOE HOro 3cepeArHHU, TPaHCHOPMYIOUU pElpEe3eHTATUBHY
byHKIIIIO JiTepaTypH.

KimrouoBor0 03HaKOIO iCIIAHCHKO1 CUTYaIlll € HEPIBHOMIPHICTh 1 CTPYKTYypHA
acMMeTpisd HaIlloHAIBHOT mpo3aigyHoi Tpaauiii. Ha Binminy Big Ppanmii 4um
BenukoOpuranii, 1¢ poMaH MaB HEMEPEPBHUM PO3BUTOK YMPOIOBXK ychoro XIX
cromittsi, B Icmanii TpuBanmmii Yac crocrepirajacs BIACYTHICTh yCTaJeHOT
peamictiuynoi minii. Jlocninauku BuokpemiorTs auie beniro Ilepeca [anbnoca, B
0c001 SIKOTO POMaH 5K JkKaHp HaO0yB CaMOJIOCTaTHOCTI, 1 TO B YMOBax, OJIM3bKHUX 10
BaKyyMy, «MalouM 3a HATXHEHHd 1 B3ipens nuie aanekoro Cepsanreca»?®, Bigrak
MOJICpHICTChKa TpaHchopMallis BigOyJiacs HE SK €BOJIOLIS BCEPEIWHI CTaoi
dbopMu, a SK «MHUTTEBE 3TYIIEHHS» — KOPOTKUM, alie IHTCHCHUBHUM IHWKII, IO
CYTOJIOCHUH MI3HBOMY pealli3My 1 0J]pa3y MepexouTh y HOBY €CTETHKY.

Oco0MMBO BaXJIMBO MIIKPECTUTH, IO MOAEpHI3M B Icmanii OyB He muie
pe3yIbTAaTOM BHYTPIMIHBOI €CTETHYHOI JIOTIKM, a ¥ BIONOBIIIIO Ha 3MIiHU

27 Longhurst, C. A. El giro de la novela en Espafia: del realismo al modernismo en la narrativa espafiola // Boletin de
la Biblioteca de Menéndez Pelayo. — Santander : Ayuntamiento de Santander, 2008. — T. 84. — P. 59.
28 |bid.— P. 60.
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dimocodcrkoi mapagurmu fin de siécle. Brpara Bipu B MO3MTHUBICTCHKE 3HAHHS,
Kpu3a JerepmiHiaMy, nosiBa ined Himme, beprcona, Jineres, @poiina — yce e
BIIMHYJIO Ha JIITEPATYPHY YUY TJIMBICTh 1 3MIHMJIO CaMe MOHSATTS peaibHOCTL. Peanizm
13 MOJIeJIl penpe3eHTallli CBITY EPETBOPIOETHCS HA MPOCTIP CYMHIBY, a TEKCT — 13
J3epKajia 30BHIIIHBOI PEATbHOCTI CTa€ XPOHIKOI BHYTPINIHBOT Hampyru. Ak
3a3Havae JIOHITepCT, «Ha MOMEHT BUXOJIy POMaHIB MOJICPHICTCHKHUI MTOBOPOT YKE
BIIOYBCS — BIH OCEJNMBCSA B YYTJIMBOCTI, Y crnoco0l 6auuTu W y MHCIEHHI MpPO
MHCTEITBO» Y.

Otxe, Hanpukinii XIX CT. iCIaHCHKUIM pOMaH BCTyIa€e B mepexiiHy (daszy:
3racae JIOMiHaHTa 30BHIIIHBOTO PEATICTUYHOTO 300pa)KeHHs, HATOMICTh 3pOCTa€e
yBara Jio BHyTPIITHbOTO CBITY JIOAWUHU, ICUXOJIOTTYUHUX TJTUOUH Ta HOBUX XYI0KHIX
dbopwm. Jlani po3risiHEMO eCTeTHUHY TpaHchOopMallilo iICIaHCHKOTO POMaHy Ha 3j1ami
CTOJIITh Ha TIpUKJIaJax TphoX aBTOpiB — Jleomonpao Anaca (Kmapuna) i benito
ITepeca Tanpaoca, 1110 Halekanu 10 TMOKOJIHHSA peanictis, Ta Eminii [Tapao Bacan,
sAKa MpoMINa HMUISX BiJl HATYpali3My 0 MOJAEPHICTCHKUX MOLIYKiB. IXHiil mi3Hii
TBOPYHI TOPOOOK BHPA3HO BTLIIOE TIEPEXiTHI TEHACHI[IT — ICUXOJI0T13aI11k0 OMOBI],
BIIXIJ] BIJ <JIOKYMEHTJIBHOTO peali3My» Ha KOPUCTh YMOBHO-CHMBOJIIYHOL
00pa3HOCTI Ta CMIIMBE OHOBJICHHS TEMAaTHUYHOTO 3MicTy. CIIMparounuch Ha TEKCTH
CaMHUX POMAaHIB Ta OI[IHKU JOCIIIHHUKIB, MPOCTEKUMO, K caMe BigOyBamacs IIsl
€CTETHYHA €BOJIIOLIS.

2.1. Knapumn: nepexioni cmpamecii nucoma

Jleononpno Amnac (Kmapun) 3m00yB miTepaTypHy CllaBy SIK aBTOP
MOHYMEHTAJILHOTO peanicTuyHoro pomany «Perentka» (La Regenta, 1884-1885),
7€ 3 XIpyprivHOI0 MPUCKITUTMBICTIO 3MAJIOBAB MPOBIHIIAHE XUTTA. OmgHaK HOTro
npyruii i ocranuiii Benukuii poman «Moro emuumii cum» (Su Unico hijo, 1890)
BUPI3HAETHCS 3HAYHUM B1IXOJ0M BiJ] KAHOHIB KPUTUYHOTO peaii3My i MO3HAYCHU N
NEePEX00M JI0 MOJEPHICTCBKMX OCHOB. Takui miaxim OyB BHHSATKOM Ha Tl
HaTypajicTU4HOi Tpo3u 1880-X, ToMy crepiry TBIp COPHHAMANIH K «IPUMXIUBY
JIUKOBUHKY» («rareza caprichosa»)®®. Ilpore mi3Hime AOCHIAHMKA Aifnud
BHCHOBKY, IO 1€ TBIp HABMAaKu OE3MOMMIKOBO BKa3ye€ Ha HOBY MapajurMy
nucbma’l,

VY npomy TBOpi Kitapun BUIpoOOBYeE 1M apceHan XyI0KHIX TPHHOMIB, SIKi
3Tr0JIOM CTaHYTh MPUKMETHUMU IS €BPOMEHCHKOTO MOJIEPHICTCHKOTO pOoMaHy. Sk
ciymrHo 3a3Havae X. A. [appigo Apaina, y TBOpi «MIITHO 3aKOpPiHEHI TpU OCHOBHI

2 |bid.— P. 59.
30 Tus. Garrido Ardila, J.A. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. — Vol. LXXV,
Ne 150. — P. 552.
31 |bid. — P. 552.
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pUCH MOJIEPHICTCHKOT TPO3U: POMaHTHU30BaHa MidoJiorizalis reposi, BAKOPUCTaHHS
CTaHiB HAIiBCHY i BHYTPIIIHS MEPCIIEKTUBA» 2,

[Toxii po3ropratoThes B aTMOC(epi MPOBIHIIMHOTO MICTEUKA, ajie 30BHIMIHIN
IUIaH 3BEAEHO A0 MiHIMyMYy. PomMaH Maiixke mo30aBieHui TMHaMi4HOTO (padyabHOTO
PO3BUTKY: YCl KJIIOYOBI MOMEHTH € pajlle BUIIYHHSM IICHXOJIOITYHOTO CTaHY
rojoBHOro reposi. IIpocTip BUTICHSETHCS KAaMEPHICTIO BHYTPIIIHBOIO >KHUTTS, 1€
BTOMA, BIAYYXXEHHS, CaMOCIOCTEPEKEHHS U (pycTpallisi BUTBOPIOIOTH T'OJIOBHY
TKaHUHY PO3MOBIJII.

bonidacio Peitec, TONIOBHUI Tepoil, MNPOXOAUTH CKIAIHY EBOJIOIIIO
camocnpuiiHATTa. CrnoyaTky BiH OajnaHCye MDK NOOYTOBOIO IHEPTHICTIO Ta
TopuBaMH ifeaniamy. Horo moapyxHe sKUTTS po3MagaeThes: Horo apyxknna Emma
Banbkapcens eMoI1iiHo ¥ (Hi3UdHO BIIIANS€THCS, 3aBOAUTH CTOCYHKH 3 0ApUTOHOM
Minrerti. OgnouacHo bonidacio crae koxannem Cepadinu ['oprerri, criBauku 3
onepHoi Tpynu. Konu * npyxuHa Hapewrti BaritHie, bonidacio cnpuiimae 1e sk
BIJTHOBJICHHSI CEHCY, IIaHC yTBEepAUTH cebe B xuTTl. A konu y dinami Cepadina
KOPCTOKO 3asBiisie: «TBifi CHH... 1le HE TBI CHH [...] Bl OpraHicTa», BiAMOBIAb
bonidacio 3Byuuth sik THXE yTBepiKeHHA: «S Bipto. [...] Le wmiit cun. [...].
bonidacio Peitec TBepmo Biputh, mo AHToHIO Peiiec 1 Banbkapcens — 1e ioro
€MMHUN CHH»,

VYcs omnoBinp MepeHsTa CyMHIBOM, HEJOMOBJICHICTIO, CTpPAXoM YIIi3HATH
npasay. Poman 3anuiiae HeBU3HAYEHUM MUTAHHS 01010TYHOTO OAaThKIBCTBA: HEMAE
KOJIHOTO OCTaTOYHOTO [OKa3zy; € JIMIe HaTAKU. Y I HEBU3HAYEHOCTI W
dbopMyeThbCst eTHUHMI BUMIP KOHQIIIKTY: TEPOM HE IIyKa€e BIAMOBIICH, a 103piBae 10
pIIICHHS MPUWHSITH CHHA.

OrmoBijlad MPOHUKAE y TICUXIYHI PUTMH T€pOs, CHHXPOHIZYETHCS 3 HOTO
JyMKaMH, TIEPEXOIUTh MEXKY MK 30BHIIITHIM 1 BHYTPIITHIM. Y 0aratbox emizojax
BXKO CKa3aTH, Yd MH YUTAEMO PO3MOBiJb, YM BHYTPIMIHIA MoHoior. Taka
HapaTUBHA aMOIBAJICHTHICTD € MIOKAa3HMUKOM HOBOI1 ITApaIUTMHU: JITepaTypHE MUCHMO
Oinpie He iHPOpPMYE, a 3aHYPIOE YUTa4a B CYyTh KOHPIIIKTY. Y 1IbOMY MOJSITAE HOTO
MICUXIYHA €CTEeTHKA, JI¢ TOJJOBHUM CTA€ HE MO/Iis, a 11 eMOIliiiHa CTPYKTYypa.

Takoxx y TBOpi BimuyTHa Tpa 3 JITEpaTypHUMHU MOJETSIMHU: T€POH Yacom
0aunTh ceb€ YW TO BETUKHUM POMAHTUYHUM KOXAHIIEM, YU TO TparidyHUM
MIEPCOHAKEM POMaHy — K 13 IPOHI€I0 3a3HaYa€ OMOBIaY, «4aCOM BiH BBaXxaB cebe
repoemM, TiTHUM OYTH TOJOBHUM IepcoHaxeM pomaHy»>*. 1l aBTopchka ipoHis
I0JT0 TE€POsI TIOB’ si3aHa 3 IEPEOIIIHKOIO CIIAIIIIUHN POMAHTU3MY Ha PyOexki CTOMITS.

32 |bid. — P. 552.

3 Alas, L. (Clarin). Su 0Unico hijo. Madrid : Alianza Editorial, 2001. - P. 127. — URL:
https://www.gutenberg.org/ebooks/17341Clarin. Su Gnico hijo. Madrid: Cétedra.

34 |bid.— P. 23.
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Knapun HIOM 3amuTye: 4d MOXIIMBHI Tepoil-imeanicT y 100y, KOJIM HaTypati3Mm
MIAKOPHUB €BPONENCHKY JiTepaTtypy? I BiinoBigae Ha 1€ MATEKCTOM TBOPY, B IKOMY
PHUCH T€pOsi POMAaHTUYHOI JITEPATYPH MOCTAIOTh TPOTECKHO NMEPEOLIBILIEHUMH.

[lucbMEeHHUK TApOAIIOE O3HAKM CTaporo POMAHTHU3MY, aje BOJHOYAC
BIIUYBA€TbCSI HOCTANbriA 3a BTPAaYeHUM 1€aji3MOM Ha TJII 3aHenany
HATypaIICTUYHOI TOKTpUHU. [{elf TOHKUI MOIIor 3 TONEPEeAHIMU CTHIIIMU — OJUH
13 IPOSIBIB MOJIEPHICTCHKOTO MUCIIEHHS, 110 ITYKA€ OMOPH B TPAUIIii, ajie BOAHOYAC
nepeocMucitoe ii. He BUMaakoBO 4YacTWHA JIITEpaTypHUX KPUTHUKIB BBAXKae€, IO
€BPOINEHUCHKUI MOJEpPHI3M 3HAYHOIO MIPOI TMOCTaB SK TIOBEPHEHHS 10
MEHTAIFHOCTI POMAaHTU3MY, CIPUUHSATOrO Kpi3h NPU3MY HOBITHIX JTYXOBHHX
MOIIYKIB.

Poman Knapuna TakoX € 3Ha4ylIMM y KOHTEKCTI 3J1laMy 00pasy pOJIMHHU.
SIKII0 y TBOpax CEpeauHH CTONITTSA CiM’si Oyina CUMBOJIOM TOPSIKY, TATJIOCTI, TO
TYT BOHA 3pyHHOBaHA: IIIJIIO0 TOJIOBHOTO T€POS — KEPEIO HEMOPO3yMiHHS, KPU3H,
camo3HuIeHHs. CyCIiTbCTBO HE Ja€ KOIHOI OMOPH; CYy0’€KT 3aMKHEHHH y CBOIH
HEBU3HAYEHOCTI, a TEKCT Jiuie (Pikcye 1en rimmboKuit po3na.

BapTo TakoX 3a3HauntH, MmO «Moro eIMHMI CHH» — lie TEeKCT IIHGOKO
camopedriekcuBHUN. Y poMaHi 0araTo anto3ii Ha JITEpaTypHUI MPOIeC, BCTABHUX
MIpKyBaHb MpPO pOJb YUTadya, CMaku, MHUCTENTBO. KilapuH CcBiIOMO BBOJIUTH
METaTeKCTyaJIbHUM PiBEHb, Y SKOMY CTaBUTh MUTAHHS MPO camy (YHKIIIIO MUChMa
B Cy4aCHOMY CBITI.

VYce 11e poOUTh poMaH ICIaHCHKOTO MUCEMEHHUKA HE TIPOCTO KPOKOM 32 MEX1
peaniaMy, a BKpail TOYHUM (OpPMaTBLHUM 1 CMUCIOBUM MaHIipEeCTOM eCcTeTUYHOi
nepedynoBu. [TuceMo Knapuna Tyt mocsrae Tiei Mexi, 3a KOO IMOYMHAETHCS HOBA
JiTEpaTypHa JIOTiKa, SKa MOJSTaE B aHAMITUII Cy0’ €KTUBHOTO NOCBiAy. Came ToMy
Cy4yacHI JOCIITHUKH HarojomyioTh, 1o pomaH KiapuHa MoXHa BBaKaTu
IPEATEUYCI0 MOJIEPHICTCHKOTO IMOTOKY CBIJIOMOCTI, SIKMW 3T0JIOM CTaHE O3HAKOMO
HOBO1 mpo3u XX cTomiTTs. [licis mporo pomaHy icmaHChbKa IICHXOJIOTIYHA Ipo3a
B)K€ HE MorJja OyTH CyTO «00’EKTHBHOIOY» Ta 30BHIIIHHOOITMCOBOIO — BOHA YBIMIILIA
y HOBY (ha3y, 30pi€EHTOBaHY Ha BHYTPIIIHIO MTPaBAy OCOOUCTOCTI.

2.2. Benimo Ilepec Ianvooc: 6id peanicmuunozo napamugy 00 MHONCUHHOT

nepcnekmueu
[HIITMM KJTacHKOM, IO TTPOKJIaB MICT BiJ peari3aMy 0 MOJICpHI3MY, OyB beHiTo
Tepec Tanpnoc — HaifBupatHimmil pomanict Icmanii XIX cromirra. Moro pomann
(ko «Emi3onn HaIlOHABHOT icTOPii», poManu «Te3n» 1870-X, CTOIMYHI XPOHIKA
1880-x nma xmrant «®opryHaTta i XaciHTa») MO3HAYEHI TPAHUYHUM DPEasli3MOM,
yBaroro Jo COIaJIbHUX THUIIIB, ICTOPHYHUX KOJi31i 1 moOyToBUX meraneil. OgHaK y
1890-Ti poku TBOpUICTH [aba0ca 3a3Ha€ MOMITHOT €BOJIIOLIT. 3 0JJHOTO GOKY, aBTOP
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HE TIOJIUIIIAE CBOTO 3aIliKaBJICHHS HU3aMU CYCITUIBCTBA, 3HEAOJCHUMHU TEPOSMHU Ta
BTUICHHSIM XPHUCTUSHCBKOI'O MUJIOCEPAS. 3 IHIIOTO, — BIH YNPOBAJKYye HOBI,
CKJIaJHIII CIOCOOM OpraHi3alli po3rnoBi/i Ta Bce OUTbIIE JOCTIIKYE JyXOBHUN CBIT
MIEPCOHAXKIB.

CrpaBkHiM MaHipeCcTOM HOBOIO XyA0KHBOr0 MeToAy lanbpaoca cTaB poMaH
«Hazapun» (Nazarin, 1895). YV HboMy aBTOp BIIMOBHBCS BiJ BCE3HAIOYOIO
OMOBiJlaya, €JWHOTO TMOMNISIAY Ha ICTOPIIO, PO3KIABIIM ICTUHY Ha KUIbKa
cy0’eKTUBHHX CKIaioBuX. Sk 3a3Hauae X. A. 'appino Apaiia, B IbOMY pOMaH1 «Iij
MIKPOCKOIIOM JOCHIIKYIOTECS 1B CTOPOHM OfHI€T ICTHHU» .,

TBip OyayeTbcsi SIK CBO€pIIHE AOCIIKEHHS KUTTA CBsileHuka Haszapio,
IPUYOMY 32 CIPaBY OEPYTHCS ABOE IHIIUX NEPCOHAXKIB. [aIb10C HABMUCHO BBOIUTE
UX JOCIIIHUKIB-TONHUCYBaviB Giorpadii repos, TOXX y TEKCTI BUHUKAE MOJBiiHA
NEepPCHeKTHBa, M0 MIJACUIIOE JTBO3HAYHICTD 1 BIAPI3HIETHCS Bi TO3UINT €IUHOTO
BCE3HAIOUOT0 HapaTopa. Y pe3yibTaTi MOocTae repoil, oOpa3 SIKOTO CIIOBHEHH
BIYHOI HEOJHO3HAYHOCTI, IO JIO3BOJIAE TO-PI3HOMY TIYMA4YHWTH ITOCTaBJICHY Ha
OYaTKy MpoOJEMY: XTO BiH — CBATHH, 00XKEeBUIbHUH, MapnaTaH? €auHa «ICTUHA
Hazapio», sKy mnparHyiu BCTaHOBHTH Ha IIOYaTKy, TaK 1 HE TIiIKOPSETHCS
OJIHO3HAYHOMY aBTOPCHKOMY IIOSICHGHHIO — OIIOBiJIb 3pEIITOK BHU3HAE, IO
peanbHicTh 1omycKae 6araro iHTeprperaniii. Y oMy cenci, Teip Ianbmaoca € ogHuM
13 Tepmux ICIaHChKUX pOMAaHIB, J€ HACTUIBKM TIOCHIIZIOBHO IIPOBEACHO
MOJIEPHICTCHKHM MPUHIIAI MHOKHUHHOT EPCIIEKTUBH.

[Ticns BMXOAy LILOTO pPOMaHy Yy TBOpYiil Tpaektopii lampmoca nmemaini
BHpA3Hillle OKPECIIOEThCS BIAXia Bix peanicTudHux (hopM omosixi. Moro pomanu
MEHIIIe 30CEPE/KCHI Ha 30BHIIIHIX KOH(IIKTaX YW BHKPUTTI COLIAJIBHUX BaJ,
HATOMICTD Jie/1alli OLIBIIE «TOBOPATH MPO JIFOJICHKUN MOTEHITiaN J0JaTH 0OCTaBUHHU
CHIIOIO TBOPUOi BOIin®,

OnHuM 13 SICKpaBUX MPHUKIIAJIB, III0 3HAMEHYIOTh TIepeXij] BT TPaaUIlIHHOTO
peaitisMy 10 MOETHKH MOIEPHI3MY € poman «Muocepas» (Misericordia, 1897). Sk
3azHavae JIoHITEpCT, MONpU Te, IO Lk misHili poman lampmoca me 36epirae
MPUKMETHI PUCH HATYPaTICTUYHOI MOJIeNl Y MOOYyI0B1 HapaIlii Ta MepcoHaxiB, BiH
MOCTYIIOBO TpaHC(hOpPMYE 11 3cepeInHuU, 3MIITYyI0YH (HOKYC i3 COILIaIIbHOTO aHATI3y
Ha ysBY, BUTAJKY Ta IICUXOJIOTIYHE TOCHTiIKEHHS ",

LleHTpanbHUM y IIbOMY IIpPOIIECi € 00pa3 BUTAIMBOI TTOKOIBKH beHiHu, ska
cTtBoproe (ikruBHOTO Onarosiiianka Jlona Pomyanbmo, moOu 30epertv TigHICTh
cBo€i rocroguHi. Ii BUragKa, o MoCTynoBo HabyBae puc MOBHOLIHHOT OMOBIi, —

% Garrido Ardila, J.A. ltinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. — Vol. LXXV, Ne
150. — P. 554.
3 Longhurst, C. A. El giro de la novela en Espafia: del realismo al modernismo en la narrativa espafiola / Boletin de
la Biblioteca de Menéndez Pelayo. — Santander : Ayuntamiento de Santander, 2008. — T. 84. — P. 101.
37 Ibid. — P. 82-83.
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HE MPOCTO OpeXHs 3 KOPUCTI, a CIPaBXKHINA aKT XyJ0XKHBOTO BUMHCIY BCEpEAUHI
onosini. Tanpmoc, 3a JlonrrepcToM, mepetBoproe beniny Ha Meradopy camoro
aBTOpa, SKUH He KOIIOE CBIT, a CTBOPIOC «ilCalbHUN CHMYJIAKD HPaBau»>.,
JIEMOHCTPYIOUH, NoAi0HO n0 CepBaHTeca, «IPOHIUHY I'py 31 CBOIM MaTepiajioM 1
reposiMu (i, 3BUYaiiHO, 31 CBOIMU YMTadaMu )» >,

Oco06nuBy yBary JIOCHIIHUK 3BepTae 1 Ha IHIMX mepcoHaxiB (OOmymis,
Opackito, Anmyzaena, aoHa Ilaky), siki, monpu pi3HI XapakTepH, CHOUIbHI y CBOIH
3IaTHOCTI BUTaJyBaTH, YABIATH, XUTH BcepenuHi omopini. Lle, Ha aymMKy
JloHITepcTa, BUpPa3HO CBIJYUTH MPO 3MIHY CamMoOro €miCTEMOJIOTIYHOTO CTaTycCy
XYZA0XHBOTO CJIOBA: peajbHEe i BUTaIaHe CTalOTh B3a€EMOTIPOHUKHUMH, a JIITepaTypa
— IIPOCTOPOM He MIME3HCY, a BHYTPIilIHbOi mpaBau’’,

Cninuit maBp AnMyzeHa, 10 po3MOBIJa€E Ka3KOB1 ICTOPIi, CHMBOJI3YE BIady
ySIBU HaJ €MIIPUYHUM 3HaHHSM, a napajgokc beHiHu — i HE3JaTHICTh BIAPI3HUTHU
BJIACHY BUTQJKYy BIJ JJIMCHOCTI — IMIAKPECTIOE MOJACPHICTCHKE 3aHETIOKOEHHS
PO3MUTUMHU MEXAMH MIX CBITOM 1 TEKCTOM. Y pe3yJbTaTi MOCTa€e riauboka ifes:
BUTAJIKa Ma€ aBTOHOMHY PeajbHICTbh, a T€, [0 CTBOPEHE Y CBIIOMOCTI, — HE MEHIII
«ICTUHHE», HI)K 30BHIIIHIN (aKT.

Ha piBHi cTpykTypu TBOpY «Musiocepas» Takoxk nepeadadae MOACPHICTChKI
IHHOBAIIIi: 3aCTOCYBaHHS HEMPSAMOi MOBH, OCIA0JIEHHS aBTOPCHKOTO KOHTPOIIIO,
¢dbparMeHTapHICTh MCUXIYHOTO JOCBITY, HEOJHO3HAYHICTD. ABTOP MEPETBOPIOETHCS
3 perpe3eHTaTopa Ha OpraHizaTopa MCUXOoJIOTTYHOro npocTopy. Came 1 37aTHICTh
aJanTyBaTH JKaHp [0 HOBHUX CTPYKTYp CBimoMocTi i Bupisase lanpmoca sk
KJIIOYOBOTO MPEICTABHUKA TIEPEXOY A0 MOAEPHIZMY.

TakuM 4YUHOM, IIEPEXiZ y TBOPYOCTI lanbmoca — 1€ MOCTYMOBHUM HPOIEC
dparmeHTanii  peaqiCTMYHOrO  IUIOrO:  Yepe3  YCKIQJHEHHS  Hapailii,
cy6’ €KTHBI3ALII0 HEPCIICKTUBY, MAPHB KIACHYHUX {HCTHTYTIB. Moro misHi poMaHu
BXK€ HE BINOBIJAIOTH YSABICHHSIM IPO «BEJIUKHUH COIIaJbHUM pOMaH», HATOMICTh
BOHH TSKIFOThH JIO IPUTUYEBOCTI, KAMEPHOCTI, IMICUXOJIOTTYHOI pO3MUTOCTI. I came B
i TpaHc@opMallii po3KpUBAETHCS CKJIAaIHA, MOMIBAJICHTHA MPUPOJIA ICTIAHCHKOTO
nepexoay A0 MOJEPHI3MY: SIK BOJHOYAC CHAJKOEMHOCTI Ta MOJOJIAHHSA, SIK PyXYy
Kpi3b (OpMy 10 CyMHIBY, JO HOBOTO MUChMA, 1110 3aPOJKYETHCS B CaMiii TKAaHUHI
KJIACUYHOT TPaIUILii.

2.3 Bunpooysanns »ycinouozo ooceioy: npoza Eminii Ilapoo bacan
Cepen aBTOpPIB, YK TBOPYICTH YMOKIITUBIIOE PO3YMIHHS CKJIATHOT JMHAMIKH
nepexoay Bij peamisMy 10 MOAEpHI3MY, ocobnuBe micie nocigae Emimis Ilapmo

3 Ibid. - P. 84.
%9 Ibid. - P. 84.
40 Ibid. — P. 89.
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bacan — BugaTHa TNHUCHMEHHWIIS, IHTEIICKTyallka, JIiTepaTypHAa KPUTHKHUHS, sKa
IOCII0BHO pPyiiHYBana €CTEeTUYHi, TeHaepHi Ta (inocodchki Mexi Tpamumii. [i
TBOpYa CTpaTeris BiJ TMOYATKy I[IO3HAYAJNAcs TMPArHECHHSAM O PO3IIUPCHHS
’KAHPOBUX, JEKCHYHHX 1 1€0NOTiYHUX TOPU30HTIB. i po3a CTAHOBUTH IIPOCTIp
HaIpy>XKeHOT0 MEPETUHY MK TUIECHUM 1 MOPAJIBHUM, MDXK COIIaJIbHUM MPUITUCOM 1
BHYTPIIIHIM roJIocoM. ['0JIOBHI TeMH, K1 BOHA MOPYIIYE, — pEPECOBAHE Oa)KaHHS,
CYNEPEYHICTh MK €TUYHHUM 1 UYTTEBUM, KIHOYA TUIECHICTh Yy MACTIi KyJIbTYPHOT
HOpMH, Jedopmaliisi Cy0’€eKTUBHOCTI MiJ] TACKOM T'€HIEPHOTO MOPSIKY.

Ha mnowatrky 1880-x BOHa mpociaBuiach SK MalKa MPONAaraHauCTKa
Hatypanismy B Icmanii (cBoiM eceeM «XKuBoTpenerHe nurtanus» (La cuestion
palpitante, 1883)), a B pomani «Tpudyna» (Tribuna, 1883) nmepmioro nepenecia Ha
icnancekuit IpyHT mnpunnmnu  Ewming  3ons. [i BepmmHOIO  peanmicTuuHO-
HATYpPaJIICTUYHOTO TEPIoJly BBAXKAEThCS TaliCiichbka XpoHika «PoAWMHHI MaeTKu
VYieiioa» (Los pazos de Ulloa, 1886), cyBopa it mpaBamBa cara Ipo 3aHemaj
apuctokpartii. 1[I pomMaHu BHBOJATH Ha TMEPIIMKA IUIAH TMUTAHHS CIAIKOBOCTI,
CEKCyaJbHOTO 1HCTUHKTY, 3YMOBIICHOCTI CEpEIOBHUIIEM, TIPOTE BXKE Y HHX
OPUCYTHIA KOH(MIIKT MDK 1HCTMHKTOM 1 CBIIOMICTIO, MK TUJIOM 1 MOpPaJbHUM
3ycWIIsiM. BOoHa CTBOpPIOE CBIT, MIO PO3MAJAEThCs HE Bil 30BHINIHBOTO THCKY, a
3CepeIMHU — 4Yepe3 HEMOKJIUBICTh OyTH aBTEHTHYHHM Y MeXax TpaauIlii, 110
BTpaTuIIa ceHc. Ii repoi — mpupeyeHi He Yepe3 30BHIlIHI 0OCTABUHH, a Uepe3 BIACHY
HE3JIaTHICTh MOI0JIaTH IppaIlioHaIbHICTh, IHCTUHKT, Xa0C Oa)kaHHS.

[Ipote Bxe Hampukinii gecatuwnitts [lapao bacan BimuyBae BUYEpHaHICTh
HATYpaTICTUYHUX MPUHOMIB 1 3BEPTAETHCS 10 HOBOI MPOOJIIEMATUKH Ta MOETUKH.
Poman «Iucomsmis» (Insolacion, 1889) € snakoBuM y miii cucteMi KoopauHaT. Bin
BUMUIIIOB y CBIT, KOJIM M0O3ay 3aJIUIIAIUCSA TOCTPi TUCKYCii HABKOJIO 11 cTaTeil mpo
HATypaJli3M Ta MEPIIOro HaTYpPaJTiCTUYHOTO POMaHy NMHUbMEHHHIN. AJie KpUTHKA
CHEpIy CHOpPUMHSIA MOrO 3a 3pa30K HATYPAIICTHYHOTO XaHPY — 3 OINISIAY Ha
BIJIBEpTY TeMY Ta HiOU (paTaibHy 3yMOBJICHICTh MOBEAIHKYU Tepoini. OHAK caM piK
myOJiKalii bOoro TBOPY, 3a CIIOCTEPEKEHHIMU JIITepaTypO3HABIIIB, 3aBEPIILYE OJIHY
ernoxy i BiIKpuBae HOBY, OLIBII JyXOBHO-izeamcTHany .,

Croxet pomany 11 Kinng XIX ct. 6yB Hanpody/ mpoBokaiiiauM. ['omoBHa
repoins, noHbs Acic (Ppannucka ae Acic Taboama), — Moyioga BpoIIMBa BJIOBA 3
[amicii, mo npuixana qo Manpuaa. Bona 3aX0mro€eThCsl KpaceHEM-11aIbI0, JOHOM
Hiero ITadeko, 1 mpoBoAUTH 3 HUM JeHb Ha cBATI CBsATOrO IcHMmopa mij maaodum
ICIAaHCHKMM COHIIEM, BTaMOBYIOUM CIIpary BHHOM. Haciinmkom ctae crpaBkHIN
COHSIYHUH yJiap, 0 BKJIAB i1 B JTIKKO Ha JICHb 13 TAPSYKOIO Ta MITPEHHIO. AJIe YuTa4
MIBUJIKO 3/I0Tay€e€ThCA, 10 HEAYyra JOHbI Acic Mae pajiie MeTaOpUdHHM CeHC: il

41 Jlus. Ermitas Penas, Varela. Insolacién de Emilia Pardo Bazan y la crisis del naturalismo. Letras peninsulares, VVol.
6, N° 2-3, 1993-1994, pags. 331-344.
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«(TMXOMaHKa» — II¢ MPOOYMIKEHHS MPHUCTPACTi, JOBFO CTPUMYBAHOI CYCHITLHUMU
YMOBHOCTSIMU. POMaH BIIKpUTO CTaBUTh TEMY IMpaBa >KIHKK Ha JItOOOB 1 (i3uuHE
OakaHHS Ha PIBHUX 13 4oJIOBiKOM. Sk 3ayBaxye cyudacHa nociigauisg M. X. Opric
Mopeiipo, B IbOMY TBOP1 «yC€, IeTh yce 00epTaeThCs HABKOJIO KIHKM Ta ii mpaBa
OakaTH i BimayBaTu cebe ’KaJaHoI0 TaK CaMo, SIK Le J03BOJIEHO YOJI0BIKOBI»*2,

[Tapngo bacan Hemapma oOupae NPOMOBHUCTY Ha3BY MJiE CBOTO TBOPY:
«IHCOJISLISD» y 1l poMaH1 — 11e IOTEIHA aJIeropis )KIHOYOi MPUCTPACTI, SKa cranaxye
panToBo, MajKo, BCyNeped po3CyATuBOCTi. DopManbHO repoiHs MOKE OSICHIOBATH
CBI CTaH J1€I0 COHIIS 1 XMEJTI0, ajlieé BOHA MOCTYIOBO YCBIIOMIIIOE ICTUHHY TIPUPOTY
IpoOy/IKEHUX eMOIlii: «3anaMopoUYeHHs, alKOT0JIb, COHSUYHUHN yaap... BiaMoBKkH,
nypauui! Piv y TiM, o0 BiH MeHi Mom00aeThes, i 3 KOKHUAM JHEM yce Oimbiren*® —
BUTYKY€E Acic. Y IIUX clIoBaX — KIIF0Y JI0 BCHOTO 337yMy: T€pOTHS BIAKUIAE 30BHIIIIHE
BUIPaBIaHHS («IIe BUIAIKOBICTD, 11€ Y€PE3 COHIIE») 1 BU3HAE BJIaCHE Oa’KaHHSI.

Binrak [lapmo bacan cMiauBo mporosomnrye cCKkaHAaIbHY JUIS aTpiapXalbHOT
n00M AYMKY TpO MPUPOJHICTh 1 MOpalbHy HPAaBOMIPHICTh >KIHOYOTO MOTATY.
Hemapma cy4acHWKM 3yCTpUIM pOMaH [IyKe cymepewinBo. KoHcepBaTUBHUI
Ilepena 1 HaBiTh Kosera Knapun gopikanu aBropini. [lojelikyBaau Takox, IO B
OCHOBI CIOKETY JIS)KHUTh peayibHa JIF0OOBHA TpUTOJa camoi rpaduHi 3 BUAABIEM
Xoce Jlacapo T'anmpmiaHo, mMpo IO HATSIKAa€ 1 MPUCBTA, SIKa MEpPEaye€ TEKCTOBI
pomany: «Xoce Jlacapo I'anvoiano na 3uax opyscou»*,

IIpoTe, six 3a3Hauae Mapist OpTic, X04a MUCbMEHHUIIA 1 300pa3mia B poMaHi
NEeBHHUM aBTOOIOrpadiyHUN MOTHB, Y BJIACHOMY JKUTTI HE BBakaja 3a IMOTpiOHE
MOCTYIAaTUCS CyCIiIbHOMY ocyny. Ha BiamiHy Bim cBoe€i repoiHi, ska y Qinami
pOMaHy 3pEeNITOI0 MYCUTh BHUIIPABIIATH CBOIO MPUCTPACTh 3TOJI0K0 HA MU0, cama
NUCHMEHHUIIA He 30upanacs OAPYXKYBATHCS 3 YOJIOBIKOM, 3 SIKHM TIepexKuia
KOpOTKMI poMaH™,

«IHcomsamis» cmyryBana s Ilapno bacan moaBiitHOIO TpUOYHOO: 3 OJHOTO
OOKy IIeH TeKCT OYB XyJ0KHIM MalJaHYUKOM, Jie¢ BOHA 0OCTOIOBaIa MPaBO KIHKU
Oaxkatu 6e3 OCyay, a 3 IHIIIOTO — CBOEPITHUM IITUTOM, IO JJO3BOJIUB KUHYTH BHKJIHK
CYCIUIBbHIM MOpasi MiJ MPUKPUTTAM JITepaTypHOi BUTaAKU. BomHodac, y HbOMY
ITapno Bacan moBepiieHO TMoeaHANA CMUTMBHM 3MICT 13 HOBATOPCHKOIO (hOPMOIO
omoBizi. Poman noOynoBaHoO HaI3BUYAIHO MalCTEPHO, PO 1110 CBIIYUTH X04a O TOM
¢dakT, MO YnTay TPUBAJIMK Yac HABITh HE 370TAJYETHCS, XTO CaMe OIOBINAE IO
ictopiro. Sk ctBepmxye Epmitac [leHbs, MUCEMEHHHIIS «yMIIO 3ajisiia pi3Hi

42 Ortiz Moreiro, M.J. La mujer y su derecho al deseo. — [Enexrponnuii pecypc]. Publicado el 30/05/2021de Maria
Jesus Ortiz Moreiro. — URL: https://berlincontilde.home.blog/2021/05/30/tertulia-insolacion-pardo-bazan/

43 Pardo Bazan, E. Insolacion. Madrid: Cétedra, 2004, C. 97. - URL:
https://www.elejandria.com/libro/insolacion/pardo-bazan-emilia/1648
4 Ibid. — P. 3.

%5 Ortiz Moreiro, M.J. La mujer y su derecho al deseo [Enexrponnwuii pecypc]. — Publicado el 30/05/2021de Maria
Jesus Ortiz Moreiro. — URL: https://berlincontilde.home.blog/2021/05/30/tertulia-insolacion-pardo-bazan/
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HApaTHBHI CTPATETii, BAIPOOOBYIOUM KOMIIETEHTHICTh HE MEHII YMiIOro ynTada» .
[Tepmi po3nuiu noxano y hopmi KIIaCUYHOT peasiCTUYHOT OMOB1/I1 BiJl TPETHOT
ocobu: 6e30co00BHIA OIMOBIAY 3MAJILOBYE 30BHIIIHI MOJII — 30KpeMa, OCHKET Ha
npupoAl M OONICHI CUMOTOMH «COHSYHOTO yaapy», IO My4yaTb T€pOiHIO
HACTYITHOTO paHKy. AJie B’K€ HEBJIOB31 LISl HEUTpaIbHA OMOBIIHA MAaCKa 3MIHIOETHCS :
aBTOpPKa JI03BOJIsIE€ caMiil Acic pO3IMOBICTH PO MEPEKUTE Bij MEPIIOi OCOOH.

TakuM 4MHOM, Yy pOMaHi YepryloThCs HEUTpaIbHUI BCE3HAIOUMII OIMOBiIaY,
OMOBIAAY-«CYIAS» 1 YYaCHUK Mol (y OJHOMY 3 PO3IUIIB BIH BTUIIOE T0JIOC
MepecyaiB CBITCHKOTO TOBApHCTBA), a TaKOX CaMa TOJOBHA TepOiHs BUCTYIAE
OTIOBIAYKOI0 B KUIBKOX po3aiiax. Taka momioHIYHA KOMIIO3UIISl HAJa€ TBOPY
00’€MHOCTI ¥ TMHaMI3My: MU TO 6auuMO AcCIC OYMMa CTOPOHHIX, TO CIIyXaeMo i
BJIACHUI TOJIOC, MPOHUKAIOUM B MPHUXOBaHI AYMKH 1 mopyxu aymri. Ilikao, 1mio
PO3MOBIIb MOYMHAETHCS IN Media res, 6e3 mepeaicTopii, — a 3roJIoM y BCTaBHUX
MOHOJIOTaX CaMoOi T'e€pOiHl y BOCBMH PO3JAUIaX PETPOCHEKTUBHO BHUKIATAETHCS ii
3HaiioMcTBO 3 [Taueko Ta nepenicropis ¢araabHOI I'YJISHKH.

Acic HIOM Beje aiaJior 13 BJIACHUM CYMIIIHHSM, IO TIOCTa€ OKPEMUM
BHYTPILIHIM To10coM Yy TekcTl. e «royoc coBicTi» kapTae ii 3a JErKOBaKHICTH 1
IPUCTPACHICTh, YOCOOIIOIOYH BHYTPIIIHIM KOHPIIIKT MK MOPaJIbHUM 000B’SI3KOM 1
OPUPOTHUM TOTATOM. TakMM YHMHOM, BHYTPIIIHIM MOHOJOT TepoiHi HaOyBae
apamMaTuyHOl (GOpMH — y BUIVIIAL aiajiory MK JIBoMa «S» (yCBIIOMJIEHHUM Ta
migcBimoMuM). Taka TCHUXOJIOTIYHA MOJIAIbHICTH PO3MOBIJII ICKPABO KOHTPACTYE 3
JTIHIMHUM 1 «HETIOMITHUMY CTHJIEM HATypajliCTUYHOTO MUChMA.

ITapno bacan minkom cBimomo Jjamae mnpuHOMN  (Ga00epiBChKOT
HEYIepe/HKEHOCT], 3amo3udeHoi 3osst. Bce3Haroumit aBTOp TyT ax HISK He
OC3CTOpPOHHIN: BiH TIOCTIMHO BTPYYa€TbCs, KOMEHTY€E, 1HOJI HaBITH >XKapTye 1
3 SIBJISIETBCS 'y TBOPI BiJ MEPIIOi 0coOOU. 3aBISKH IIbOMY MPUHAOMY IMHCHMCHHHIIS
noJjia€ HeOOX1TH1 KIIFOYl JJIs iHTepIpeTallii: BOHa TOHKO O0Irpye HaTypaiCTHYHI
MOSICHEHHsI TIOBEIIHKKM Acic (creka, XMijgb, (i3iojoriuHa 3yMOBJIEHICTH), aje
3pPELITOI0 CIPOCTOBYE iX, MOKA3YyIOUH, IO CIPaBXHS MPUYMHA — B MPOOY/HKEHHI
KIHOYOTO CEepIIs.

OcobnuBoi Mmaiicreprnocti Eminis Ilapgo baszanm mocsrae B 3acTocyBaHHI
ipoHii. YBech pomMaH MPOHHM3AHWUN MPUXOBAHUM TIY3JIMBUM IMIATEKCTOM — BiJ
JIETKUX KOMIYHHUX CIIE€H, KOJIM TE€POiHs B PO3Iaji 4apiBHOI HOYl BUTYKYE, 1110 HIYOTO
He 6aunTh 1 HIYOTO HE po3yMie (MarouM Ha yBa3i OyKBaJIbHUI HACIITOK BUIUTOTO
BUHA, aji¢ Ha TIMOMIOMY DIBHI IIi CJIOBa XapaKTePU3YIOTh 1 EMOIIMHMI CTaH), 10
TAEMHOTO CapKa3My II0JI0 MOPATICTIB, KOTPi HAMTPHUKIHII OepyThCs MOBUATH ACiC.

46 Ermitas Penas, Varela. Insolacion de Emilia Pardo Bazan y la crisis del naturalismo. Letras peninsulares, Vol. 6, N°

2-3, 1993-1994, P. 332.
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ABTOpKa JUBUTBCA Ha CBOIO TEpPOIHIO OJHOYACHO 3 HDKHICTIO 1
IO0OPO3UWINBUM KEMKYBaHHSM — Yy IIbOMY BiguyBaeThcsi BIIMB (CepBaHTeca.
BrnacHe, KpUTHMKM BIJ3HA4YalOTh HE3ANEPEUYHHUI CEPBAHTECIBCHKUI CHiI Yy Mpo3l
[lapno bacan, 30kpema B pomaHi MOMITHI Takl pucH, npuramanti «Jlon Kixoty»,
SIK «CIIIBICHYBaHHS PEabHOTO 1 BUTaIaHOr0, MEKYBaHHs IIPO3PiHb 1 6e3ymy»*'.

Ton poMaHy TsKi€ 10 TparikoMesii: KOMiduHe 1 TparidyHe nepervieTeHi, sk 1 B
CepBanreca. IlucbmMeHHUIE 3 TEIUIOTOO 1 CHIBUYTTSAM 3MallbOBYE CBOiX
MEePCOHAXKIB, pa30M 13 TUM HE IIPUKpAIIA€ NIMCHICTh — IMOKA3Y€ 1 3TUEHHICTh CEJISH,
1 TULEMIPCTBO apUCTOKPATIB. AJie 1pOHis A03BOJISE il YHUKHYTU MPSIMOJIHIAHOCTI
i1 MmopamizaropctBa. [TonidHo 10 Toro sk y «Jlon KixoTi» 00eBULIA repost ocssiHe
0JIMCKaMU TeHIaTbHOI MYAPOCTI, «IHCOJISIIS» JOHbI AcCIiC BUCBITIIOE TJIHOOKY
IpaBay MpO CTAHOBUIIIE KIHKU B CYCITUIbCTBI.

KoxHy cutyalliro B poMaHi MOYKHa YUTaTH Ha JIBOX PIBHSAX: IOBEPXOBO BOHA
3/1a€THhCS OJTHUM, QJI€ «Te, 110 OYKBAJILHO 3A€THCS OHUM, IIiJ €0 IpOHii HaOyBae
LIIJIKOM HPOTHUIIEKHOrO ceHcy»*®. Ilg GmucKyda JBO3HAYHICTh NPOHU3YE (iHAN
TBOPY. Acic, siKa MiJi TUCKOM OTO4YeHHs mpuitmMae mnpono3uniio Jliero Ilayexo
OJIPYKUTHCS, 3[1aBATOCS O, TIKOPSIEThCS «HOPMi». AJle aBTOpKa JTyKaBO MiAMOPTYE
YUTA4YeBi: MU0 JJIs1 TEPOiH1 — JIUIIE CIOCIO Y3aKOHUTH BIacHE MPaBO HA KOXaHHS.

Poman «IHcoms11is» cTaB BepuIMHO Mi3HLO1 TBopuocTi Eminii [Tapao bacan
1 OTHUM 13 HaAWIIKaBIIMX ICMIAHCHKUX POMaHIB mepexigHoi moou. [lucekMeHHUIS
OpraHiYHO CHHTE3yBaJa KUIbKA Tpaaullii — POMAHTUYHY, IIJHICIIA TEMY
BCEIMOTJIMHAIOUOTO TOYYTTS; pealiCTHUHY (MpaBIuBEe 300pakeHHsS 3BUYAIB 1
COIIAJIbHUX Bajl, 3aHYPEHHS TUIIOBUX TaNTICIICHKUX T€pPOiB y CTOIIMYHE MAJAPUJICHKE
CEpEIOBHINE); a TaKOK MOJCPHICTCHKY (HOBI TEXHIKH PO3IOBiJi, NMCHUXOJIOTIYHA
0araTomapoBiCTh, €CTETH3AllisI EPOTUYHOTO JIOCBITY).

[Ticnsa soro TBOpy Ilapno bacan 3BepraeThbest 10 HOBUX TeM 1 (popM: Bxke y
1890 p. 3’sBistroThes 1 moBicTi «Xpuctusaka» (Una Cristiana) i «BunpoOyBaHHs»
(La prueba), o o3HauarTh mepexin 10 peiriHo-i1eanicTMYHuX MOTHBIB. OTXKe,
«IHCOMAIISH» CTOITh HA MEXI JBOX MEPiOJIiB SAK MiJICYMOK MONEPEAHHOTO €TaIy Ta
BOJHOYAC TIpeiTeya MaiOyTHIX MOJIEPHICTCHKHUX MONIYKIB.

VY «BunpoOyBanui» (1890) BiquyTHO moCHIIO€THCS (PiT0CODCHKUN PIBEHD
nucbkMa. TyT iIeTbcs HE MPOCTO MPO MOPATbHY IUIEMY, a MPO HEMOXKIUBICTH
BCTAHOBUTH CTaOUIbHY €THUHY opieHTalio. ['epoins Jlycina skxuBe B KOHPITIKTI MK
peNiriiiHOI0 TOrMaTUKOKO 1 BIacHUM TitoM, aiie [Tapno bacan He HamaraeTbcs 1aTu
OCTATOYHOI BIJIOBI/II B Iii CUTYyaIlii — HaBITAKH, BOHA ITIIBAXXYy€E KOXKHY 3 HUX. Lle
CTBOPIOE CKIIAJIHY CTPYKTYPY CYMHIBY, y SIKii TIEPCOHa)XX BTpadae MOKIHUBICTH

47 Ortiz Moreiro, M.J. La mujer y su derecho al deseo [Enexrponnwuii pecypc]. — Publicado el 30/05/2021de Maria
Jesus Ortiz Moreiro. — URL: https://berlincontilde.home.blog/2021/05/30/tertulia-insolacion-pardo-bazan/
“8 Thid.
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OMEepPTHUCS Ha CTAOLIBHI 1]71€1.

@opMaIbHO TEKCT TSKIE O PO3ipBaHOT KOMIIO3MINII: MapaliefibH1 CIEHH,
CIOXKETHI JIiHIi, IK1 HE CUHTE3YIOThCs y (iHaJl, 3yMHCHA PUTOPUYHA HAIMIPHICTbh —
yce 1 pyHHye YSBICHHS MPO KIACUYHY ILUIICHICTh. Y Jiajiorax BUSIBISETHCS
MOJBIMHICT, @ Y BUCHOBKAaX — HECTIMKICTh. Lle poMaH, 1o pajiie posmnajnaeTsces,
HIX CTPYKTYpy€eThcs. | B 11l pyitHauii kiauynyHoi opmu Oepe moyaTok HOBA, IO
HApOJKY€EThCA yepes3 ii TPIILUHU.

«Cononkuii con» (Dulce suefio, 1911) — HalOUIBII TOHKUH NPHUKIA
MEePexXoy BiA TMCHUXOJOTI3MY JO TOETHKH CHY W TpaBmH. [luceMo TyT
YIIOBUTBHIOETHCS, TPAHC(POPMYETHCS B MOTIK YsBU, MapeHHs1, cioraiB. CoH cTae He
JMIIIe MOTUBOM TBOPY, & HOTO CTPYKTYPHOIO OCHOBOIO: BiH BH3HAYAE JIOTIKY MO/,
iXHIO TUIMHHICTh, PO3MUTICTh, HECBIAOMUI XapakTep. ABTOpPKa CBIIOMO MiIBaXye
peanicTUYHy JOCTOBIPHICTh, BIPOBAPKYIOUM Y HapaTHUB CyMIll BUIUMOrO 1
ySIBHOTO. Y TEKCTI BaXKKO BIAPI3HUTU OakaHe Bl peayibHOTO, MPUTIYMJICHE BiJl
CKa3aHoro.

CumBonika o0pa3iB — okpema mnoeruka. [erami (KBiTH, TiHI, TOJIOCH)
NPAaLIOIOTh HE SIK MPUKPACH, a K MapKepu HEeCTaOUIbHOCTI, SIK IMITYJIbCH Iam’sTi.
[Ipoctip pomaHy mocTae BXkKe HE MiclleM [ii, a pajle nepeTikaHHsAM cTaHiB. Lle
dbopma muchbMa, sika Mepeye MOTOKY CBIIOMOCTI MOJEPHI3MY, ajieé BXKE BOJIOIE
BCiMa MOTO IHTEHI[ISIMU.

Takum uymHOM, y TBOpuocTi Ilapmo bacan 3mpiiicHIO€TBCS Tiepexin 10
MOJIEPHICTCHKOrO MHMChMa HE NMIIEe B TeMaTHlli, a i depes ¢opmy. Ii pomanu
JEMOHCTPYIOTh  (pparMeHTaIlil0 KOMIIO3HIlil, Cy0’€KTUBI3allil0 IEpPCIEKTHUBH,
IHTEPTEKCTYaJIbHICTh, CHMBOJIIUHY TIEPEHACHUCHICTH 1 CTPYKTYPHY HECTaOUIbHICTb.
Ie mucbMoO, 110 CTAaBUTH MUTAHHS 110 ceOe, A0 CBITY, 110 XKaHPY, Y AkoMy icHye. Came
TOMY ii TOpoOOK BapTO TIAYMAYUTH HE SK MEPEAMOBY 0 MOJIEPHI3MY, a K HOTo
napasesbHe JHKepelio, pIBHO3HAYHE 3a 3HAYYIIICTIO ¥ paIMKaIbHICTIO.

Orxe, nepexiguuii nepion KiHi XIX — moyatky XX cT. 0yB 100010 ITHOOKOT
€CTeTHYHOi TpaHchopmarlii iCmaHchbKOro pomaHy. [IpoBimHI MHUCHMEHHUKH, SKi
BUXOAWIM 3 TPagulliii peasizMy, IMOCTYINOBO BIAMOBIISIMCA BIiJ HOro JOTM i
BIJIKpMBAJIA HOBI XY/I0’KHI TOPU30HTH.

Ha dopmanpHOMY piBHI BiZOyBCsl 371aM KJIACHYHOI OMOBITHOI CTPYKTYPH:
3aMICTh €IMHOTO BCE3HAIOYOTO aBTOpa 3 ’ABISAETHCI MHOXXHHHICTH TOJIOCIB,
cy0’€KTUBHHM paKypc, HEHaAIMHUN OmMoBigad. TBOPH IBOTO Yacy Aeaaji J4acTilre
MOJIAI0Th MOJI1i 0YMMa MEePCOHAX1B, 3CEPEANHHU IXHHOT'O CBITOCIPUNHHSATTS, a BIATAK
MPUITYCKAIOTh Pi3HI IHTEpIpeTallii «mpaBan». [[MCbMEHHUKHN CBIIOMO MOPYIITYIOTh
JMHIAHY KaHBY, BBOJSTH PETPOCHEKTHUBHI (PparMeHTH, BCTaBHI HOBEIH, JIUCTH,
miamorn Tomo. Ha 3miny ¢dororpadiuniii ¢ikcarii «3pidy XKHATTS» NPUNALILIO
MparHeHHs 70 TIJIMOIIOro, CUMBOJIYHOTO OCMHUCIEHHS AiiicHOCTl. JliTeparypa
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30cepenuiacs Ha BHYTPIIIHIX CTaHaX — CHAaX, MapeHHsX, CIorajax, MOTOKax
CBIIOMOCTI. Y HIA MNOCWIWIHCS PENIriiHO-MICTUYHI MOTHUBH, IHTEpeC [0
IppallioHaIBHOTO, O KpalHIX MPOSBIB IYIIEBHOTO XUTTA. TeMaTuyHO poMaH
PO3IIMPUB CBOT TOPU3OHTH: NTOYAB CTABUTH II1J] CYMHIB YCTaJIEH] CYCIUIbHI HOPMH,
NPUAUIATH yBary 1HAWBIIYyalbHUM KpU3aM, €K3UCTEHUIMHUM MUTAHHSM.

3arajgoM ICIAHCBKMKA poMaH Ha pyOexi CTONITh  YBIMIIOB 10
3arajJbHOEBPONENCHKOIO0 MOJEPHICTCBKOrO pycna. Sk 1 B IHIMX KpaiHax,
MOJIEpHI3M B IcmaHii 6araTto B YoMy O3HaMEHYBaB «IIOBEPHEHHSI CYy0’ €KTUBHOCTI» —
peabuniTalilo pPOMAHTUYHOTO S 1 BOAHOYAC MOIIYK HOBHUX IIISAXIB XYAOXKHBOTO
Mi3HAHHS JIIOIUHU.

Came TOMy 11 TBOpPHU, LIO0 KOJHUCH BHMJIABAJHUCS «AHOMAJIIMUY», CHOTOJAHI
PO3IJIAIAlOThCS SIK OpraHiyHa JIaHKa JITepaTypHOi eBostollii. IcnmaHncbkuii poMaH
OHOBUB CBOIO €CTETHKY, HE MOPUBAIOYM 3 HAIIOHAIBHOIO TPaJMIIi€l0 (CrairuHa
POMaHTHU3MY, CEPBAHTECIBCHKUN T'YMOP 1 Mapo/is, KpUTUYHHUH peaizMm), ajie TBOPUO
NEePEOCMUCTUBINN 1i Yy BIANOBIAb HAa BUKIUKKM HOBOI m00m. Llg1 ecreTtmyna
TpaHchopMallisi  JTI03BOJIMJIA  ICTIAHCBKIM  TPO31  BOHUCATUCS B KOHTEKCT
€BPOIENUCHKOT0 MOJIEPHI3MY, JIaBIIX CBITY Ha moyaTky XX CTONITTS LTy HU3KY
OJINCKYYUX MOJEPHICTCHKUX MOJIOTEH.

Tox nepeximauit nepion kiHmg XIX CT. MOKHa OXapaKTEepPU3yBaTH SIK 4ac
CHHTE3Y i 31aMy, KOJIM CIiBICHYIOTh Pi3Hi cTwii i ynomobanns. Knapun, Tansnoc,
apno BacaH KoeH M0-CBOEMY, IiArOTyBaJIM IPYHT Ul SIKICHO HOBOT MPO3H. IXHi
Hi3HI POMAaHU MPOKJIAIU LUISX 0 TBOPYMX 3BEPILIEHb ABTOPIB, SIKI BXKE MPSIMO
TBOPWJIM B MEKaX MOAECPHIZMY.

ITuTanHs i 3aBIaHHSA J1JISI CAMOKOHTPOJIIO

1.V yomy momnsrae METOAOJOTIYHA TepeBara TPAaKTyBaHHS MOJEPHIZMY SIK
«OpraHiyHOTO 3CYBY», a HE€ SK paJuKaIbHOTO PO3pUBY 3 peanizMom?
[Ipoananizyiite 110 T€3y B KOHTEKCTI ICTIAHCHKOI JITEpaTypHOI Tpaauilii KiHIISA
XIX cromitTs.

2. AprymenTtyiite Te3y npo 1902 pik K CUMBOJIIYHY MEXY, a HE pEaIbHII MOMEHT
€CTEeTHYHOTO 351aMy. SIKi eCTeTUYHI, ICTOPUYH] UM KPUTHUYHI YNHHUKHU BIUTUHYJIN
Ha YKOPIHEHHS [bOTO JaTyBaHHS ?

3. [TosicHITh KOHIIENT «acUMETPii TPauIlii» y KOHTEKCTI PO3BUTKY I1CIIAHCHKOTO
pomaHy. SIKHM YHHOM IISI aCUMETpis BIUIMBA€ HA TEMII 1 CIOCIO 3aCBOEHHS
€BPOTEHCHKUX MOJEPHICTCHKUX TCHICHITIH ?

4. Yum BiZIPI3HAETHCS KOHIIENIT JIITEPATYPHOTO T€POsi B MOACPHICTCBKOMY pOMaHi
Bl reposi peanictTuyHoro HapatuBy? I[losicHITH Ile 3 MO3UIIT BHYTPIIIHBOT
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apamartu3anli, pparMeHTapHOCTI 1 pediiekcii.

5. OxapakTepu3yiTe HapaTUBHI IHHOBAIIli ICIAHCHKOI MPO3U MEPEXITHOTO NEPioay.
Ski ocoOnMBOCTI HapaTopa, KOMIO3MIi W Yacy OMNOBIAl CBIAYaTh PO
MOJIEPHICTCHKUI TOBOPOT?

6. Uum BiJpi3HAETbCS (PYHKI[ISI MOBH Y MOJEPHICTCHKOMY poMaHi Bif ii GyHKIIT B
peamictuuHid Tpaauiii? [losicHITh, YOMy MoOBa CTa€ HE IMPOCTO 3acO00M
penpes3eHTallli, a aBTOHOMHOIO XyJI0)KHBOIO KaTETOPIELO.

7. Ski eleMeHTH JIeKaJaHCy M eCTeTU3MY IMPOCTEXKYIOThCA B 1po3i 1880—-1902 pp.?
SIk BOHUM CHIBICHYIOTh 200 KOH(IIKTYIOTH 13 COLIAJIBHOK MPOOJIEMATHKOIO Ta
MOpaJIbHUM JUCKYpCOM?

8. Ilpoananizyiite 3Miny (yHKIIT crokeTy B icmanchkiii npo3i fin de siecle. Sk
JTIHIAHICTh, UUTICHICTh 1 MPUYUHHICTh MIAAAIOTHCSA MEPEOCMUCIICHHIO Y HOBIM
€CTeTHYHIM mapagurmi?

9. SIki pucu BKa3ylOTh Ha pO3MaJl KIACUYHOI peaslicCTUYHOT HAPATUBHOI CTPYKTYPH B
pomanax Knapuna?

10. Sk y nposi [anbaoca nposBiseTbes GEHOMEH HEHaAIMHOro HapaTopa?

11.  Sxum yunom poman «IHcomsmis» [lapao bacan nopyirye nuTaHHs K1HOYOTO
OaxaHHs Ta CEKCyaJbHOI aBTOHOMII B KOHTEKCTI cycmiibHHX HOpM XIX
CTONITTA?

Q IpakTu4Hi 3aBJaHHSA JJ151 POOOTH 3 TEKCTAMHU

I. Knapun «Hozo eounuii cuny: «/lymku, wo pircymo mog n1e30» — ananis
BHYMPIUWIHBO20 MOHONO2Y
1. IIpouwnraiite po3ain XI pomany «Horo eannuit cun» Kiapuna ta BuKoHaiTe Taki
KPOKHU:
. BuginiTe monaiimMente a1sa pparMeHTH BHYTPIIIHLOTO MOHOJIOTY bonidacio.
. [Ipoananizyiite CTpyKTypy BHYTPIITHLOTO MOBJICHHSI T€POSI:
. SIx po3ropraerbcst HOro MUCIEHHS?
. U € j1oriyHa MOCIiI0OBHICTD, UM HABIIAKW — EMOIIIHHI IMITYJIBCH ?
. SIxi puTopu4Hi QIrypu BiH BUKOPUCTOBYE (MOBTOPH, MUTAHHS, TinepOom)?

~N o OB~ W

. 3icTaBTE TOH 1 PUTM BHYTPIIIHHOTO MOHOJIOTY 3 PEATHbHUMH MOMISIMH PO3ILTY.
SIke BpakeHHS CTBOPIOETHCS — TparidyHe, ipoOHI4YHEe, po3ryoseHe?
8. [MosicHITh, K Yepe3 BHYTPINIHIN MOHOJIOT aBTOP PO3KPHUBAE:
— MOpaJbHy KpU3y repos;
— JI0T0 CTaBIICHHS JI0 POJWHU, NPYKUHH, OATHKIBCTBA,;
— BIUTMB 30BHIITHIX TOJii HA BHYTPIIIHIO TUHAMIKY.
9. Hammumite xkopoTKuii MoHOJOT Bin iMeHi boridacio (mo 200 ciiB) — sxOu e

repoii xkuB y XXI cTomitri. 30€pexiTh CTHIIb PO3IPBAHOIO, E€MOI[IHHOIO
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MHUCIIeHHs, TunoBoro ainsa Knapuna, ane ajgantyidTe TEMaTUKy 0 CYy4acHOTO
KOHTEKCTY.

II. Benimo Ilepec Tanvooc «Munoceposn»

1. IIpoananizyiite oOpa3 cainoro mMaBpa AJIMYAEHH SIK CUMBOJIYHY NOCTATh Y
pomaHi. SIkuM € HOro 3B’s30K 13 TEMOIO PO3MUTTS MEXK MDK PEaJbHICTIO Ta
Buraakor0? Y MoxkHa BBaXkaTu Horo alter ego aBropa, HOCIEM apXETUITHOI
MYJIpOCTi, uH 11e pirypa mictudikatopa?

2. IlpounTaiiTe ypuBOK 13 pomMaHy, NEpEKIaaiTb HOro yKpaiHCHKOIO 1 JaiiTe
BIJMOB11 HA MUTAHHA:

«Una mafiana de Marzo, ventosa y glacial, en que se helaban las palabras en
la boca, y azotaba el rostro de los transeuntes un polvo que por lo frio parecia nieve
molida, se replego el ejército al interior del pasadizo, quedando so6lo en la puerta
de hierro de la calle de San Sebastian un ciego entrado en afios, de nombre Pulido,
que debia de tener cuerpo de bronce, y por sangre alcohol o mercurio, segun resistia
las temperaturas extremas, siempre fuerte, sano, y con unos colores que daban
envidia a las flores del cercano puesto»*°.

1. SIx aBTOp BHKOpPHUCTOBYE MeTaOopu Ta TOPIBHSIHHS I 300pa)KeHHS
cririkocTi [lynigo nepen Heromor? ke BpaxkeHHs cTBOprOoeThes mpo lymimgo
gyepes 111 onucu?

2. Sk ommcaHa clieHa UTIOCTPY€E TeMY MUJIOCEPIsl, IEHTPAIbHY IJIsi pOMaHy?

3. Sxum uynHOM B3aeMoig Mk [lymigo Ta IHIIMMK TIEpCOHaKaMu (HAIIPUKIIAI,
Honom Kapnocom) miakpecitoe 1o temy?

4. o nel ypuBOK pO3IOBIIA€E MPO COIliadbHI YMOBH Ta CTaBJICHHS 10 O1THOCT1
B ToroyacHomy Mapuai?

5. Sk aBTop mepenae arMocdepy MicTa Ta JKHTTS HOTO MEIIKAHI[IB?

I11. Eminia Ilapoo bacan «Inconauiny
[IpouuTaiite ypuBok 3 po3niny Il pomany, nmepexiaamiTh HOro yKpaiHChKOIO 1 1aiTe
BIIMNOBII] HA MTUTAHHSA:

«jSolemne ligereza! Aun no habia articulado el si, y ya discutiamos los
medios de locomocion. Pacheco propuso, como mas popular y tipico, el tranvia;
pero yo, a fin de que la cosa no tuviese el menor aspecto de informalidad, preferi mi
coche. La cochera no estaba lejos: calle del Caballero de Gracia. Pacheco avisaria,
mandaria que enganchasen € iria & recogerme a mi casa, por donde yo necesitaba
pasar antes de la excursion. Tenia que tomar el abanico, dejar el devocionario,

49 pérez Galdds, B. Misericordia / Benito Pérez Galddés. — Madrid : Alianza Editorial, 2000. — P. 3. — URL:
https://www.gutenberg.org/ebooks/21831
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cambiar mantilla por sombrero... En casa le esperaria.»*

1. SIxi eneMeHTH B IbOMY YPHUBKY CBiI4aTh PO BHYTPILIHIO OOPOTEOY Acic MIxkK
CyCHUIBHUMHM HOpMaMu Ta ocoOucTUM OaxkaHHsM? Sk 3MiHIOETbCS il
CTaBJICHHS J10 CUTYaIlii BIPOJIOBXK YPUBKY?

2. SIxi cTminicTHYHI TPUIOMH BUKOPUCTOBYE aBTOPKA IS Iepeadl eMOLIHHOTO
ctaHy repoini? Slk BuOIp CJIIB Ta CHHTAaKCHUC BiOOpa)karOTh KOJIMBAaHHS Ta
HepimyvicTs Acic?

3. Ske 3HaueHHs MaIOTh NpeIMETH, siKi DpaHcicKa IITaHYyeE B3SATH a00 3aTUIIUTH
(BisI7I0, MOJIMTOBHUK, Kamnentox)? Sk 11 mpeaMeTu BiioOpaxaroTh ii cripoly
OanaHCyBaTH MK TPAJUIIE€I0 Ta HOBUMH MPArHECHHSIMU?

4. Sk uei ypuBOK BiioOpaXkae CyCHuUIbHI OYIKYBaHHS 11010 TIOBEAIHKU KIHOK Y
kiH1l XIX cromitTa?

5. Slki pu3uky Ta HACTIKU MOTJIa O MaTH Taka "MEerkKOBaXKHICTB' JJ151 >KIHKU TOTO
yacy?

l. [IpouunTaiiTe HIXKYE ypUBOK 3 po3auty X VI pomany, nepeknaaiiTe oro

YKpaiHChKOIO 1 BUKOHAWTE HACTYITHI 3aBJIaHHS:

«—jBuena la haciamos! Mafana estaban enterados vecinos, Sservicio,
portero, sereno, el diablo y su madre. jAy Dios miol... jMe sigue, me sigue el mareo
aquel de la verbena... y lo que es ahora no hay alcali que me lo quite!... jQué mareo
ni qué!l... Mareo, alcohol, insolacion... jPretextos, tonterias!... Lo que pasa es que
me gusta, que me va gustando cada dia un poco mas, que me trastorna con su
palabreria..., y punto redondo. Dice que yo le he dado bebedizos y hierbas... El si
gue me va dando a comer sesos de borrico... y nada, que no me desenredo. Cuando
se va, reflexiono y caigo en la cuenta; pero en viéndole... acabdse, me perdi».>!

1. IIpoananizyiite meil parMeHT sIK MPUKIA] BHYTPIIIHHOTO MOHOJIOTY, B SKOMY
PO3KpHUBAETHCS MICUXOJIOTTUHMM cTaH DpaHCcicKu. Y CBOil BIIMOBi1 3BEpHITH yBary
Ha TaKe:

2. SIki emorlii Ta CyMHIBM TepoOiHI MPOCTYNalOTh y IbOMY ypUBKY? 3HAMAITH 1
MPOIHTEPIPETYHTE KOHKPETHI (Ppasu, AKi BKa3ylOTh Ha ii BHYTPIMIHIN KOHQITIKT.

3. Sk aBTOpKa CTUJIICTUYHO OQOPMIIOE CTaH PO3TYOJEHOCTI W EMOIIHHOTO
KonuBaHHsA Trepoini? I[IpoaHamizyliTe poJib BUTYKIB, PUTOPUYHHUX 3aIUTaHb,
MyHKTYaIlii, 3MiHA TEMITY.

4. TlosicHiTh 3HaYeHHS MeTadOpUUHUX BUPa3iB, TaKUX AK "me va gustando cada dia
un poco mas" yu "me va dando 4 comer sesos de borrico". SIky poisb BimirparoTs I1i
o0Opa3u B CaMOCIIPUITHATTI TepoiHi?

50 Pardo Bazan, E. Insolacion. Madrid: Catedra, 2004. C. 21. - URL:
https://www.elejandria.com/libro/insolacion/pardo-bazan-emilia/1648

1 1bid. - P. 97.
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5

. SIk el ypuBOK J0omomarae Kpamie 3p03yMITH KIHOUY CyO’€KTHBHICTh Yy pOMaHi

Ta COIIaJIbHUM KOHTEKCT, Y sikomy Jiie dpancicka?

Q TBopui 3aB1aHHA

1.

Hanumnite ece-peduiekcito Ha Temy: «11lo o3Hauae nucaTu Ha MeXi: peadiCTUUHE

OUCHMO, 110 BJKE€ HE BIPUTh y PENPE3CHTAIlI0». 3BEPHIThCS O MPUKIAIB 13

tBopiB Kiapuma, Tampmoca um ITapno Bacan, aOum mpoaeMOHCTpYBaTH, sK

aiteparypa KiHug XIX cT. cTaBUTH i CyMHIB BJIACHY ()YHKIIIIO.

. O6epiTh OJUH 13 PO3IJIIHYTUX POMaHIB 1 CTBOPITh «MaIly 4acy», sika MOKa3ye, sk
3MIHIOETBCS TEMIOPANBHICTh y TEKCTi: ¢ BUHHUKAIOTh CHAlaXHW CIOTamTy, e
pO3pWBH, Ji¢ CHOBUIRHEHHS a00 MOBTOpeHHs. Bu3HauTe, AK i TOPYIICHHS
JIHIAHOCTI1 BIUIMBAIOTh HA 3MICT 1 CIPUNAHATTS.

. 3MOJIeTIoNTe BHYTPIIIHIM MOHOJIOT repos MepexiiHoi 4o0u (3 prucamu 3 TBOPIB
Knapuna, T'anpnoca, [Tapao bacan), skuii epesxuBae Kpusy ineHTuaHoCTI. TekeT
Mae OyTH (pparMeHTOBaHMM, 13 BHYTPIIIHIMHU TMay3aMmH, CHajaxaMu Iam fTi,
3MIHOIO TOYKH 30py. YHUKAWTE JIOT1YHOI ITUIICHOCTI, HATOMICTb BIATBOPIThH
KOJIMBAHHS CBIJIOMOCTI.

. YSBiTh, 10 BU KYPHAJICTKA/)KYpHAIICT CYy4acHOro (PEMIHICTUYHOTO BHJIAHHS.
CtBOpiTh TEKCT IHTEPB'I0 3 JMOHBEW Acic TabGoana (repoiHero pomany Ilapmo
bacan), B skoMy BOHa pO3MOBiJa€ MPO CBiM JOCBiA, BIAYYTTS IPOBUHH,
3aJI0BOJICHHSI, CTpax 1 MparHeHHsI CBOOOIU.

. HammumriTes muct o Eminii [lapao bacan Big iMeH1 cydacHOT MOJIOAOT K1HKH, SKa

npounTtana «lHcomnsAmio». Y JHUCTI MOASKYWTE 3a CMUIMBICTD y 300pa)KeHHI

KIHOYOT0 JOCBiMy. BHUCIOBITE CBOi BpaKeHHS, MOPIBHSAWUTE €IMOXH, IOCTAaBTE

MUTaHHS PO i1 HAMIpH K MUCHMECHHMII.
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Tema 3.
IO BAPOXA: POMAH SIK ®L.TIOCO®CHKHUMN EKCIIEPUMEHT

[Tio bapoxa (1872-1956) — oagHa 3 HaWACKpaBIUX 1 BOAHOYAC
HalicynepewIMBIIIMX TOoCTaTe IcmaHchbkoi jiTeparypu KiHmsg XIX — mneprioi
nonioBuHU XX ctonitts. Bin Haponuscs B Can-CebacThsiHi, HABYABCS MEAUIUHI,
OJIHaK IIBUJKO 3aJMIIUB 110 mpodecito, abu LUIKOBUTO NPUCBITUTH cele
nitepaTypi. Moro UTTEBMI IUIAX i TBOPUICTH PO3TOPTAIOTHCA HA T IIHOOKOI
KpU3U TPaJAMIINHOI KyJbTypH Ta ICHAHCHKOI HALIOHAIBHOI 1IEHTUYHOCTI, MIO
BU3HAYMJIO TIECUMICTUYHUHN 1 CKENTUYHUN TOH Horo mpo3u. [lonpu Te, mo bapoxy
TPaJAUIIAHO 3apaxOBYIOTh JI0 «IMOKOJIHHSA 1898 poky», Horo ecreTuuHe OadeHHs
NEePeryKyeThCs 3 MPOBIAHIUMH TEHACHIIISIMHU €BPOTIEHCHKOTO MOJICPHI3MY.

HMoro paHHi TBOpM TSXKIIOTH O BiIKPHTOro croxkery i (inocodchkux
pPO3AYMIB, Jie Tepoil cTae HOCieEM iel, peduieKciii, CyMHIBIB, a HE JUIIE A1I0YO0I0
ocoboro. bapoxa cToiTs Ha Mex1 Mk peanizmoMm XIX cTomitTs it MogepHizMoM XX,
3aiiMarouM B iCIAHCHKIil iTepaTypi yHikambHe Micue. Moro omoBini mje MicTSTH
€JIEMEHTH COI[IaJIbHOTO peani3mMy (SICKpaBi KAPTUHU KUTTS 3HEIOJICHUX, OYJICHHOTO
no0yTty), oaHak ¢opma, MOBa, IICHXOJOTI3M 1 CTPYKTypa HaleXaTrh JI0O
MOJIEPHICTCHKOI €CTeTHKHU. SIK BIY4YHO 3ayBa)KMB JOCHIIHUK Mirenb AHXeENb
Kacano, bapoxa «penpe3eHTye €BOJIOIII0 peaiizMy B OIK €KCIPECioHICTChKOI Ta
Cy0’ €KTHBICTCHKOT MOJIE] POMaHY» 2,

JlitepaTypHa [AISIBHICTE 1BOTO OACKCHKOTO IMHCHhbMEHHHMKA € JOBOJI1
po3mairoro. Bin mucaB ecei’ («Cuena Apnekina» (El tablado de Arlequin, 1904),
«HoBa crena Apnekina» (Nuevo tablado de Arlequin, 1917), memyapu
(«Momomicte, camomoOyBanus» (Juventud, egolatria, 1917), «3 ocTaHHBOTO
noBopoTty goporu» (Desde la Gltima vuelta del camino, 1944-1949), noemuuni (30.
«Ilicai mepeamictss» (Canciones del suburbio, 1944) Ta oJOpamamypeiuni
(«IIpormranus 3 6oremoro» (Adios a la bohemia, 1911) tBopu. Tum He MeHI, B
icTopito icmaHCchKOi JiTepaTypu bapoxa yBiiIoB Hacammepesn SK Mmaiicmep
POMAHHO20 JicaHpy, B SKUW BIH BKIAB HaWOLIbIIE CBOEI TBOPYOI EHEPTii,
nounHaroun 3 1900 poxy, Koiaw BUHIIOB JIPYKOM #oro mepmuid pomaH «Jlim
Aiicroppi» (La casa de Aizgorri), i 1o KiHIIS KHTTS.

[ToeTnkanpHi mornsiau bapoxu po3cisHi MO Horo ecesx, Xxo4a HAWOLIbII
BUYEPITHUI BUKJIA]T HOTO JIiTepaTypHOT TEOpii MOXKHA 3HANTH B «J|OKTpUHAIBHOMY
nposo3i g0 pomany» («Prologo doctrinal sobre la novela») «Kopabesnb mypHiB»
(La nave de los locos, 1925), ne bapoxa BiamoBimae Ha aprymentu Opreru,
BUKIJIaJIeHI B «Jlymkax mpo poman». bapoxa Bu3Hauae cebe sik mibepanbHOrO Ta

52 Casado, Miguel Angel. La novela espafiola moderna. — Madrid: Taurus, 1999. — P. 73.
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AHTUJIOTMAaTUYHOIO MHCbMEHHUKA, SKUHA BUOPOOYBaB pI3HI pPOMaHHI (OPMH.
[TucbMEHHUK BIipUB Yy BiIKpHUTY, BilbHY ()OpMy IIPO3H, J€ «MOMKIMBE BCE»™. V
3raJlanoMy BHIIIEe MpoJio3i bapoxa migkpeciioBaB, 10 CydYacHUl poMaH Mae OyTU
O6araroopMaTHUM 1 OXOIUTIOBAaTH (LI0COPI0, MCUXOJIOTII0, YTOMNIIO, MPUTOaY H
€M0IEeI0 OJTHOYACHO.

TBopuicts bapoxu TpamuiiiHO MOAUIAIOTH HAa JBa €Tald, PO3MEXKOBaHI
[lepmioro cBITOBOIO BIHHOIO. Y paHHIM nepiog HOro poMaHu MeEepPerHsTI
bitocopchkumu  monrykamu, pedaeKci€er0 Haa CEHCOM JKUTTSA, NUTaHHSMHU
IZIGHTUYHOCTI ¥ HalloHaIbHOT fAerpaaartii. [1i3Hime oro TBOpu HaAOYBaIOTh OLIBIIT
CKENTHUYHOTO 3a0apBlIEHHS, MIPOTE 3arajbHi TEMHU — MECUMI3M, aHTUKIICPHKATI3M,
KpUTHKa OypXya3HOTO CYCIUIbCTBA, IHTEPEC [0 BHYTPIIIHIX CYyNEepeyHOCTEH
JIOIMHY — 3aJIMINAIOThCA He3MIHHMMHM >4, BapoXxa BHCTYNaB TaKOXK SK NPUXUIBHUK
«Manux icTopii», moAiOHO A0 KoHuUemnuii iHTpaicTopii Mirens ne YHamyHo. Bin
CTBEP/KYBaB, 110 MpaB/ia MUCTEITBA aBTEHTUYHIIIA 32 O(DIIIAHY ICTOPIIO: TIPOCTI
1oJ1ii MOBCSKJIEHHOTO KUTTS Kpallle MepeaarTh AyX erMoXH, HiK BeJIMKl ICTOPUYH1
HApaTHBU >,

[TucbMeHHUK BUSBISB HAJ3BHUAWHY THYUYKICTh Y BUOOP1 XYAO0XKHIX TEXHIK.
Bin He mparHyB BUpOOUTH YITKY CTHIIICTUYHY €BOJIIOIIIO — €JJHICTh HOTO TBOPYOCTI
3a0e3nedyBaia pajiie MOBTOPIOBAHICTh KIIFOUOBUX MOTHBIB: IECUMI3MY, CKETICHUCY,
O0OpoTHOM MDK BOJICIO 1 amariero, oOpa3iB HECMOKIMHUX 1 HEBJIAIITOBAHUX
nepcoHaxki. Moro repoi Hepimko BHYTPINIHBO PO3ABOEHI, HE 3HAIOTh, YOO
NparHyTh; PO3MIPKOBYIOUM MPO BJIACHY MOPOKHEUY, BOHM MIAJAI0Th CYMHIBaM 1
ceOe, 1 HaBKOJIMIITHINA CBIT, YaCOM J10OYM 1HCTUHKTHUBHO, 0€3 OYECBUIHUX MPUIHH.
Taka nerneHTpaliisi 0COOMCTOCTI Ta PO3JIAIHAHICTh CBITOCTIIPUUHSATTS BHU3HAYAIOTh
Ccy0’€KTUBHICTh MOJIEpHICTChKOTO Teposs bapoxu. dakTH4HO I1I TEPCOHAXKI €
IPUPOKEHUMH 1HIWBIAyalicTpaMH, IO HE 3JaTHI YXXHTHCS Y CBITI CHCTEM 1
KOJICKTUBHUX 1TIO31H.

OcobnmBe Micrie y TBopuocTi bapoxu mocizae yBara 10 mpocTopy: Moro repoi
OnyKarTh myctenpHuMU HauAmadTamu Kactumii, 6inHuMu kBapTaiamu Manpusa,
MOPTOBUMH MICTaMHU, 1 IIE¥ MPOCTIP HE JUIIIE OTOUYE MIEPCOHAXKIB, a i Popmye TXHIO
ncuxonoriro. Kpi3p Bi3ii crmycTomeHHs, 3HeBipu W MopainsHOTO po3mnany bapoxa
BHCJIOBJIIOE CBOIO TYTY 32 OHOBJICHHSIM JKHTTEBOI €HEPrii, 32 BUTBOPEHHSIM «HOBOI
JIOAUHWY, 1030aBJIEHOT BUCHAXEHHUX 3 YacOM KaHOHIB MuHyJoro. IIpoctip y #ioro
pomaHax HabyBa€ yMOBHOCTI Ta CHMBOJII3MY: CEJI0, MICTO, IOpOTa MOCTAIOTh HE
reorpaiYHIMH TOHATTAMH, a TPOEKIISIMH MICUXIYHKX 1 Pimocochkux craHiB. Ls

%3 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by
David T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 490.
% Ibid. — P.489-490.
% Ibid. — P.491.
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30BHINIHS HEAOANiCTh € BOJHOYAC 1 XYAOXKHIM 3acoO00M: BOHa BijgoOpaxae
HECTaOUIbHICTh, TPUBOXKHICTh, O€3J1aJIHICTh CBITY, SIKMI bapoxa 3ManboBYe.

Ecternka bapoxu xapakTepu3yeThcsi CBITOMUM HEXTYBAaHHSIM (OPMATbHUMU
KaHOHAaMHU: HOro CTWJIb BII3HAYAETHCS MPOCTOTOI0, (DparMEHTApHICTIO, YaCTUMU
3MilIeHHSAMH (HOKYCY, KOPOTKMMU ab3ariaMu Ta BUIbHOIO T0OYI0BOIO ClokeTy. Bin
MOPUBAE 3 KJIACUYHOIO JIHIMHICTIO OMOBIiJIi: MOJIi MOJa0ThCS Y GopMi crioraiis,
eni3ofiB, (hparMeHTiB, a PUTM Hapauii MIANOPSAKOBAHUN pajlle BHYTPILIHBOMY
CTaHy repos, HbK 30BHILIHIN (adyii.

[lucbMEeHHHUK CBiIOMO YHWKaB BHIIYKaHOI MOBH, MeTadop, KIaCHIHOI
KOMIIO3HIIi1, HATOMICTh KYJIbTUBYBaB OT'OJICHUH, yPUBYACTUH, EKCTIPECUBHHUH CTHITb.
VY upomy BiH OyB OJNU3bKUH J0 E€KCHPECIOHICTIB, a HOro «rpyOuil peamizm», siK
Ha3WBaJIM WOTO KPUTHUKH, OYB JUIsl HBOTO €CTETUKOIO MPaBIH, a He Kpacu. «llumry
Tak, K roBopto. Kpaca MeHe He I[ikaBHTh, MEHE I[IKAaBUTh MMpaBjaa, Xail HaBiTh
HEIIpUEMHA», — 3a3Ha4aB bapoxa®. Bognouac mnposa bBapoxu rim6oko
IHTEJNIEKTyallbHAa: TMCHBMEHHUK YIPOBAJKY€e€ IO OMNOBiAl 3HA4yHI eceicTUYHI
¢parMenTy, siKi He pyHHYIOTh IIUTICHOCTI TBOPY, aJKe BIH 1 HE IparHe IMIiTyBaTH
«peaNTbHICThY, a pajlle nepeaac iMH ayMok repos. e poobuts bapoxy ogHuMm i3
HaWIHTENEKTyJIbHIIIINX MUCbMEHHUKIB CBOET TOOM.

«/lim Aitczoppin: eukpummsa 0emepmiHizmMy 1 pOMAHMUYHA THIMOHAYIA.
Poman «/lim Aticroppi» (La casa de Aizgorri,1900) cTaB ogHHUM i3 IEPIINX 3HAYHUX
TBOpiB bapoxwu, /1€ Bike OKpeCcIuIncs TOJI0BHI PUCH HOTO CBITOMIISIAY 1 cTUito. Tema
CHAJKOBOCTI ¥ BHUPOJIKEHHS, TOMYJISIpHA B JITEpATypl HATypali3My, OTPUMYE B
bapoxu kpuTHYHE IEPEOCMUCITIECHHS.

CroxeT 1moOymoBaHUM JIOBKOJIa POAWHU AMCroppi, IO BOPOJOBK TPHOX
MIOKOJIIHb BOJIOAIE CIMEHHOIO JiKepo-ropirdanor (adbpukoro. baTeko poauHu
BBa)Ka€, IO CTpPaXJa€ Ha CHAJAKOBY IICHMXIYHY XBOpOOy, IO MIATBEPIKYE 1
cimeitnii mikap. Moro moHpka Arema TAKOX BIPUTh Y BIACHY CIAJKOBY
npupedeHicTh. bapoxa cBiIUNTh, III0 HATYPaTi3M K CBITOTJISA Ji€ HE K HayKa, a K
17Ie0JI0Tis, SIKa MOPOKYE CTpax, mporpamye i 610Kye po3BUTOK cy0’ekTa. Bipa B
«TI0JII0» TIEPETBOPIOETHCS HA MEXaHi3M Mmapaiidy Boii. [IpoTe poman 1eMOHCTpYE,
0 I «XBOpoOa» pajiie BUTAJIKa, MOPOHKEHA CTpaxaMH W YSBIECHHSMH CaMHX
HIEpCOHAXKIB: JiKap MOMMJIMBCS B JiarHO31, a HayKa 3a3Haja I[JIKOBUTOI HeBadi °'.
VY mincymky bapoxa migBaxye Bipy B TO3UTHUBICTChKY HAayKy, HaroJONIYIOUX PaJIlie
Ha IppaIioHaTBHOCTI JTFOJICHKOTO ICHYBAaHHS.

Bonnowac poman Mae TakoXX BHUpPa3HI POMaHTHYHI pucu: arMmocdepa
JEKaJCHTCHKOTO 3aHemnaay, MOTHB IMPHPEYEHOCTI POJIOBOTO THi3Za BUKIMKAIOTH

% [ur. 3a: Lazaro Carreter, Fernando. Baroja y su mundo. — Barcelona: Edhasa, 1987. — c. 51.
57 Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. — Vol.
LXXV, Ne 150. — P. 556.
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acoranii 3 TBopamu Exrapa Amnana Ilo, 30kpema, ioro onoimanusMm «Ilaminas
aoMy AniepiBy, 10 3aCBIUYe HOro Ha3Ba 1 TEMaTHKA.

TakuM unHOM, LIl TBIp € paHHIM IPUKIAJ0M MOJIEPHICTCHKOI Mpo3u bapoxu,
B SKII Y€ IPOSBISE€THCA MOr0 CKETCHUC 1100 BEIMKUX HApaTUBIB HAYKU U PO3yMYy
Ta yBara J0 MPUXOBaHUX BHYTPIIIHIX MEXaHI3M1B MICUXIKH.

«IIpuzoou, sunaxoou ma micmughikauii Cunveecmpa Ilapaookcay: iponis,
ckencuc i kpumuka wuayku. HactynHuii poman «llpuroam, BuHaxXoau Ta
mictudikamii Cunbectpa [lapamgokca» (Aventuras, inventos y mixtificaciones de
Silvestre Paradox, 1901) po3BuBae Temu, 3akiajieHi y NONEpPeTHLOMY TBOPIi, OJTHAK
BUHOCHUTH Ha MEpeHIN IJIaH IpOHII0 Ta NapoiiHICTh. bapoxa cTBOpIOE caTUPUUHMIMA
NOPTPET Cy4acHOI HAyKW Ta CYCHUIbCTBA, BUKOPUCTOBYIOYHM 00Opa3 repos, 10 €
BTUICHHSIM TIapalOKCy.

Ha BiaMiHy BiJl KJaCUYHHUX IepoiB MO3UTUBICTCHKOI €MOXH, SIKI CIIUPAIOTHCS
Ha po3yM 1 nporpec, [lapagokc — KOMIUHHUI 1 CynepeuTuBUN EPCOHAXK, 110 30epirae
IpOHIYHY JHUCTAHIIIO II0JI0 BChOTO HaBKOJO. bapoxa omucye ioro sk
«MapaJIoOKCAIBHOTO 1HAMBIa», Ha BI3WUTIBII sAKoro HamucaHo «CHIIbBECTPUC

8, Moro imKeHEpHI BMHAXOAU M «HAYKOBI»

[Mapanokcyc Oppena [IpumartiB»
NPOEKTH MAalTh TPOTECKHUN XapaKTep, BHCMIIOIOTh O€3MEXHy BIpy B
paIioHaJbHICTh 1 TOCTYIL.

Crpyktypa pomaHy TsKie 10 (parmeHTapHOocTi ¥ emizoaumuHocti. llei
HapaTUBHMM MIX1]] MAKPECTIOE 0€3T1aHICTh 1 XaOTUYHICTh JKUTTS Ieposi, BOJTHOYAC
JI03BOJISIE ABTOPY CTBOPUTH PO3MAITy MaHOpamMy MaJpPHICHKOTO JKUTTS MOYATKY
cronitTs. bapoxa roctpo BUCMiOE Bagu OypiKya3HOT'O CYCHIJIbCTBA, KOPYIIIIIFO,
JTYXOBHY TOPOXKHEYY MICHKOTO ICHYBaHHSA. Y 3arajlbHOMy KOHTEKCTI TBOPUYOCTI
nuckMenHnka «CunbBectp [lapagoke» ctoite mopyu i3 «JlomMom Aiicroppi» sk 1ie
OJIMH TPUKJIA] MOJIEPHICTCHKOTO €KCIIEPUMEHTY, N¢ y ¢opMax caTHpu Ta ipoHii
aBTOP PO3KpHUBAE KPHU3y LIHHOCTEH 1 3aHemnan imeanis fin de siecle.

«llInax oockonanocmin: waax cmpaxcoanna i Haoii. Poman «lllmsax
nockonanocti» (Camino de perfeccion,1902) — sickpaBuii pUKIax MOAEPHICTCHKOT
MPO3H MOYATKy XX CTONITTS, Je JiTeparypHa (popma mepeTBOPIOEThCS Ha TMPOCTIP
¢bitocodChKUX PO3AYMIB 1 XYAOXKHIX E€KCIIEPUMEHTIB. Bimxim Bif peamicTUYHOI
Tpaauilii, 3arMuOJeHHST Y BHYTPIIIHIA CBIT Tepos i MEepeTBOPEHHs Nei3axy Ha
BiTOOpaXK€HHSI MOTO JYIIEBHOTO CTaHY CTBOPIOIOTH y POMaHi OCOOJIMBHMA THII
Hapallii, B SKii JOMIHYIOTh II€CHMI3M, MEIaHXOdis W Oa)kaHHS BTEKTH BIJ
31IICOBAHOTO CYCILUITHCTBA.

VY nentpi ictopii — @epuano Occopio, CTyAeHT-MEIUK 13 Maipuaa, THITOBHI
repoii 106w fin de siecle 3 fioro HepBOBOIO BpPa3IMBICTIO Ta MIMOOKUM BiAUyTTSIM

%8 1bid. — P. 557.
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eK3UCTeHI1MHOT Kpu3u. 3a cinoBamu Oinekcanapa [IponkeBuua, repoil bapoxu —
«IPOIYKT 3aHEMaJHUIIBKOTO cepeloBuia Manpuaa i BIacHOI pOAWHH, A€ BCi
npeaku Oyaum abo GokeBinbHMMH, a60 alkorojikamu» . MepHAHIO IEPEKUBAE
rIIMOOKY BTOMY B KHUTTS, BITUYTTS pO3I1aly MOPAIbHUX OPIEHTUPIB 1 HEMUHYYOCTI
Kpaxy ctapux IiHHOCcTe. Oco0JIMBO MOMITHOIO Y IIbOMY CEHCI € pOJib MICTa SK
CUMBOJIy MOpPAJIBHOTO 3aHemanay. YKe Ha Modatky poMany DepHaHIO Maloe
aNeropuyHy KapTuHy «[ OIMHU MOBYAHHS»: MMOXMYpPi IOHAKH B YOPHOMY CHJISATH Y
KIMHAT1 3 BIKHOM Ha 1HIyCTpiajibHe MicTO. Belnke MiCTO MOCTae Ik «MOHCTP, 11O
Ma€ MOTJIMHYTH NOKUHYTHX O0paTiB»®® — yocobnenns 31a, 3paau il 3He0COOICHHS B
MeXaH13Max MOJICPHOCTI.

Ha piBHi ine#l y pomaHi BijytyHioe necumictuuna ¢inocodis [lonenrayepa.
VY CBIZOMOCTI T€pOsi TMOCTIHHO BUHHMKAIOTh MUTAHHS MPO CEHC XHUTTS 1 MPUPOIY
MOAChKOro icHyBaHHs. CBIT HABKOJO CHPUHAMAETbCS HHUM K  UTIO3id,
BiJ/I3epKaJIeHHs] WOTO BIACHOI MymIeBHOI kpu3u: «KpiM TOro, 30BHINIHIA CBIT HE
iCHye; BIH Ma€ Ty peajbHICTh, SIKy S X049y HOMYy HamaTH. | Bce K sike OTHIHE IIe
xuTTa »®L. Tlopsn i3 1moneHrayepiBCbKUM OaueHHSM JKUTTA SK CTPaKJaHHS Ta
UTIO30PHOCTI IACTsA, Y poMmaHi BiguyTHui BB CriHo3u (Tepoil mparHe
PO3YMHHMTHCS B €IHOCTI TNpUpOAM U Oora, Xod Ii TapMOHIS JIMINAETHCS
HEJOCSXKHOIO), a Takok Hinme (HUIIBHA KPUTHKAa MOpali, MPE3UpPCTBO [0
«HATOBIY», Tyra 3a cB0OOmor0). ¥Yci 1l imei dopmyoTh o0pa3 Tepos SK
IPUPOJKEHOTO IHAMBIAyaTicTa, IO HE MOXE 3HaWTH cebe y CBITI JOTM 1
KOJICKTUBHUX 1UTIO31H.

Oco0iMBO 3HAUYYIIMM y poMaHi € MeTapopuyHUN MaHAPIBHUN MapIipyT
depHaHI0, SKUM YMOBHO BIJMOBIAA€E TPHOM MICTHYHUM NUISXaM: OUYMIICHHS,
IPOCBITICHHS ¥ 31MUTTA. Ll cCHMBOJIIYHA CTPYKTYpa, 3a CIIOCTEPEKEHHIM AHACTACIO
CeppaHo, MapoiiHO MEPETYKYEThCS 3 MICTUYHOIO cXeMOoI0 Tepe3n ABIITBCHKOI, alie
3aMICTh XpUCTUSIHCHKOTO bora KiHIIEBOIO TOYKOIO IIISAXY CTa€ MPUPOIA SIK JHKEPEIIO
cumu. Sk 3a3Havae gociigmmk: «MmeThcs He NPO IUIAX JTOCKOHANOCTI B
TEepe31aHCLKOMY JIyCl, HE PO OPTOJOKCATBLHUN MICTHIIM3M, a TIPO MAHTCICTUIHUI
MICTUIIM3M, Y SKOMY METOI0 IhOTO NUIAXy € bor, mo BUSBIAETBCA dYepe3
npupomy»°2.

ITix gac cBoei maHapiBKH OcCCopio MEPEXOIUTh Yepe3 Pi3HI THUIIU MPOCTOPY:
BiJl Meranoiicy Maapua 1o ctapoBUHHUX MicTeuok Ha kimtanT Cerosii ta Toneno,

%9 TMpoukesuu O. B. Hanis-napauis B icaHChKii jiTepaTypi 1061 MoaepHisMy : MoHorpadis. — K. : Tlemaroriuna
npeca, 2007. — C. 134.

60 Baroja, P. Camino de perfeccion (Pasidn mistica): novela. Madrid: Rafael Caro Raggio, 1920. — P. 12. — URL:
https://archive.org/details/caminodeperfecciOObarouoft

61 1bid. — P. 110.

62 Serrano, A. Estructura y significado de Camino de Perfeccion de Pio Baroja [ Enexrponnnii pecypc]. Erudicion y
Critica. Miércoles, 20 de junio de 2012. — URL.: https://erudicion.blogspot.com/2012/06/estructura-y-significado-de-
camino-de.html

46


https://archive.org/details/caminodeperfecci00barouoft
https://erudicion.blogspot.com/2012/06/estructura-y-significado-de-camino-de.html
https://erudicion.blogspot.com/2012/06/estructura-y-significado-de-camino-de.html

a TaKOX 4epe3 IHIYCTplaJibHI MyCTKU HOBHX MICT. [Ipupoanuii 1 ypOaHiCTUUHUN
JaHAIA(T BIUIMBAIOTh HAa Teposi, MOCWIIOIOYM HOro MENaHXoJito W kpuzy. Pyx
repos B Kactuinii 1o JleBaHTy CynpOBOIKYETHCSI €BOJIOIIEI0 30POBUX 00pa3iB —
Bl MOXMYPHX 1 KPUBaBUX A0 SCHMX 1 rapMoHiHMX. Omnucu mnensaxy MaroTh
CUMBOJIICTCBKUI XapakTep: KOPOTKi, aje eMOLIHHO HachuueHl o0pa3u NepenaroTh
necumizM 1 Menanxoiito repos. Sk 3azHadae O. [IpoHkeBUY, «mei3aX y LBOMY
pPOMaHi BUKOHY€ (YHKIIFO OUUIIEHHS OPTaHi3My H JIyXy JIIOIMHHU Bill CKBEpHU» 3,
CTalO4M JIJIsl TEPOsi CBOEPITHOIO JOPOTOI0 BUMPOOYBAHb.

IIpoctip KacTtuiii mae 0oco0GnMBO CHUMBOJIIYHY Bary: € HE JIMIIE MicCIe
GIBUYHUX MaHAPIB TEPOs, a Mel3ax@c GHYmMPIUHbO020 CHYCHOUIEHHA, B SIKOMY
npupoJa J3epKaibHO BimoOpaxkae myxoBHUH 3aHenas. [lounHaroun MaHAPIBKY Bif
Manpuna yepe3 Koamenap 1 1ani Ha niBJieHb, DepHaHI0 3aHYPIOETHCS B IPOCTID,
Jie MaHYIOTh CyXiCTh, HIMOTA, KaM’ THUCTI KpaeBuiu. CaMme B IbOMY reorpapiyHOMY
apeani po3irpyerbcs (¢aza «OYHUIICHHS», IO BIANOBIIA€E HAWBUIIIOMY PIBHIO
ex3ucTeHIiHo1 kpu3u. Bin Inbeckaca no Toneno, mo qopo3i B Mapucnapcy, repoii
nepeTuHae JaHIa(TH, sIKi BHSBISIOTHCS HETOCTUHHUMH: «3EMJIS MOTO Teuey, a
BeCh Ieii3a Haraaye «KaTiBHIO, po3kapeHy conueM Ilexna»®. bapoxa sManboBye
Kactunito yepe3 noxmypi meradopu: «oynuaku Cerosii [...] 3 miissMaMu 3TyCTKIB
kpoBi»®; «miHakIi cob0py CKUIAIKCS HA IBUHTAPHI KMNAapucu Kiagosuma»®. Iei
Bi3yaJbHUHN JaHAMA(T MPOEKTYEThCS aBTOpOM 1 ynuTaueM Ha ctaH depuango. Ha
IICUXOJIOTIYHOMY PiBHI BiH BimoOpakae Oe€3Hajii0, BTPATy OPIE€HTUPIB, OakaHHS
BiTHAWTH ceHC. BogHOUac aBTOp €KCIIEPUMEHTYE 3 IMIIPECIOHICTUYHUMHU OIKUCAMH:
«Mairoe HebOeca B JEKUIBKOX IITPUXaX, CTBOPIOIOYM MEJIaHXOJIWHI BIITIHKH, SK
IMIIpecioHiCT, 110 JBOMAa Ma3KaMH OKPECHIIOE MpUMAapHUii o6pas y mamuHi»n®’. I1i
ysIBHI KapTUHHM HAJAl0Th Nek3axy (QYHKIT TyIIEBHOTO pelbedy: 1€ CBIT, SAKUU
repoi Bi4yBae, a HE MPOCTO OAYUTH.

3miHa mpoctopy — mepexinm go JleBanty — 3HaMeHye a3y «eIHaHH.
[TpubGepexna 30Ha Kacrenbliony crae 006pa3oM MpoOyKEHHS: TYT Iepoil OyKYe,
3aKOXY€ThCS, MOYMHAE HOBE KUTTA. Llelt meizak mpoTUCTaBIEHUA KaCTHUIBCHKIN
CyXOCTi HE B 30BHINIHBOMY CEHCi, a Ha pIBHI JXUTTEBOro immynbcy. [leiizax
TPaHC(POPMYETHCS, CTAE CBITIMM, YyTTEBHM, HACUYCHHM KOJIBOPOM, y 3J1aroii 3
EMOIIIITHIM cTaHOM Teposi. bapoxa Bkiiajae y mpupoay OHTOJOTIYHY MIHOUHY: 11€
(dbopMa KHUTTS, pUTM, Y IKOMY Tepoid po3unHseThCsl. DiHATBHUN CTaH repost — 3TUTTS

5 MMponkeBny O. B. Hauis-Hapauia B icnaHcbkii niTepatypi Ao6u moaepHiamy: MoHorpadisa. K.:
MeparoriyHa npeca, 2007. — C. 135.

84 Tam camo. — C. 135.

% Baroja, P. Camino de perfeccion (Pasion mistica): novela. Madrid: Rafael Caro Raggio, 1920. — P. 93 — URL:
https://archive.org/details/caminodeperfecciOObarouoft

8 Ibid. - P. 93.

67 Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espariola / Revista de Literatura. — 2013. — Vol.
LXXV, Ne 150. — P. 558.
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3 LI€10 TPUPOJIOL0, 1€ IHCTUHKT 1 PO3yM O1iibilie He OOPIOTHCS, a CMIBaIOTh B YHICOH.
VY 1bOMy HOBOMY MPOCTOPI BiH KMBE B 3TOll 3 PEANbHICTIO, KA BXKE€ HE BUMAarae
BTEYl UM MEePETIIYMadCHHS.

VYTim, cianax KUTTEBOT €HEPTii, Akuil JapyroTh OepHanno 3emii JleBaHTy, HE
MPUBOJUTH JO CIPaBXHbOTO TEpepoKeHHA. Y ¢iHaial repod He Jocsrae
BJIOCKOHAJICHHSI — HATOMICTb BiH IPUXOJUTH JIO TOXMYPOT'0 TPUMHUPEHHS 13 KUTTAM
TaKUM, SIK BOHO €, — M030aBJIEHUM CEHCY, CIpaBeUIMBOCTI, Jany 1 Hamii. Taxkuit
MOJICPHICTCEKUH «KaTapcHc» dYepe3 NPUHHIATTS Oe3manas OyTTs He O3Hayae
MOPATYHKY: HABITh MPOWIIOBIIA BaXXKUM MUIAX, TEPOM 3aJUIIAETHCA B IOJIOHI
CTAapUX MOPAIbHUX ySBICHb. 1Ioro Ga)kaHHsS BUXOBATH CHHA BIITOBIZHO IO HOBOI
€TUKH JIMIIAEThCS TIIBKU MpIEI, SIKYy peajbHICTh CTaBUTh MiJ CYMHIB — II€
CHUMBOJIIYHO 3aCBIIUYE €130/, JI€ B MOSC TUTUHU 0a0ycCs 3alllMBae KIANTUK Tanepy
3 €BAHTCJILCHKUM TEKCTOM.

Takum yuHOM, «IIINsIX MOCKOHANIOCTI» — POMaH HE JHIIE NMPO (i3HUHY
MIOJIOPO’K, a W Cepio3HE MOJEPHICTCHKE MOCIHIIPKCHHS JIIOJWHU Ha 3JIaMi eroX:
JIOJIUHY, sIKa TparHe OHOBJICHHS Yepe3 CTPaKIaHHS, ajie MPUPCUYCHA KUTH B
NOCTIMHOMY KOHQJIIKTI MK TOPUBOM O KUTTS 1 TSArapeM TpaJuLidHOI Mopal.
bapoxa y cBoeMy TBOpPi HaJI3BUYAHHO TOYHO (POPMYJIIOE OJIHY 3 KIHOUYOBHUX TEM
CBOTO MHCTEITBA — HEMOXJIHUBICTh CIPABXKHBOTO TMOPATYHKY B CBITi, W10
pO3MATAETHCS.

«Ilapadokc, Kopoawv»: ymonia | camupa KoJOHIAAbHOI eKCHAaHCIl.
«Ilapamokc, xopoawb» (Paradox, rey, 1906) mnpomoBkye po3poOKy o00pasy
CunsBectpa Ilapamokca, ofHaK MEPEHOCUTh Teposi B IHIIUA KOHTEKCT —
KojoHianeHy Adpuky. Hammcanuit mim BpaxkeHHAM Bin nepebyBanHs bapoxu B
[Tapuxi 1899 poky, Koiu BiH CIIOCTEpiraB XBHIIIO KOJIOHIAIbHOI etidopii B €Bporri,
el TBip bapoxu cTaHOBUTH SCKpaBHM MPHUKIIAJ PI3KOi CAaTUPH HA €BPOICHCHKHI
KOJOHIaM3M. Y HBOMY NHCBMEHHHUK 3HOBY 3BEPTAETHCS JIO AHTUPEATICTHIHOT
atMochepu «JloMmy Aicroppi», 3BUTBHSIOYH CBOIO HAPAIIO BiJl «EMIIPUYIHOT JOTIKH
peanictuaHoro pomany»°®. Ctunp 36epirae mpuTaMaHHy aBTOPY IMIPECIOHICTHUYHY
dbparMeHTapHICTh, CXWJIBHICTh JO JiaNiory Ta mapoiiiiHocTi. TBip morimbitoe
KJIFOUYOBI MOTHMBH MHUCHMEHHHMKA — CYMHIB Y MOXIJIMBOCTI MOOYIOBU 1€aIbHOTO
CYCIIUIbCTBA, KPUTUKY IMIEPCHKUX amOiIliii 1 BoAHOYAC BIPY B HEOOXiTHICTH
MOIIIYKIB Ta €KCIIEPUMEHTIB, Xail HaBITh MPUPEUCHUX HA KpaX.

«/lepeeo niznannsa»: poman po3uapysanna i necumizmy. Poman bapoxu
«Jlepeso miznanus» (El &rbol de la ciencia, 1911), mo cTaHOBUTH TPETIO YaCTUHY
tpusorii «Paca» (La raza), cmpaBemiMBO BBaXXalOTh BEPIIMHOI (HiT0COPCHKOT
mpo3u bapoxu Ta ogHUM 13 HAUTJIMOMIUX TBOPIB ICMIAHCHKOI JIITEpATypHu MOYATKY

8 Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. — Vol.
LXXV, Ne 150. — P. 557.
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XX cromitrs. Cam bapoxa Bu3HaBaB HOro cBOiM yIIOOJIEHUM TBOPOM, OCKUIBKU
came TyT HallBUpa3HILIE BTUIMBCS MOro MECUMICTUYHUI CBITOTIIAL 1 pediekcii Hax
Kpu3010 cydacHocTi. Lle He numie icTopiss XUTTS MOJIOAO1 JIOAWHHU, a pajlle
THOCEOJIOTTYHUI MapuIpyT CBIJOMOCTI Te€posi: MOJOPOXK BiJ HAIBHOrO OakaHHs
KUTH J10 OOJIICHOTO TMPO3piHHSA, WLI0 3HAHHA HE TMPUHOCUTH CIOKOIO, a
YHEMOKIIUBITIOE IIIACTSI.

TBip po3ropraeTbcst HABKOJIO TocTaTi AHIpeca YpTaao, cTyIeHTa MeTUITUHH
B Mazpuni, sSIkuid IOCTYNOBO PO3YApOBYETHCS Yy Haylll, CyCNUIbCTBI, peirii Ta
BracHoMmy kUTTIL. [logioHo no Occopio 31 «nsxy TOCKOHANOCTI», Tepol 3a3Hae
BHYTPIIIHBOi KpHM3HW, OJHAK y BHUMAAKYy Ypramo Iedl mpoiuec HaOyBae 1ie
TpariuHimoro # 6e3HaiitHOro xapakrepy. Moro nomyk icTHHE HaIITOBXYEThCS HA
[IyX1 CTIHU COIIaJIbHOT HECTIPABEIIMBOCTI, JTIOJICHKOT TYPOCTi i 6aiiy>KOCTI.

[TounHatoun 3 YyHIBEpCHUTETCHKMX POKIB y Manpuni, repoil crocrepirae
3aHenaj 1 HIKYEeMHICTh Haykd B IcmaHii, 3ycTpi4aeTbcs 3 JIOJACHKOI0 yOOTICTIO B
JKapHAX, TEPIUTH POJUHHY ACCHOTIIO U BIAUYKEHHS. YCl 111 JOCBIIM HE JIUIIE HE
rapTyloTh HOTO, a HaBMNAKW — INIIITOBXYIOTh IO YCBIIOMJICHHS O€3MpOCBITHOI
KpU3U SIK y caMoMy co0i, Tak 1 B COIIyMl. 3BIJICH HapOJKYETHCS CBITOIJISIAHA
HACTaHOBA TEPOS: KUTTS € AaHOMAJIIEI0 TPUPOJIU, TT030aBICHOIO CEHCY.

CroXeTHY BiCh pOMaHy YTBOPIO€ TOCIIJOBHICTb KUTTEBUX €TariB AHJIpeca —
BiJl HABYAHHS JI0 pOOOTH JIIKapeM y MPOBIHIlT, TOBEPHEHHS A0 CTOJIMII, OJPY>KCHHS
3 Jlynmy 1 Tparemii cMmepTi IUTHUHM W JPYXKUHH, SKa TIAMITOBXYE Tepos 1O
camorybctBa. Ta crokeTHa KaHBa CIYKUThb pajille MPUBOJIOM JUIsl PO3TOPTAHHS
bimocodcrkux pediekciii mpo JT0ChKe ICHYBaHHS, MEX1 PaIliOHAILHOCTI M KpU3y
nyxoBHOCTI. L cTpykTypa, po3aiieHa Ha CIM YacTWH, Ma€ YiTKUH CHMETPHUYHHUN
XapakTep, IO BIANOBIIA€ PUTMY IHTEJIICKTYaJIbHOTO Ta €MOIIIMHOTO 3POCTaHHS
reposi.

Ex3ucteHniiinuii MapmpyT Trepos TICHO TIOB’S3aHUN 13  COIIAJIbHOIO
KpuTHukoro. bapoxa mokasye IcmaHio SIK XBOpe TIIO: YHIBEPCHUTET — OCEpEIOK
dbopmansHOTO 3HAHHS 0€3 TyXYy, MPOBIHIIIS — MPOCTIP MEHTAIBHOTO 3aCTOI0, a MICTO
— MallIuHa 3He0CcOo0JIeHHs. 3 I1i€i TKAHMHU BUPUHAE THIBHA, ajie OE3CHIIa KPUTHKA:
repoil 0aYnTh HECTPABEJIMBICTh, OJJHAK HE BIPUTHh Y MOXJIMBICTH il MOJOJIAHHS.
Horo cmiBuyTTS 10 3HENONECHUX MOEIHYETHCS 3 YCBiOMIICHHAM O€3MOPagHOCTI if
abcypny. Brparta Opara Jlyica i cMepTh OpyXWHU CTalOTh HE JUIIE OCOOUCTOIO
Tpareai€io, a YNHHUKOM aOCOTIOTHOTO Kpaxy U031 MpOTaroHicTa.

[lopsm 13 cCOIiaIbHOIO KPUTHKOIO, TBIP PO3TOPTAETHCS SK pPOMaH-
dinocodema. TyT imeitHe miArpyHTS cTaHOBIATH BiuBu [llomenrayepa (MOHSATTA
BOJII ¥ cTpaxkmanHs), JlapBiHna (0opoThOa 3a iCHYBaHHS SIK OHTOJIOTIYHA OCHOBA
KUTTSI), @ TAKOXK CTOIYHOTO imeanmy artapakcii — Oalay’Koi CHOTIISIIATBHOCT SK
eaMHO1 (OPMU BHYTPILIHBOI TApMOHIi. 3HAHHA, 30KpeMa MEJUYHE ¥ HAyKOBe, HE
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MIPUHOCUTD TEPOEBI BU3BOJICHHS, a BIAKPUBAE TIEPE]T HUM ITOPOKHETY, 110 PO3UNHSIE
MopaJibH1 opieHTUpHU. MeTadopa 1BOX JepeB — JiepeBa KUTTS U epeBa Mi3HAHHS —
BTUIIOE Jyaji3M MK IHCTUHKTUBHOIO LTIO31€I0 IIACTS 1 TPAri4YHUM HPO3PIHHSAM, SIKE
HE 3aluiiae mpoctopy s Bipu. OOuparouu mi3HaHHS, AHJIApPEC aBTOMATUYHO
M030aBIIETHCS 3aXHCTY, IO TaPYE «COMOKA OPEXHS KHUTTS.

HapaTtuBHa TexHika poMaHy TICHO NOB’si3aHa 3 (UI0CO(YCHKOIO THTEHIIEKO.
OnoBigay Ha 11e#l pa3 — TpeTs 0co0a, BCE3HAIOUUH, aje MOBHICTIO C(POKYCOBaHUM Ha
cy0’extuBHOCTI AHApeca. Came depes 110 (pokaizanio poMaH Ha0yBa€e CTPYKTYpH
BHYTPIIIHBOI'O MOHOJIOTY: OMHUC 30BHIIIHBOTO CBITY NOCTIMHO NEPEMEKOBYETHCS 3
pediiekciero, OllIHKaM, MOPAIBHUMU CY/KEHHSIMU. Jlule B emnijo3i, micis cMepTi
reposi, PO3MOBib HA MUTh BUXOJUTH 32 MEXi HOTO CBIJOMOCTi, MEPEXOATIH [0
TOYOK 30py CTOPOHHIX OCi0, OJJHaK HABITh TOJII HAPAaTUB 3aJUIIAETHCS EMOIINHO
CTPUMAHHUM 1 BUBIPEHUM.

O6pa3z Anapeca Yprago CHHTE3yE THUIIOBI PUCHU OapOXIBCBKOTO Tepos:
IHTEJICKTYyaJl, BHYTPIIIHBO PO3JIBOEHUH, HECIPOMOXHUU JiSITH W OJHOYACHO
BpasIHBO CIIBUYTIHBUH. MOro poauHa € DKepelaoM OONICHMX CIOTajiB i
MopaJibHOTO po3uapyBaHHs. Jlume Opat Jlyic i npyxkuna Jlymy Oynu 1isi HOTO
BTUICHHSIM JIFO/ISTHOCTI, ajie oOuaABi Girypu mpupedeHi Ha cMepThb. Y (iHaji repoit
BTpavae Oy/b-sIKY KUTTEBY OMOPY, IO OCTATOYHO OOIPYHTOBYE BHUOIp CMEPTI SK
€IUHOT (GOPMH THIIIL.

Crunp bapoxu — mpoctuif, (pparMeHTapHMI, T030aBIEHUNA PUTOPUUHUX
HAJIMIPHOCTEH, 13 YEpryBaHHSIM JIQJIOTIB 1 BHYTPIINIHIX PO3AYMIB — IIIKPECITIOE
MOJIEpHICTCBKY MpUpoay TBOpY. Emi3onu momaroThCs CTHCIO, i 4YacTo
NepPEPUBAETHCS MIPKYBaHHSAMH, a MEPCOHAXI1 JIPYroro IJIaHy MOCTalOTh y BUTIISIAL
€CKi3iB, III0 MHUTTEBO 3HMKAIOTh 31 CIIEHM, SK BUITQJIKOBI MEpexXoxki B KHUTTI. Lls
TEXHIKA CTBOPIOE €(DEKT «IIOTOKY CBITY», 110 HE MA€ YITKOI JIOT1KH YU TTOPSIAKY.

VY pomani Hemae kilacuyHOro karapcucy. Hasmaku, bapoxa nemoHcTpye
HEMOKJIUBICTh OYMINCHHS B YMOBax JYXOBHOTO CIycTollleHHs. ['epoil He gocsarae
TapMOHIi, JHUIIE TOTJIHUOII0E CBOIO CaMOTHICTh. TakuM YWHOM, pOMaH CTa€
KyJIbMIHAII€}0 TECUMICTUYHOI JiHII y TBopYocTi bapoxu, 3akapOoByro4un Horo
O0aveHHs CBITY SIK MPOCTOPY 06€3 OCTAaTOYHOI'O CEHCY, ¢ MOIIYK ICTUHH HEMUHYYE
BeJIE 710 pO34apyBaHHs 1 CMEPTI.

«Micma» i «bopomvba 3a ncummsay: oOezpaoauyia yYpoOAHICMUUHO20
npocmopy. Cepen TBopiB bapoxu, MO TSKIiIOTh M0 PEATICTHYHOI TEHACHIII,
JOCTIMHUKH BUAUIAIOTE Tpritorii «Micta» (Las ciudades), a came: «Ile3ap a6o
uigoro» (Cesar o0 nada, 1910); «Takuit Bxke cBit» (EI mundo es ansi, 1912);
«3004eHa uyTTeBicTh» (La sensualidad pervertida, 1920) ta «bopoTh0y 3a KUTTH»
(La lucha por la vida): «ITomyk» (La busca, 1904); «byp’stn» (Mala hierba, 1904);
«YepBona 3o0psi» (Aurora roja, 1905). i pomanu bapoxu norauOiIOOTh Ta
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PO3BUBAIOTh TEMY BEJIMKOT'O MiCTa SIK CHMBOJIY MOPAaJIbHOI 1 COLlIabHOI Jerpaaalii.
30kpemMa, OCTaHHS TPUJIOTiS «300paxye Maapua, OXOIUICHUH MOJITHYHUMU
amOinisMu, (iHAHCOBUMH CHEKYJIAIIAMH Ta MOpalbHuUM 3aHemamom»®®. Bapoxa
MIIKPECIIOE  0e3MEePCHEKTUBHICTh CIPoO pedopMyBaTH MICBKE CYCIHUIBCTBO:
«TIIMOOKUH CKETICHC MO0 3AaTHOCTI MicTa JI0 CAMOBITHOBIICHHS '°.

Ha Biaminy Bin kiacuunoro peanismy XIX cromitrts, bapoxa yHukae
MoOpaii3aTopcTBa: HOro MEPCOHaXKi — MOPOIKEHHS BOPOXKOTO CEpPEeOBHINA, IC
O00poTb0a 3a BUKMBAHHA CTa€ €MHUM CIIOCOOOM iCHYBaHHS. ATMoc(epa poMaHIB
MpOHU3aHa OE3BUXIIAI0 Ta MpUPEUCHICTIO. CTPYKTYpHO TPWJIOTIA TSAXKIE 10
KOPOTKHX, JIMHAMIYHUX €MI30/liB, 110 YTBOPIOIOTH IMIIPECIOHICTHUHY MO3aiKy
BYJIMYHOTO KHUTTS. bapoxa (¢ikcye MHUTTEBOCTI OOpPOTHOM 1 MOPA3KU 3 TIEKO XK
XYZAOXKHBOIO IIUPICTIO, KA XapaKTepHa Ui WOTr0 HaWKpaIlluX MOJEPHICTCHKHUX
TBOPIB.

Inwi meopu bapoxu. Ocob6nuBe miciie y nopoOky bapoxu mocigae 36ipka
maioi nipo3u «Iloxmypi xuttsa» (Vidas sombrias, 1900). Ils panHst kHura crana
BOXJIMBUM €TallOM CTaHOBIICHHS MOJIEPHICTCHKOI ecTeTkd bapoxu. Y HusIi
KOPOTKHMX OIIOBiJIaHb, Yy SIKUX IPOCTEKYETHCS TSKIHHSA JIO EKCIPECIOHICTCHKOT
nedopmMailii peasbHOCTI, MEJIaHXOJIMHOTO TOHY ¥ TJIMOOKOT TCHXOJIOTIYHO1
netamzaiii. Ille ogHUM 3HAKOBUM TBOPOM € MPUTOAHUILKUI poMaH «CanakaiH-
aBanTiopucT» (Zalacain el aventurero, 1909), ne bapoxa BUsBIIsSI€ CBOIO CXHIIbHICTD
70 TWHAMIYHOTrOo, emiyHoro HapatuBy. Hinm CaHTisHbeC Bif3Hauae, 110 e TBIp €
ONHMM i3 HaMBM3HAYHINIMX NPUIOJHULBKMX poMaHiB bapoxul. VYV HboMy
NUCbMEHHUK HaMara€ThCsl BIHAMNTH KOMIIEHCATOPHY BIAMOBib HA BIIACHUM
NECHMi3M, 3BEPHYBIIUCH JI0 KYJIbTY €HEPTii, Ail Ta )KUTTEIIOOCTBA.

VY nizuimomy aopoOky bapoxu 3acmyroBye Ha yBary maciiTaOHUN ITHKIT
icTopuuHuX poMaHiB «Memyapu mroaunau aii» (Memorias de un hombre de accion,
1913-1935), mo Hamiuye 22 ToMu. Y Miil emorei MUCBMEHHHUK peajli3ye€ CBOE
OadeHHs 1CTOPIi AK CYKYIHOCTI JPIOHUX, OCOOMCTICHUX TOJiH, IO Y CBOIO Yepry
MEPETYKYETHCS 13 KOHIICTIIIEIO «iHTpaicTopii» YHamyHo. PoMaHi3alliss HE3HAYHOTO
1 TIepeKas 3BHMYAWHUX peuei, sIKI TPAIUIAIOTHCSA 31 3BUYAMHUMH JTIOABMH, Kparie
MepeIaroTh CYyTh ICTOPHYHOTO MOMEHTY, HI’K BEJIUK1 O(iIliiiHI HApaTHBH.

Omxe, moctarh [lio bapoxu mocrae y mitepaTypHOMY TIPOCTOPi MOAEPHIZMY
K BHUpPAa3HUN CHHTE3 IHTEIEKTYyaJIbHOTO CYMHIBY, (opMaabHOI CBOOOAHM Ta
eK3MCTEHIIIHOTO HECNOKO. Moro 1opoGOK BHpI3HSIEThCS BiIMOBOI  Bij
MOTMaTHYHHUX CUCTEM — 1 B €CTETHIIL, 1 B 171€0JI0T1] — Ta MOCIITOBHUM JOCHIIKEHHIM

89 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by
David T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 490.
0 Ibid. — P. 490.
" Ibid. — P. 491.
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JIIOJIMHYU B CTaH1 BHYTPILIHBOI PO3IIEIUIEHOCTI, BTPATH OPIEHTUPIB 1 HEBAOBOJEHHS
cBiToM. Y pomaHax bapoxu mNOe€IHYIOTbCS IMIPECIOHICTUYHA CTHJIICTUKA,
ditocodchki po3aymMu, ypuBYacTa CTPYKTypa 1 KpUTHYHE OadeHHS COLIabHOI
peanbHOCTI. BiH 3amponoHyBaB HOBHI THUI MPO3HU, € CIOKET MIANOPAIKOBYETHCS
PUTMY CBIZJJOMOCTI, a 00pa3u repoiB GOpMyIOThCs B MPOIIEC] 3ITKHEHHS 3 BOPOKUM
CEpeIOBULIEM 1 BHYTPIUIHIMU CYNEPEYHOCTSIMHU. 3aBISKH CBOEMY €CTETHUHOMY
HOBATOPCTBY ¥ aHANITUYHOMY MIIXOAY A0 JYXOBHOI Kpu3H 106 bapoxa mocinae
BU3HAYHE MICHE B ICTOpIi ICHAHCBKOI'O MOJEPHI3MY, CTaBIIM KIOYOBUM
BHUPA3HUKOM HOTO TPUBOT 1 IIyKaHb.

TIuTanHs i 32aBJaHHSA /15 CAMOKOHTPOJII0

1. Ilpoananizyiite micue bapoxu B icnaHCbKOMY MOJEPHI3MIi. SIKUM YHHOM HOTO
TBOPYICTh MOEAHYE pHcH peanizmy XIX CTONITTS Ta €CTETUKY MOJAEPHICTCHKOT
npo3u XX ctoniTTs? HaBeaiTh npukiagm 3 HOro poMaHiB, siKi UTFOCTPYIOTh LEl
nepexi.

2. SIx bapoxa po3yMiB (yHKIIII0 poMaHy B MojiepHY enoxy? ChopmyrtoiiTe OCHOBHI
i1e1 fioro «/lokTpuHaNBHOrO MPOJIOTY 10 pOMaHy». SIKi ®aHpOBi ¥ popMalnbHi
0COOJIMBOCTI, HA HOTO AYMKY, Ma€ MaTH Cy4yacHUH poMaH?

3. [Jaiite Bu3HAaueHHS OapOXIBCHKOI «ECTETHKH TpaBAu». YoMy NHUChMEHHHUK
IIPOTUCTABIISAB MpaBIy Kpaci? Y oMy mosisirae MOACPHICTCHKUI XapaKTep 1bOTo
miaxoay?

4, Po3kpuiiTe TOHATTA «(dparMeHTapHOCTI» y Tipo3l bapoxu. SkuM unHOM
CTPYKTypa HOro poMaHiB MiJIBAXKYE KJIACUYHI KAHOHU O1oB111? SIke 3HaueHHS Ma€e
YPHUBYACTICTH 1 3MiHA POKYCY?

5. I[Ipoananizyiite 06pa3 repos y TBopuocTi bapoxu. SIki pucu — IMCHXOJOTiYHI,
MOBEJIIHKOBI, CBITOTJISIIHI — BUPI3HSAIOTh HOTO TIEpCOHaXIB? SIK BOHU BTUIIOIOTH
Kpu3y cy0’exra?

6. ke 3HaueHHs y TBopax bapoxu mae mpoctip? Sk mei3ax y pomanax bapoxu
NIEPETBOPIOETHCA Ha MeTahopy BHYTPIIIHBOTO CTaHy Teposi?

7. Slxkumu XynoxkHiME 3acobamu bapoxa nepenae eK3UCTEHITIHY TPUBOTY 1 BTOMY?
[Ipoananizyiite HOTO CTHIIICTUKY (JIEKCHKA, CHHTAKCUC, PUTM, OOPa3HICTh).

8. Hocninite catupudamii noTeHiian bapoxu Ha npukiaai pomanis mpo CuibBecTpa
[Tapamokca. Y dYomMy momsirae HOro KpUTHKA pailioHanizMy, Oypkyasii Ta
IMIIEPCHKOT 1€0710T1i?

9. V yomy monsirae KpuTrKa Mo3uTHBI3MY B poMani «Jlim Aiicroppin? Sk bapoxa
XYZI0’)KHBO JEMOHCTPYE UTIO30PHICTh 11€0JIOT11 IeTepMiHiZMYy?

10. Sk poman «lInsx AOCKOHANIOCTI» NEMOHCTPYE TMOINIYKH €K3WCTEHIIHHOTO
onosisieHHs? [Ipoananizyiite, ik CTpyKTypa nogopoxi Occopio MeperykyeTses 3

MICTHYHHMU CXEMaMU OYUIIEHHS 1 TpaHcPopMallii, il YoMy el HIIAX JTUIIAEThCS
52



HE3aBEPILIECHUM.

11. Yomy, mnompu BHYTpIIHIA MUIAX 1 Kpuzy, repoi pomany «lllmax
JOCKOHAJIOCTI» HE J0csrae crnpaBXHboi MeTadizsnyHoi TpaHchopmarii? Sk e
CHIBBIIHOCUTBCA 3 MOJIEPHICTCHKUM YSIBIEHHSM IPO JIFOJIMHY Ha 371ami enox?

12.  TlosicHITH 3HaUYE€HHA MeTa(OPH «IE€PEBO Mi3HAHHA» B OAHOWMEHHOMY POMaHI.
SIk BOHa  CHIBBIIHOCUTBCA 3 THOCEOJOTIYHOI Ta  €K3UCTEHUIMHOIO
poOJIEMaTUKOIO TBOPY?

13. IIpoananizyiite ¢pimocoPpcbky TpaeKTOpito repos AHapeca YpTaao B poMaHi
«/depeBo nizHaHHI». SKi HiTOocOPCHKI CUCTEMU BILIMBAIOTh HAa MOT0 CBITOTIISIA?
Sk ueit BIJTUB pealli3yeTbes B CTPYKTYpl poMaHy?

] IlpakTr4Hi 3aBaaHHA 10 pomany «IInsix nockonamocTi»

1. Ilpoananizyiite, sik bapoxa BuOynoBye napaneib MK (PI3UYHOIO TOJOPOAIKIO
®epnango Occopio 1 MeTadi3MYHOK TOJOPOXIKIO JO MEXKI CaMOIi3HAHHS.
HageziTh npuknaam ciieH, Jie 15 mapajieiib 0COOIMBO BHpPa3HA.

2. 3icTaBTe MOYATKOBY 1 (hiHAJbHY EMOIIMHY TOHAJIBHICTh poMaHy. SIK 3MiHa
COpUUHATTS JlanamadTy BinOMBae riaulIe NpUHHITTS abCcypy KUTTS?

3. Bunuite Tpu cuMBOIIYHI 00pa3u 3 poMaHy (MICTO, JOPOTa, COHIIE) 1 MOSACHITH
iX yHKI[IIO B TOOYI0B1 €K3UCTEHITIMHOT MapaIuTMH reposl.

4. 3iCHITh TEKCTYaJbHUM aHalli3 onucy KapTuHH «[ onuau MoBuadHs» (Po3ain I):
sIK 3a JIONOMOT0I0 fieTajieii bapoxa cTBoproe ajgeropuunwmii oopas fin de siecle?

5. Po3kpuiite (pyHKITIFO IMIPECIOHICTUYHUX OIKCIB y HApaTUBI pOMaHy: SIK BOHU
CHIBBITHOCATBCS 3 (PUIOCOPCHKMM HACTPOEM Tepos MO0 HEMOMJIHMBOCTI
OCSTHEHHS LUTICHOT peaabHOCTi?

[ Ananirmuni 3aranns 1o ypuBky (Po3ain II)
[IpounraiiTe ypuBOK 13 pomaHy, NMEpeKJIaiTh HOTO YKpaiHChKOI Ta BHKOHAWTE
HACTYITHI 3aBJaHHS:

El cielo estaba puro, limpio, azul, transparente. A lo lejos, por detras de una
fila de altos chopos del Hipédromo, se ocultaba el sol, echando sus ultimos
resplandores anaranjados sobre las copas verdes de los arboles, sobre los cerros
proximos, desnudos, arenosos, a los que daba un color cobrizo y de oro palido.

La sierra se destacaba como una mancha azul violacea, suave, en la faja de
horizonte cercana al suelo, que era de una amarillez de épalo; y sobre aquella
ancha lista opalina, en aquel fondo de mistico retablo, se perfilaban claramente,
como en los cuadros de los viejos y concienzudos maestros, la silueta recortada de
una torre, de una chimenea, de un arbol. Hacia la ciudad, el humo de unas fabricas
manchaba el cielo azul, infinito, inmaculado...

Al ocultarse el sol se hizo méas violacea la muralla de la sierra; aun

iluminaban los ultimos rayos un pico lejano del poniente, y las demas montafias
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guedaban envueltas en una bruma rosada y espléndida, de carmin y de oro, que
parecia arrancada de alguna apoteosis del Ticiano.

Soplé un ligero vientecillo; el pueblo, los cerros, quedaron de un color gris 'y
de un tono frio; el cielo se oscureci6’.
1. Bunumits enitetu ta Metadopu, sKUMU bapoxa 3ManboBye BeuipHIA KpaeBUJ.
Sk i XyI0KH1 3ac00M BIJIMBAIOTh Ha atMocdepy ClieHu?
2. lIpoananizyiite nopiBHsHHS 3 «cuadros de los viejos y concienzudos maestros»
Ta «alguna apoteosis del Ticiano». SIke BpaxeHHSI CTBOPIOE 1151 >KUBOIHUCHICTh?
3. SIk 3MIHIOETHCS NANITPa KOJIBOPIB Y CLEHI 3aX0Ay COHI? Yu MOXKHA TpaKkTyBaTu
110 TpaHC(POPMaIIilo IK CUMBOJI BHYTPILIHBOTO CTaHy ab0 MIMHHOCTI CB1IOMOCTI?
6. Po3risinbTe 3M1HY TOHAJIBHOCTI B OTTUCI: B1JT «carmesi y oro» 0 «gris y de un tono
frio». Sk 1st 3MiHa Kopentoe 3 Pp110coPCHKO0 a00 HApATUBHOIO aTMOC(EPOIO TBOPY?
7. SIkKMM YWHOM ONHUC TMPUPOJU TIEPEAE BpPAXKEHHS YIOBUIbHEHHsS dYacy? Ski
JEKCUYHI W PUTMIYHI 3acO0M JOMOMAraroTh CTBOPUTH e(eKT Oe3MisyibHOCTI MU
MeauTarii?
8. Hanmmmite BnacHy exdpasy 710 1boro gparMmeHTa — ysBiTh, 110 BU OAUUTE LK
KpaeBuj SK KapTuHy B My3ei. SIki Koipopu, JiHIi, KOoMmo3ulii BU O omnucaiu
cioBaMu?
9. Ha ocHOBI npounTaHoro chopMyJIrOiTe pUCH MOJEPHICTCHKOT €CTETUKHU Y MPOo3i
Bbapoxu: sk mneizaxx HaOyBae 3HA4YeHHS MeTadi3MUHOrOo abo BHYTPIIIHBOTO
npocTopy?
P TBopui 3aBaanua 10 pomany «Ilnsax nockonamocTi»
1. Hamumnite XynoxHIA MoHOJOT Bij iMeH1 DepHana0 Occopio Mmicis TOBEPHEHHS
710 MicTa. SIkMMU clioBaMH BiH BUpPa3WB OU CBOIO HOBY, aJle TPUBOXKHY CBIIOMICTb
micis mogaopoxki? (o0csr: 1-2 cTOpiHKM).
2. CtBopith (inocoderkuit mmct DepHango Occopio 0 YSBHOTO Jipyra-
OJTHOJIYMIIS, JIe BiH PO3MIPKOBYE HaJ CYMEPEUHICTIO MK OakaHHSM OHOBJICHHS 1
TATApEM TPaAUIIHHOT MOpaTi.
3. Cxnanite JiteparypHuil moptpetr Kactuimii K «IICHXOJIOTIYHOTO JaHAmadTy»
reposi.
4. VYsBiTh anbTepHATUBHHUI PO3BUTOK poMaHy: DepHaHA0 3ycTpidae Qirocoda-
MaHJIpIBHUKA, 10 3MIHIOE HOTO CBITOTIIAA. Hanmumith KOPOTKUMA Jiajor MK HUMU
Yy MOJEPHICTCHKOMY CTHJIi, /IE€ 3By4aTh MOTHUBU MECUMI3MY 1 BOAHOYAC MpPAarHEHHS
710 BHYTPIIIHBOT CBOOO/TH.
5. Ilepeknaaith ypUBOK 13 OMKMCOM KAaCTHJILCHKOTO IEi3aKy Ha MOETUYHY MOBY (y
¢dbopmi BitbHOTO Bipia). 30epexiTh aTMOC(hepy MEeaHxodii i TyTH.

2 Baroja, P. Camino de perfeccion (Pasion mistica):novela. Madrid: Rafael Caro Raggio, 1920. — P. 14. —
URL: https://archive.org/details/caminodeperfecciOObarouoft
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6. VYsaBiTh anbTepHaTHUBHUM (iHanm pomany, ne Occopio JocsArae KaTapcucy.
Hanumiite KOpOTKY CLEHY TaKOr0 3aBEpUIEHHS y CTUJI1 MOJIEPHICTCHKOI PO3H.

PexomenoBaHa JiitepaTypa 10 TeMH

. IlpoukeBuu O. B. Hamis-Hapaiiis B icmaHChKIN JiTepaTypi 400M MOJEPHIZMY:
moHorpadis. — K.: Ilegaroriuna npeca, 2007. — 256 c.

. Tumenko, A. 1. Tun ¢uanepa B ykpaiHChKii Ta icnaHchbkii mpo3i kiHug XIX —
nepiioi mojgoBMHU XX CTOJITTS: AWC. HA 3M00YTTS HAYKOBOTO CTYIEHS JIOKTOpa
¢dutocodii. MiHicTepcTBO OCBITH 1 Hayku YKpainu, HarioHanbHUI yHIBEpCUTET
"KueBo-Mormnsucrka akamemis". — Kwuis, 2023. — 222 c¢. — URL:
https://ekmair.ukma.edu.ua/items/e2663dd5-5060-419a-bc31-9da7ael8efcft

. Baroja, Pio. Camino de perfeccion. — Madrid: Caro Raggio, 1902. — 270 p. — URL.:
https://archive.org/details/caminodeperfecciOObarouoft

. Baroja, P. El arbol de la ciencia: novela. — Madrid: Rafael Caro Raggio, 1918. —
352 p. — URL.: https://www.gutenberg.org/ebooks/60464

. Casado, Miguel Angel. La novela espafiola moderna. — Madrid: Taurus, 1999. —
230 p.

. Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espariola // Revista
de Literatura. — 2013. — Vol. LXXV, Ne 150. — P. 547-571. — URL:
https://www.researchgate.net/publication/270072036 _ltinerario_de la_novela_m
odernista_espanola

. GOmez Trueba, Teresa. Baroja y la estética de la modernidad. — Madrid: Alianza
Editorial, 2001. — 210 p.

. Rico, Francisco. Historia y critica de la literatura espafiola. Vol. 6: Modernismo y
98. — Barcelona: Critica, 1980. — 493 p.

. Salvador, Vicente. Narrativa espafiola del siglo XX. — Valencia: Universitat de
Valéncia, 2003. — 340 p.

10. Sanchez Jiménez, Antonio. Filosofia y novela en la Generacion del 98. —

Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2004. — 310 p.

11. Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge

History of Spanish Literature / ed. by David T. Gies. — Cambridge: Cambridge

University Press, 2008. — P. 479499,

12. Serrano, Anastasio. Estructura y significado de Camino de Perfeccion de Pio

Baroja [ Enextponnuit pecypc]. Erudicion y Critica. Miércoles, 20 de junio de

2012. — URL.: https://erudicion.blogspot.com/2012/06/estructura-y-significado-

de-camino-de.html
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Tema 4.
MITEJb JE YHAMYHO: IUCBMO SIK ®OPMA BYTTS

Mirens ne YHamyHo-1-Xyro (1864—1936) — oHa 3 HABILTMBOBIIUX ITOCTATEH
JlyXOBHOT'O T iHTENEKTYaIbHOro UTTA Icmanii Ha 3mami XIX-XX croniTe. Moro
ditocodcrbka Ta JiTepaTypHa AISUIBHICTH CHOpaBWiia TMOTYXKHUU BIUIMB Ha
MOJANBIINI  PO3BUTOK  ICMIAHCHKOT HAIIIOHANBHOI KyJIbTypH. [lMCbMEHHUK,
MUCIUTENb, TMOET, JApaMarypr, eceicT — BIH 3000yB CTaTyc OJHOTO 3
HalOpUTIHATBHIIIMX TBOPLIB ICHAHCHKOIO MOJEPHICTCHKOIO pomaHy. TBOpYICTH
YHaMyHO NpoHM3aHa THM, 1110 CaM BiH Ha3BAB «MPAiUHUM BIOYYMMAM HCUMMA» —
eK3UCTEHI[IHHOIO TPUBOTOI0, CTPAXOM IEpe/i CMEPTIO 1 BiTYalyITHUM ITyKaHHSIM
ceHcy OyTTs. MoziepHi3M y HOro muchbMi BUPIZHIETHCS TPAaHUYHOIO (D1TOCOPCHKOIO
HANpyrow: JiTeparypa Ijs YHaMyHO — II€ He Tak 300pa)kKeHHs CBITY, SIK crociO
ocMucieHHs OyTTs. CIOKeT, IepCOHaXK, KOMITO3HUILiS — YCe MiATOPSIAKOBAHE OTHOMY
00JIICHOMY TIUTAHHIO: W40 O3HAuac€ icnysamu?

Bin nouatky cBoro nuisixy Mirenst 7e YHaMyHO XBHIIIOBAJIH SIK YHIBEpCaJIbH1
«IPOKJIATI MUTAHHS CEHCY OYTTS Ta MICLS JIFOJIMHH Y CBITOOYIOBI, TaK 1 10JIs1 HOTO
OaTbKIBIIMHU, pPOJb IcmaHii Ha MNOMITHYHIA 1 MeTadi3UYHIM KapTi cydacHOT
UBLTI3aIll. YHAMYHO HIKOJIM HE MparHyB JOTOJAMTHA MO>KHOBIAMALSM, IO BEJIH
Kpainy OypXJuBUMH HUIsiXxamMu A0 Qammsmy. BiH OyB, 32 BIYYHUM OKPECICHHSIM
Hina CanTtianbeca, «inmenekmyaiom-eueHaHyem» — MUCIHUTENEM, IPUPEUCHUM Ha
MOCTIMHY TYXOBHY €MIrPaIlilo: «HOro IHTeJIeKTya IbHE BUTHAHHS XapaKTepPU3YEThCS
MOCTIHOIO TTepeopiEHTAIlIE€I0, HEBITUHHUM PYXOM 1 CYMHIBOM Y BCIX 1JIeSIX — UY>KHUX
i Bmacuux»’®. BomHouac YHaMyHO J0Benocs 3a3HaTH ¥ OYKBaJbHOT'O BUTHAHHS:
1914 poky #oro ycyHynu 3 mocaaud pektopa YHiBepcutery CanmamMaHku 3a
AHTUMOHAPXICTCHKI morsiau, a 1924-ro 3a Hakasom aukraropa IlpimMo ne Pisepu
BIJIIpaBWIIN Yy 3aciaHHsA. Ha modarky rpoMaasHCchKoi BiitHH 1936 poky BiH criepiry
HiATpUMAaB BIICHKOBHUX, aJIe BXKE 3a KUIbKa MICSIIIB ITyOJIIYHO BUCTYMHB 13 PI3KUM
ocyaoM (PpaHKICTIB — 3a 1€ PEIITY KUTTS MPOBIB I/ TOMAIIHIM apelITOM.

[lepenomurM MOMEHTOM y AyXOBHIN Oiorpadii YHamyHo crana kpuza 1897
POKY, CIIpMYMHEHA TSDKKOIO XBOPOOOIO HOro CHHA Ta TOCTPUM BIIACHUM CTPaxoM
cmepti’. Bingroai BiH yce )HTTS HAMArascs ONOIATH HenPUMUPEHHUL KOHIiKm
Midc po3ymom i 8ipoio, BiT4aliAyIIIHO IIyKarodn ocooucte 6e3cmepts. [1in BrummBom
dinocodii C. Keeprkeropa 1 @. Himme VYnHamyHO copMynoBaB yHIKaJIbHY
KOHIICTIIIIIO «MPAiYHO20 GIOUYMMmA HCUMMA» — TIOCTIHHOTO KOHQIIKTY MIiX

"3 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 496.
“ IIporkesnu O. Poman sk 3aci0 ex3ucTeHLiiiHOro ekcriepuMeHTyBaHHs. [licmsmoBa / Yaamyno, Mirens ne.
Bubpani pomann / Ilepexmamn 3 icmancekoi Ombra MaeBcbka Ta Biktop IloBkyn. JIbBiB: BumaBHHITBO
«Actponsbdisy, 2012. — C. 551.
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CKENITUYHUM PO3YMOM 1 ary4doro BIPOI0, MI)K CMEPTHICTIO Ta IMpParHeHHSM [0
0e3cmepTs. JlroanHa 3a TaKOI0 MOJIEIUTI0 PO3PUBAETHCA MIXK pallio Ta JIyXOM, HE
3HAXOMSYM TIEBHOCTH; MPOTE caMe I HalpyKeHa HEBU3HAYCHICTH 1 TOPOIKYE
HAJII0 — X04 1 XUMEPHY, ajie He3HUILEHHY. HeMOXIIMBICTh rapMOHI3yBaTH PO3YM 1
ceplie, BTaMyBaTU CTpaxX HEOYTTs CTBOPIOE TpariyHe BIAUYTTS XKUTTA. 3a YHAMYHO,
y Wil OJIBIYHIA OopombOi 3a nOOOIAHHA cMepmi 1 TIONIATAE CYTHICTh JIOACHKOTO
ICHyBaHHS, 1 JIMIIE TPOMIIOBIIM Kpi3b HEl, JIOAMHA MOXKE HAOJIMU3UTHUCS [0
CIPaBXHBOT'O PO3YMIHHS ce0e 1 CBITY.

Ctpax cmeprTi, 3 AKOI HEMOXKJIMBO 3MUPHUTHCS, Ta MparHeHHs 0e3cMmepTs, B
SKOMY HEMOJXXJIMBO TEPEKOHATHUCS, CTAlOTh MIAIPYHTAM II¢ OAHIET BaKIWBOI
KOHLETIIT YHaMyHO — «KiXomu3zmy», BepcCii ICHAHCHKOTO TMEPCOHATIZMY,
HaTxHeHHOT oOpa3om Jlon Kixora. YHaMmyHO TBOpUTH BiacHUU Mid mpo aumaps
CyMHOTO 00pa3y: KiXOTH3M JIJIsl HhOTO — II€ JKara 0e3cMepTs, IO JIEeKUTh B OCHOBI
kpuxkoro OesymctBa Jlon Kixora. To#, xto, monmibno mo reposi CepBaHTeca,
BCyNepey apryMeHTaM po3yMy OOpeThCs 3a HEAOCSIKHMI 171eall, XTO BIPUThH 1 Jli€
3TiIHO 31 CBOEIO BIpOIO — TaKWi, HA AYMKY YHaMyHO, 3100yBa€ CIIpaBKHE KUTTS 1
3acioyroBye Ha Oe3cmepts. Kixotusm YHaMyHO — 1€ MOpallb, 3aCHOBaHa Ha Bipi Ta
cB00O/II, a HE Ha PO3yMI M 3aKOHI; 1Ie MOpajb peiiriiiHa, CyTHICHO XpUCTHUSHCHKA.
boxesimnsa Jlon Kixora B ToMy, 1110 171€aJ1, SKOMY BIH CIY>KHTh, HE BiJ] CBITY I1bOTO;
0e3yMOBHA BIJJAHICTh IBOMY ieally poOWUTh HOTrO YYXHHIIEM Y pPealbHOCTI,
0O0XEeBUTHHUM B ouax HaToBIy. [IpoTe came B miil O€30TJISAIHIN BIpl — JKEPEIIO
JyXOBHOI IepeMOTHy HaJl TITHHICTIO.

[ToB’s3aHe 3 KIXOTHU3MOM 1 TOHATTS «a@2oHii» — MeTadi3UIHOrO CTaHy
MOCTIHOT OOPOTHOM Ta HANPYTH MDK MPOTHUJICKHUMH CHUJIAMHU B JIIOJIUHI. ATOHIsS
Ul YHAMYHO O3Haya€ OJIHOYACHO PO3YMIHHS CKIHUYEHHOCTI >KUTTS 1 HaAil0 Ha
O0e3MexHe, YCBIJOMIICHHS MAapHOTH 1 BIEPTY Bipy B Bumuid ceHc. B ecei «IIpo
TpariuHe BITUYTTS KUTTS» BiH CTaBUTh NMUTaHHA: «HOMY s X04y 3HATH, 3BiIKH
npuimoB 1 kyau Way? ... ToMy 110 s He X04Uy IMOMEPTH MOBHICTIO 1 HA3aBXIW» — 1
caMm BIAMOBiJA€e, MO0 y JIOAMHU € TPU MOXJIMBI peakilii: Bimyail MPUPEUECHOCTI,
CMHpEHHS Bipu abo «cymiu 6iduaio i nadii, 6opomwvbar . Came 60poThOa, aroHis,
CTa€ JUIsl HhOTO €JIMHO TiAHUM CTaHOM JIFOJMHHU. ATOHICT, 32 YHaMyHO, OOpeThes 31
CMEPTIO, CTBEP/IKYI0UU ceOe B CBITI CBOIMHU AIsIMU, TBOPUICTIO, JTIOOOB 10, APYKOOIO
— BCIMa BUSBaMH JIOJICBKUX CTOCYHKIB, SIKI CyOJNIMYIOTh cTpax HeOyTTs. Hamri
CYMHIBU W CTpaxJaHHS, HA JYMKY NMHUCbMEHHHKA, CTAIOTh TOYKOK BIIUTIKY JUIS
MTOPHBIB AyXY Ta MiABATUHAMH JIs 0€3CMEPTS, SKE MU 37100yBA€MO B T1aM’SIT1 IHIIIAX
JIIOJIEH.

» Miguel de Unamuno (1912). Del sentimiento tragico de la vida [Enmextponnmii pecypc]. — URL:
https://www.educ.ar/recursos/152856/del-sentimiento-tr%C3%Algico-de-la-vida,-de-miguel-de-unamuno
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OTtxe, cBiTOrNIA YHaAMyHO (DOPMYIOTh TPUEAMHA OCHOBA: TPAriyHe BIIUYTTS
KUTTS, KIXOTU3M 1 aroHis. LI igei NpoHU3YIOTh YCIO HOro TBOPYICTh — B
dimocopcrrux TpakraTiB («IIpo TpariuHe BiguyTTs )KUTTS y Jrojael 1 Haponisy (Del
sentimiento tragico de la vida en los hombres y en los pueblos, 1912), «Arowis
xpuctusacTBa» (La agonia del cristianismo, 1925) 10 Xym0KHBOI IIPO3H.

dunocodcbka KOHLEMLIA YHAMYHO, SIKa MOXKE CIIPUIMATHCS K 1CIIAaHChKUM
BapiaHT EK3MCTEHIlIaTi3My, BIIOOPaX)a€eThCsl Ta TMOSCHIOETHCA B HMOTO XYJIOMKHIX
TBOpax, HacaMIlepe] y *aHpl poMaHy, sSIKU YHaMyHO BAAJIOCS MO-CHPABKHBOMY
OHOBUTH, YBOJISIYM HOBI €JIEMEHTH Ta 3MIHIOIOYH 3BUYHI:
e [Iporosomnryroun TSKIHHS A0 TaK 3BAHOTO «OT'0JIEHOTO POMaHy», MUCbMEHHUK
HaMaraBCsi OYUCTHUTH aHpP BiJl HAAJUIIKY ONUCIB, 3MaJIOBaHHS MEH3axiB,
IHTEp €piB TOILO, MPOTUMOCTABUBIIM iM OMUCH JO CKYIOCTI JaKOHIYHI Ta
30CepeIMBIIM yBary Ha KOH(IIIKTI TepoiB.

e Benuke 3HaueHHS YHaAMYHO HaJa€ JIajioTy Ta BHYTPIITHEOMY MOHOJIOTY SIK
3aco0y BUpaXE€HHsI TYMOK Ta 1ICHHUX KOH(]ITIKTIB.

e [0JIOBHMM THUIIOM TIepoiB y poMaHax YHaMyHO € aroHIYHUN MepCcoHaX
(aroHicT), MOMHA, siKa 0OPEThCs MPOTH 171e1 CMEPTI1, IHAUBITYAIICT.

e [lepeocMHUCTIOIYH KOHIICIIIIO PEATICTHIHOTO POMaHy, TMCbMEHHHUK POOHTH
y CBOiX TBOpaxX XHUMEPHHMH, NMPOHHUKHUMHU KOPJOHHM MDK JIHCHICTIO Ta
BHMHUCJIOM, 30KpeMa, 3MIIlye pealbHUX Ta BUTaJaHUX MEPCOHAXKIB, BBOJUTH
aBTOpa SK MepcoHaka Ta POOUTH MEPCOHAXKIB aBTOpaMU BCTaBHUX HOBEI,
HACJIIYIOYH CEPBAHTECIBCHKI TEXHIKU OTIOBII.

e Jlna pomaHiB YHAMyHO XapaKTepHa BiIKpUTa CTPYKTypa 3 MOKJIIHBICTIO
YUCJICHHUX THTEPIpEeTaIlii, Kl MoTpeOyIOTh y4acTi aKkTHBHOTO Ta PO3YMHOI'O
qyHTaya.

e [luchbMEHHUK TPOTOJIONTYE POMAaH MEPEyCiM METOJIOM IOIIYKIB Oe3CMepTs
(aKi YHaMyHO Ha3mBae <okaroto oezcmepts» (Sed de eternidad), «romomgom 3a
Borom» (hambre de Dios).

«Mup y eiitniy: itina ma «inmpaicmopiny. Jle6rotHuii pomad YHaMmyHo «Mup
y BiliHI» (Paz en la guerra, 1897) HaBissHUN OCOOMCTUMU TUTSYUMHU CIIOTAaMU
aBTopa npo TpeTio KapaiCTChbKy BiiiHY, 30Kkpema npo obsory binsbao, mo Tpusana
MaiKe MIBPOKY Ta CIPUYUHWIA Y MICTI 3Ha4H1 pyiHyBaHHs. [|j1st TBOpY YHAMyHO
e OuTblle, HIK JJI POMaHiB HOTO CTapIIMX CY4acHUKIB, TakuX, sk benito Ilepec
Tanbmoc 3 Horo GaratotoMHoI0 enonecio «HalioHanbHi emi3oamu», XapaKTepHUi
BIJIX1 BiJl POMAHTHYHOTO CIPUUHATTA BIHHH SK TIPOCTOPY T'EPOIYHUX 3BEPIICHB,
auuapcTBa Ta KepToBHOCTI. [lMChbMEHHMK 300paxkye BIMHY $IK KaTakJi3M, IO
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pyHHYe KpaiHy i JIFOICHK1 )KUTTSL.

[Ipu upoMy y Toro » lanpioca, HANpUKIAA, Y POMaHax MpO IepOTYHMM
CYIPOTHUB ICTIAHCHKOTO HAPOAy (PpaHIly3bKHM OKyIMaHTaM, a TAKOX y HOro TBOpax,
MPUCBIYEHUX KapJICTCHKUM BiiHAM, NEPCOHAX1 IUIECHPSIMOBAHO BCTYNAIOTh Y
00poTHOY, BIIEBHEH1 Y HEOOX1THOCTI 3aXHIIaTH CBiM Kpaii Ta B1ICTOIOBATH MEBHI 1/1€1
Ta MOJIITUYHI IHTEPECH HABITH L[IHOIO BIACHOTO XKUTTS Ta )KUTTA CBOIX Oyn3bkux. Ha
BIIMIHY BiJl IIbOTO TPAAUIIMHOTO, XapaKTEPHOTO 1 Ji IHIIMX MUCbMEHHUKIB-
peanicTiB MiAX0ay YHaMyHO MOKa3ye JA0AeH, 11 IKUX BiifHA — Yy»a i He3po3yMisia
CUJIa, HEHABHCHE MOPYLIEHHs 3BMYHOrO ILIMHY OyTTs. IXHE CrpaBiKHE KUTTSA — e
HENOMITHE MOBCAKACHHS, T€ 10 YHAMYyHO Ha3WBaB «iHmMpaicmopiero», BIYHUM
TUXHUM ICHYBaHHSIM HapoJly, K€ TPUBA€ M103a BEJIMKUMU NOISIMU icTopii. IcTopruyHi
Oyp1 BTOPraroThcs B 110 OYJEHHICTb K HEMPOXaH1 rocTi, IKUX TpeOda nepeTepmiT,
AK CTUXIMHE JINXO, 1110 HEMUHYY€ MUHA€E. Y TBOP1 MOMITHA jAeMidoJioriaiis BIiH!:
TYyT HEMae aHl repoiuHoro madocy, aHi YITKUX inedHux racen. Ilepconaxi He
o0uparoTh cB1IOMO OiK KOH(IIKTY W HE BUSBISIOTH MATPIOTUYHOTO E€HTYy31a3My —
pajiie BiiiHa camMa oOHupae ix.

Le#t TBip 3a3BUYall TPAKTYIOTh K ICTOPUYHUN pOMaH, OJU3BKUI 1O €CTETUKH
peaniaMmy Ta Jajaekuil BiJ MOJACPHICTCHKOI MOETHKH 3piioro YHamyHo. Cam aBTOp y
nepeamoBi 1923 poky 3a3HauaB, 1m0 «Mup y BiiiHI» 3 HOTO JOKYMEHTaJIbHUM
Marepiajaom, Mei3axaMu i ICTOPUKO-TT00yTOBUM KOJIOPUTOM 1ICTOTHO BIPI3HIETHCS
BiJl HACTYITHUX TBOPIB, M030aBJIEHUX PO3JIOTHX OIMKCIB 1 IPUB’SI3KU TO KOHKPETHOT
icropuyHoi emoxu. OpHaK, fAK CIYIIHO 3ayBaXye€ ICHAHCBKUMA JIOCHITHUK
X. A. T'appino Apaina, yBaXHUM aHAI3 MOKA3Ye, 110 BXKE B IIOMY IEPIIOMY POMaHi
TNPUCYTHI eJIEMEHTH, 5IKi He BIUCYIOThCS B KAHOH PEaTiCTUYHOrO MUchMa ',

30kpeMa, y pomaHi BaKJIMBY pPOJb BIiAIrpaloTh CHU Ta IHTEPIOpU30BaHA
NEPCIIEKTUBA, IHTETPOBaHl B caMy TKaHUHY peaibHocTi. CHOBUAIHHS MEPCOHAXKIB
MOCTAIOTh MPOJOBKEHHIM IXHBOTO ifeani3My. YHAMYHO BBOAUTH B PEaiCTUYHUN
Ha BUIJISI POMaH €JIEMEHTH OHIPUYHOI PeajbHOCTI Ta TVIMOOKOTO ICHXOJIO0Ti3MY.
BHyTpimHiil cBIT TepoiB — ixHI Mpii, AYMKH, TOTAEMHI CIIOAIBaHHS — BIUIUBA€E HA
caMy OTOBITHY CTPYKTYpYy TBOpY. I[IMCbMEHHHMK 3aHYpPIOETHCS B HaMIOTAEMHIIII
IMOWHU yIIl MEPCOHAXIB — y Ti chepH, Kyau OUIBIIICTh aBTOPIB-PEaiCTIB HE
HACMUTIOBAJIUCS CHycKaTtucs. Takum 4uHOM, «Mup y BiliHI» € TEPIIUM KPOKOM
YHaMyHO 10 OHOBJIEHHSI pOMaHy. X04a Ha MMOBEPXHI 1€ peaTiCTUYHUN ICTOPUIHUN
TBIp, Y HhOMY 3apOJIKYIOTHCS TI HOBATOPCHKI PUCH, SKi MIOBHICTIO PO3KPHUIOTHCS B
MI3HIMKAX POMaHaX MUChMEHHUKA.

«/Ib06 i neoazocika»: mooepuicmcovKkuil anmupoman. Jpyruii poman
YHaMyHO — 1 mepIiuii, CTBOPCHU MUCHMEHHUKOM ITICISl TOJOJIAHHS JYIIEBHOT

"® Nus. Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. —
Vol. LXXV, Ne 150. — P. 547-571.
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Kkpu3H, — «JI1000B 1 megarorika» (Amor y pedagogia, 1902) 3acBigunB MOBHHI BiaXi
MUCbMEHHUKA BiJl pEAICTUYHUX TEXHIK OMOBIAL, 5Ki, HA WOr0 JAYMKY, 3aBa)KalOTh
300paXEHHI0O OCOOUCTOCTI, PO3KPUTTIO AaroHIYHOI CBIJOMOCTI CBOIX T€pOiB.
[TounHarouu 3 LOTO TBOPY, JITEpPATypHA PENPE3CHTAIlIsl TTIMOUH I1i€T CBITOMOCTH,
TaK 3BaHUX «KaTakoMO aymri» («catacumbas del almay), «xomMop 1 cXOBaHOK ceplLisi»
(«sotanos y escondrijos del corazdny), cTtaHe HACKPI3HOI TEMOKO TBOPYOCTI
YHaMyHo.

Bognouac, neit poMaH ACKpaBO CBIAYWTH, IO MOCTYJIbOBAHE YHAMYHO
TpariyHe BIOUYYTTA JKUTTA HE CYNEPEeYUuTh TYMOPY Ta IPOHIil, SIK 1 HaJEXHUTh
nociigoBHuky CepBanTeca. Lleil 3HaKOBHII B KOHTEKCTi iCITAHCHKOTO MOJACPHI3ZMY
TEKCT JIEMOHCTPY€E MOXIIUBICTh TTO€qHAHHS (PiT0OCO(CHKOTO TpaKTaTy, CAaTHPUIHOT
ajeropii Ta mapoAiHOI JapamMu, IO BTUIKOE KPUTUYHUN TOTJSA YHaMyHO Ha
JOMIHYIOU1 1HTEJIEKTYyallbHI MapaJurMu Horo 1o0u. BucMilOBaHHIO TYT MiJA€THCS
CaMOBIICBHEHHUH ONTUMIi3M paIliOHAJIBHOTO, HAYKOBOTO ITJIXOMY 1O JKHUTTSA, IO
NparHe BIIKWHYTH CYMHIBH Ta TPUBOTH, TaKi BAXKJIMBI 3 TOUYKH 30PYy MHUChbMEHHUKA
IUTS. PO3YMIHHS JIFOJICBKOTO iICHYBaHHSI.

Y0co06eHHSIM TaKOT0 TO3UTHBICTCHKOTO, TPArMaTUIHOTO ITIXO0Ty BUCTYIIA€
rporeckHa (irypa nqoHa Apito Kappackans, 1o MoXe 3/1aTUCS TaKUM COO1 aHTH -
Hon Kixotom, 110 3’ixaB 3 TIIy3/ly HE Ha JliTepaTypHuX (aHTa3isx, a HA HAYKOBHUX.
Ileti mOCUTH TEpECIUHM pAHThE BUPINIYE «CKOHCTPYIOBATH» TeHIiA: BIH
OJIPY>KYETHCS 3 PO3PAXYHKY, a0U HAPOAUTH i BUXOBATH 17i€alIbHY BUJIATHY JIOJIUHY
3a BciMa 3aKOHaMHM Hayku. BiiacHe, pomaH 1 moOynoBaHUN SK PO3MOBiIb IMPO
HApOJDKEHHS Ta BUXOBAaHHS AUTHHU JOHa ABITO, SKOTO, BIIMOBIIHO 1O HOTrO
OJINCKYYUX MEPCIEKTHB, HA3UBAIOTH ATIOIIOA0PO.

Ane i#oro 3agyM KpOK 3a KpPOKOM 3a3Ha€ Kpaxy dYepe3 CHILy
HerepeadauyyBaHOro KUTTA. Beyneped yciM MPOBECHUM 13 CHHOM 3aHATTSIM Ta
NPOYUTAHUM HOMY JIEKI[iSIM, FOHAK HE MPOSBISE KOJHOI CXHIBHOCTI 10 HAYKH,
HATOMICTh IparHe CrpoOyBaTH CHUJIM Ha XMMEPHIA HHUBI KPACHOT'O MHCHMEHCTRA 1,
JI0 TOTO 3K, 3aKOXY€TbCS B KPacHUBY, aj€ BiIBEPTO MYPHEHBbKY MiBUMHY. BTiMm, 3i
CBOIMU CHIMKJIONICUYHIUMH 3HAHHSAMHU Y HAaWpI3HOMAaHITHIMUX cepax HayKd Ta
MUCTEINTBA ATIONIOA0PO MPAKTUYHO HIYOT'O HE 3HAE MPO KUTTS 1, 3BICHO, HE PO3YMIE,
aK TpeOa MOBOAMTHCS 3 diBUaTaMU. Y pe3ysibTaTi HOro KOXaHy JIETKO 3BalIIIO€
MOBHUHN TPyOOT0 KUTTEBOTO HAMOPY CYINEPHUK, 1 ATMONOA0pPO, HE3MATHUHN Yy IIii
MepecivHii aApami 3HAUTH c001 po3paay B OTpUMaHiil Bij OaThka CKapOHUII 3HAHB
Ta HebaraToMy BIIACHOMY JOCBiJli, KiHYa€ XHUTTA caMmoryoctBoMm. diHam TBOpy
TipKuil 1 BOJHOYAC IPOHIYHWI: «TEeHIaJbHUN» IIaH TPOBATIOETHCS, JIOOOB
repeMarae rnejaaroriky, 60 3yMoBIIIOE CMEPTb.

OTtxe, TeMaTUKa TBOPY KOHUEHTPYETHCS HABKOJIO aHTUHOMI1 MK JIFOOOB 10 1
pO3yMOM, Je JH00OB SIK €JIEMEHT JIIOJACHKOrO OYTTS 3HELIHIOETHCS IMEpe] JULEM
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17I€0JIOT1YHOTO eKCTepuMeHTy. BojgHoyac cTaBUTHCS MiJ CYMHIB caM HayKOBHMA
MIAX1A 10 JIOJAWHU: YM MOKHA ii BUBYMTH, IMOSCHUTH, CKOHCTpyroBaTu? PomaH
JEMOHCTpYE, 10 OyAb-SIKUW pallOHAIbHUN MPOEKT MPUPEUEHUM 3a3HATH Kpaxy,
AKIIO BIH HEXTYE JIOJSHICTIO, CTPAXKIAHHIM, EMOLIIEI0.

HesBaxkaroum Ha ApamaTu3M CIOKETHUX KOJI31M, y poMaHi, sK OyJo
3a3HAYEHO, JOMIHY€ TYMOPUCTUYHHM, IpOHIYHUI HACTPIH, oro repoi 34a10ThCs HE
KUBUMHU JIFOJBMH, 10 BUKIWKAIOTH CIIBYYTTS, a pajlle MapioOHeTKaMH,
0€3BUIBHUMHU JISIJIbKaMH  O€3Iy3AUX YABIECHb €MOXH MpPO MOXJIHUBICTH Ta
HEOOXIAHICTh NIANOPAIKOBYBATH 4YYTTS 3J0pPOBOMY TIIIY3ly Ta HAayKOBOMY
porpecy.

BaxnmuBo TakoX HAroJIOCHTH, M0 y [bOMY TBOpi YHAMyHO HE JIWIIE
3amepedye TMO3UTHBI3M, a W CTBOPIOE HOBY JiTeparypHy dopmy, Oe3nepedyHo
IHTEJEKTYaJIbHY, Y SKIi MepCOHaX1 PYHKIIOHYIOTh SIK aJleropii 1/1ed, a CIOKET — SIK
aHamitTiaHa Matpuisl. CaMa CTpyKTypa poMaHy — TiOpHIHA, )KAaHPOBO PO3MHTA 1
HEBU3HAUEHA. YHAMyHO 3MIIIye OMNOBiAb, €ce, [lajor, BCTaBHI TEKCTH,
TNICEBJIOHAYKOB1 peieKkcii, CTBOPIOIOYN TKAHUHY, 1110 BIJTMIOB1Ia€ MOJEPHICTCHKOMY
i1eany jgiteparypHoi nonidonii. Takuit miaxig J03BOISIE PO3TISIATH TBIP HE TPOCTO
AK CaTUpy, a SIK METapOMaH, y SIKOMY HapaTUB MOCTIHHO pediekcye cam cebe. MoBa
poMaHy 1o30aBiieHa CTHJIICTUYHOI MUIHOCTI; HABIAaKH, BOHA cyxXa, (opMalibHa,
MOBOH JabopaTopHa, 10 i macuitoe edekT ipoHii.

Boanouac y oMy TBOpi YHaMYyHO pO3BUBA€ TEXHIKY OIMOBIi/ll, 3aCHOBAaHY Ha
BHYTPIIIHIX MOHOJIOTaX Ta PalTOBUX cClajlaxaxX MOTOKY CBIIOMOCTI: «AIOJIO0PO,
qoMy Majiae kamiHHg? YoMy HaBOpOTH OUTBIIIOTO KyTa niepedyBae Oiibliia cTopoHa?
Anononopo! Ilomomopo... bomopo... bonopiue!.. Aniono... bomno!.. Ie#t Pamipo meni
3artatutk... Jlyice, Jlyice, miit Jlyice, Jlyicuky... HeXail CBITUTBCSA iM’s TBO€E, HE
KaXu oMy Hidoro, Tv uyem? YoMy Most Mama Ha3uBae meHe Jlyicom?.. Mypaxoin
Mae OCh TaKOT'O S3WMKa JUIS TOro, mooOwW... bimHa cBuHKO! BimHa cBuHKO!»'' —
dbparMeHT, SIKUM SCKpPaBO JIEMOHCTPYE IICHXOJIOTIYHI KOMIUIEKCH Tepos: CTpax
nepe1 HacCMIITKaMy TOBapHIIiB, 00pa3IMBUM IPI3BUCHKOM «00JI0piuey, Te, Ik MaTH
HA3WBA€E MOTO 32 CIMHOI0 0aThKa «CBUHKOIOY» (acoliairist 13 MpupeueHoio Ha CMEPTh
MiJOCTITHOI0 CBUHKOIO, SIKY BiH OaumB y maboparopii). Kpim Toro, YHamyHo
300paKy€e CHH, IO IEPETHHAIOTHCSA 3 PEANTBHICTIO: 1HO/1 AMOJI00PO CYyMHIBAETHCS,
9H JKMBE BIH YW CIIUTH, 110, 3@ CJIOBAMH OTIOBiFa4a, BiZOYBAETHCS 3 TOTO 4acy, SK
0aThKO 3MYCHB HOTO MTPOYNTATH OJHY BUCHY MPAITIO PO CHU, iX MPUYHHH Ta 3aKOHU
(amo3is Ha mparrio 3. Dpoiina).

3 ormsany Ha 1ie Bce «JI1000B 1 mearoriky» MOXKHa, Ha HAllly TyMKY, BBaXaTu
OJIMCKYYUM MOJEPHICTCHKUM aHTUPOMAHOM, SIKHH pO3BIHYYe HaiBHY BIpy B

" Mirens ne YaamyHo. JIro6oB i neqarorika. [Tepeknana 3 icnancskoi Onsra Maeschka 3a pepakuieto bormana Yymu.
JIsBiB: BumaBHUIITBO «AcTpomsabis», 2016. — C. 98.
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BCEMOTYTHICTh HAayKH, OTOJIIO€ TyXOBHY KpHU3Y IHTEJIEKTyaja Ta TOTy€ IPYHT AJs
HalCMUTUBILIMX JIITEPATYpHUX MOUIYKIB aBTOpA.

«Tymanyn: eepuwiuna mooepuicmcovkozo excnepumenmy. «Tyman» (Niebla,
1914) — maiiBimomimuii poMaH YHaMyHO 1 BEpIIMHA HOTO €CTETHYHHX IMOIIYKIiB.
[ToxibHo no «JI06oB1 1 memaroriku» (OimoNamIHUK JOH ABITO €MI30JIUYHO
3’ aBnsieTbed 1 B « TymaH1»), TBip HapoAil0e MOTUBU Ta 00pa3u «pOMaHy BUXOBAHHS.
Ha BinmMiny BiJf THIOBOTO T'epos 1bOro nomupenoro y XIX cT. )xaHpy, OpoTaroHicT
«Tymany» Ayrycto Ilepec min BruiMBOM moJii Ta B3a€EMOBITHOCUH HE TUIbKHU HE
MPOMIIIOB 1HIIIAIT 10 JOPOCIOTO >KUTTSA 1 HE copMyBaBcsi SIK OCOOUCTICTH, a,
HaBIIAKH, BTPATHB CBOE «S1», BHACIIIOK YOI momep e,

PomaH mMmo4WHAETHCS TIEPEAMOBOIO BiJ IMEHI BUTQJIaHOTO MHChMEHHHUKA
Biktopa Tori, mo 3maerbcs TakuMm co0i aBiliHMKoM Yaamyso. [anmi iige
«TIOCTIIEPEIMOBAY, JIe BXKE caM YHaMyHO 3BEPTA€ThCS J0 YUTaya, a TOTIM y TeKCTi
BiH Yac BiJ 4acy 3’SBISEThCSA SIK ABTOp, KOTPOMY KHJA€ BHKJIHMK HOTO BJIACHE
TBOPIHHS.

CroxeT poMaHy — YMOBHUM 1 BOJHOYAC TTMOOKO KOHIENTYadbHUM. Y HOTO
neHTpi — Ayrycro Ilepec, Mooauii 4ONOBIK, IHTEIEKTyal, 10 KMUBE B PYTUHI U
eK3UCTeHIiiHii anarii. Moro GyaeHHe icHYBaHHS TOpYIIye T000BHA TIPHCTPACTb,
OJIHAK HE JIFOOOB CTa€ CIPaBXHIM KOH(JIIKTOM TBOPY, a YCBIIOMJIEHHS AYIYyCTO
BJIACHO1 HEMEBHOCTI, CYMHIB Y TOMY, UM BiH B3araji iCHYE.

Ayrycto Ilepec moctae Takum co6i cydyacHuM ["amieTom (3 meKCIipiBCbKUM
repoeM HOro TMOPIBHIOIOTH BXKE Ha TMEpIIiil CTOPIHII TBOPY, KiJIbKa Horo ¢pas €
3MiHeHUMH BuciioBamH lllekcmipoBoro gaHCHKOro MPHHIIA), MO HIOW poO3Irpye
Tpareairo KOHMIIKTY 3 OTOUYCHHSM, M030aBJICHUN HE TUIBKU CYTTEBUX NMPUYHH IS
TaKoro KOH(IIIKTY, ajie ¥ CHpaBXHBOI BIAcHOI cyTHocTi. BiH Buramye co0i
3aKOXaHICTh y Oe3dyIliHy, MallollikaBy [iBUMHY Ha iM’s EyxeHis, 1 crae
OE3IMOMIYHOI0 KEPTBOIO IHTPUT 3 OOKY «KOXaHOi» Ta IHIIOTO ii 3alUISIIbHUKA,
aMOpaJLHOTO Ta IYCTOTO, IKOT'O BOHA, 3PEIITOI0, i1 00Upac.

[lepuneTii MO0 HEMOKA3HOTO JIOOOBHOTO TPUKYTHHUKA PO3MHUBAIOTHCS Y
MPUMXJTUBIM OMOBIIHIA MaHEPi, IKOI0 YHAMYHO MiJIpUBa€ TPAAUIIIHHUN HApaTUB 3
BHUTQJITUBICTIO Ta JEP3aHHAM, 37a€ThCS, II¢ HE 3HAHUMH Yy ICTAHCBHKIM Mpo3i.
Brnacue, nHamip mnportuctaButH «TyMaH» TMOBOXHHM pPEATICTUYHUM TBOPaM
OUYEBUIHHI BXKE 3 TOTO, IO HOT0 aHp YHaMyHO BH3HAYae sk Nivola, a He «novela»
— HE «pOMaH», a promMaH, 1€ 3BUYHI KOMIO3UIIIITHI CTPYKTYpH, SICHI TeMaTU4HI
MOTHBH, YITKO MPOTHCAHI XapaKTEPH Ta BCE3HAIOUNN aBTOP HIOW PO3UMHSIOTHCS Y
TyMaHi OTOBITHOI HEBM3HAYEHOCTI, 0 Habarato Kpalie 3a TPaauIliiHUA poMaH

® IIporkesnu O. Poman sk 3aci0 ex3ucTeHLiiiHOro ekcriepuMeHTyBaHHs. [licmsmoBa / Yaamyno, Mirens ne.
Bubpani pomann / Ilepexnmamn 3 icmancekoi Ompra Maescbka Ta Biktop IlloBkyn. JIbBiB: BupmaBHHIITBO
«Actponsbis», 2012. — 576 c. C. 556-557.
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MOXe Tepenatu onucane y puiocochbkux ece MMCbMEHHUKA Mepe0yBaHHs y CTaH1
CYMHIBiB Ta TpariuHoro BimdayTts kuTrs. Lle BucimoBimoe T0OTi, KOIU MOSCHIOE
AyrycTo, 1110 10r0 poMaH HaCTUIbKU BIAPIZHAETHCS BIJ yChOTO, 110 OYJI0 HAMKCAHO
NOoHMHI. BapTo 3a3HauuTH, 110, X04a YHaMyHO OyAe Ha3UBAaTH PIOMAHOM JESK1 3
MOJAJIBIINX TBOPIB, a MEPIIMM TaKUM TBOpoM Ha3Be He «Tyman», a «JIt06oB 1
MEeJAaroriky», 1€ BU3HAUEHHS € pajJillie «XUTPICTIO», HAMAaraHHsAM «3alHTPUTYBaTH

CBOiX KPUTHUKIB»'®

, HDK CEeplO3HMM TMparHeHHsSM CTBOPUTH HOBUM >KaHp (K
3a3HAYUTh MUCbMEHHUK y HamucaHiil y 1935-my poui nepeamosi 1o «Tymany»,
0ro KHMra Takuii e poMaH, K i Oyab-saxuii inmmii)®,

TemaTuka gaHoro TBopy (OKYCY€TbCsSl HA €K3MCTEHLIMHOMY CyMHIBI, KpHU3i
IJIGHTUYHOCTI, TOpOKHeul OyTTd. [aes Tymany sik Metadopu iCHyBaHHS HaBisHA
¢dinocodiero Kpepkeropa, skuii mucaB Mpo KUTTS K «KOPOJIBCTBO TyMaHy Ta CBIT
Mpiii»®!. TymaH Ik CHMBOJI €HiCTEMOJIONTYHOT HEMEBHOCTI OrOPTAE i PeanbHICTh, i
CBIIOMICTB, 1 caM TekcT. Hemapma TBip Oarato B uomy rnependayae MOTHUBH
€K3UCTEHI[Ia/II3My Ta HaBITh TOCTMOJIEPHIZMY.

Ile sickpaBo 3acBiguye He JWIIE POMaHHA KOMIIO3MIIis, ane W mpobiema
ABtopcTBa, B3aemuHu ABropa Ta Ilepconaxka, ABropa Ta Ywuraua: «/lyma
NepCOHaXKa IpaMH, pOMaHy ab0 pIOMaHy HE Ma€ BCEpEIWHI HIYOr0 TaKoro, 4oro
HeMae BCepeIMHi ii... — AToxk, aBTopa. — Hi, untaya»®? — moai6Hi BUCI0BU Ta 0OMiH
peIuTiKaMu 3/1al0ThCsl TAKUMHU, IO HaJIeXaTh 10 Habarato Mi3HIIINX TBOPIB.

HaiicminuBimmii ekciepuMeHT Y HaMyHO — I1€, 3BICHO, BUX1/1 TepCOHaXa 3 i
KOHTPOJIFO aBTOpa. Y KyibMiHamiiHOMY po3aini XXXI Ayrycro, mnepexKuBIId
OCOOUCTICHUHM KpaxX, MPUXOJUTH 10 YHAMYHO y MOIIYKaX MOpaayd — 1 MUCbMEHHHUK
MOBITOMJISIE HOMY, 11O TOM € BUTQJIaHUM I'ePOEM 1 MPUPECUCHUM TTOMEPTH 3a BOJICIO
TBOpIL. BinOyBaerbcss HEWMOBIpHMHM IS TpaguIiiHOI JiTepaTypH diaJior:
MEPCOHAX CIIEPEYAEThCS 31 CBOIM aBTOPOM, OJlarajbHO BUMararouud HE «BOUBATH»
fioro. ABTOp, CIepIry BCEMOTYTHIM, TOCTYIIOBO BTpavya€e MEBHICTb. AYI'yCTO KUJA€
oMy 3yCTpiuHe TUTaHHS, 10 TIEPEeBEePTAE BCIO CUTYAIIIIO: «A 49U HE MOXKe OyTH, Mii
mo0uii moHe Mirenro, 1o BH, a HE s, € CTBOPIHHAM XYJI0KHBOI BUTAJIKH, THUM, XTO
He iCHye B peanbHOCTi Hi UBUM, Hi MepTBUM?»8. Ileii BimualimymHuil BUKIHK
3HEI[IHIOE CaMy aBTOPCHKY TO3UI[II0: TePOM MPUITYCKaE, 110 i aBTOP — JIUIIIEC YANCH
BUTaJJaHUN MIEPCOHAK.

VY 3ranpaniii nepenMoBi 1935 p. YHamyHO mopiBHIOE cebe — MUChbMEHHUKA,

" Yuamyno, Mirens ne. Tyman // Bubpani pomanu / Iepexmanu 3 icmancbkoi Onsra MaeBcbka Ta Biktop [IIoBKyH.
JIsBiB: BumaBHUIITBO «AcTpomadis», 2012. — 576 c. C. 22.

8 Tam camo. — C. 22.

8 Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. —Vol.
75, N° 150. — P. 564.

8 Yuamyno, Mirens ge. Tyman // Bubpani pomann / Ilepexnanm 3 icmancbkoi Onmsra Maescrka Ta Bikrop IIoBkyH.
JIsBiB: BumaBHUIITBO «AcTpomsibis», 2012. — 576 c. C. 213.

8 Tam camo. — C. 218.
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AKOMY YBI CHI 3’siBUBCS AyrycTo, — 13 borom, skuii 6aunTh yBI CHI Hac ycix. Uurtau
K€ Mae BITUYTU CBOIO CXOXKICTh 13 JIITEpaTypHUMH MEPCOHAKAMU — BIIUYTH
XUMEPHICTh 1 KPUXKICTh BIIACHOIO ICHYBAaHHS, INEPEHHSATUCS YHAMYHIBCHKOIO
«aroHi€» — EK3UCTEHIIHHOI OOpoTHOO0, 1110, HA IYMKY aBTOpa, CIOHYKAae
IIyKaTH 0e3cMepTs.

OxpiM MeTai3UYHUX EKCHNEePUMEHTIB, «TyMaH» JEeMOHCTpYE HOBATOPCHKI
TEXHIKA NUChMa. Benuke 3HayeHHs MaloTh BHYTPIIIHI MOHOJIOTH Treposi. Maibke
TpeTuHy «TyMaHy» 3aliMaroTh po3ayMu AyIycTo, Iepe/laHi sK MOTIK CBIIOMOCTI.
YHaMyHO BJOCKOHAJIOE 110 TEXHIKY IMOPIBHSIHO 3 MOMEPETHIM POMAHOM: MOHOJIOTH
TYT PO3POCTAIOTHCS 1HO/I1 HA UM po3/1i1, HE 0OMexyrounuch ab3amiamu. Bin Hanae
OPUCYTHOCTI CTAaHAM HAIIBCBIIOMOCTI: CyM SITTSI, MAPEHHS, XUTKI MEX1 MK CHOM 1
peanpHicTIO. OMH 13 HaWKpamux 3pas3kiB — po3aun VII, mo nikoM ckiagaerbes 3
JOBTUX PO3AYMIB AYIYCTO PO XKHUTTS, CMEPTh 1 KOoxaHHS. ['epoil moXomuThb
BHUCHOBKY, 110 KOXaHHS — II¢ €JIWHE BIYHE B JKUTTI, HABITh SKIIO BJIACHE JKUTTS
npumaphe. Takox y « Tymani» YHaMyHO MaliCTEpHO BIUTITa€ B KAHBY TBOPY CHU SIK
0COOJIMBUM JOCBII, 110 JIOMTOBHIOE peaibHICTh. CHU CTAIOTh YaCTHHOKO iCTOPII, 11Ie
OJTHUM BUMIPOM, JI€ PO3KPHUBAETHCS CBIJOMICTh T€pOsl.

Opnier0 3 HaWsACKpaBIIMX HOBAIiii poMaHy € Horo Tak 3BaHa
«IMpa”aeIUTIBChKay CKJIaJ0Ba, SKa ITAKPECTIOE 1€, IO JiTepaTypa Taka X
peasibHa, SIK 1 caMe KUTTS. Y HAMYHO JOCSTa€ 1bOT0 3a KUIbKa POKIB JI0 TOTO, SIK 11€
peanizye cam JI. Ilipanaemno y cBoiit apami «lllectepo mepcoHaxkiB y MOITyKax
aBropa» (1921). Takoxx MOCTITHUKH CIYITHO BOadarTh TyT BIIMB CepBaHTeca —
YHamyHo, sk 1 aBTOp «JloH KixoTa», cTBOprO€ Mapoito Ha TOro4yacHi JiiTepaTypHi
HopMu. Skmo CepBaHTeC MapoilOBaB JUIAPCHKI POMaHU, MIAKOPSIOYH OMOBIIH
IPUHITAITY HUMOBIPHOCTI, TO YHaMYyHO TNapoOJilO€ PEATICTUYHUN pOMaH, KHIAl04Yu
BUKJIMK CaMiil KOHIIEMIIii 00’ €KTUBHOI peaabHOCTI.

«Abenv Canuecy: mpazedin 3azopocmi. Ilicns mnyOmikamii «Tymany»
YHaMyHO TIPOJIOBKUB MUCATH POMaHU, B SIKUX 300paK€HO MOAOPOX IIMOWHAMH 1
CXOBaHKaMHu JyIli aroHIYHUX TEpCOHaxiB. JSIKIIO HaliBUpa3HilIa CIeHa
MOTIEPETHHOTO TBOPY BUKIIMKAE y TIaM’ 5T po3MOBY loBa 3 borom, HacTynmHuii poman
Yuamyno «Aobens Canuec» (Abel Sanchez, 1917) Bincumae mo emizomy 3 Kuuru
ByTTs. Y nieHTpi OnoBii ONUHSAETHCS HE TOJIOBHUI T€POM, a TOM, KOMY BUIAJIO CTaTH
Kainom, — Xoakin Monerpo. TamaHoBUTHN JiKap, IHTENEKTyal 13 CHJIBHUM
XapaKTepoM, XO0aKiH 37Ja€ThCS B31PIIEBUM WICHOM CYCIIJIBCTBA, ajlie HOTO ICHYBaHHS
MOBUTHHO MIATOYYE YePB’ K 3a37POCTi JO TOBAPHUIIIA-OJHOIITKA, XyTI0KHUKA AOes,
SKOT'0, HE3BAXKAIOYM Ha BCl CBOI 3BEPILICHHS, HE MOXE MEPEBEPIIUTH y BIACHOMY
CIIPUUHATTI.

He maroum 3mibHOCTEl Ta minecmpsmMoBaHOCTI XoakiHa, AOenb Habararto
nermie (B yCSIKOMY pasl, 3 TOYKH 30py XoakiHa) JAOCsSrae ycmixy 1 B Kap’epi, 1 B
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0COOUCTOMY KUTTI, 1 HOTO JOCSATHEHHS, IOCUTh 3BUYAlHI, MOCEPE/IHI, SIK HA HUX HE
MOAUBHUCH, CIPUINMAIOTHC X0aKIHOM SIK IIOCh 3a0paHe, BIATATE BiJ HbOI'O CamMoro,
X04a came BIH Mae Ha 1ie npaBo. Lle BiguyTTs nocuitoe nuirod Adens 3 AIBYMHOIO, 3
AKOIO XOTIB OJPYXHUTUCS caM XoakiH. Tak 3a3[apicTh, MOENHYIOUUCH 3 MAHIEIO
nepeciiyBaHHs, IEPETBOPIOETHCS B Ayl X0aKiHa Ha JIOTY HEHaBUCTh, B TOM 4ac
K Jo0pocepaeynuil, paermatuuHuii AOenb HE TUIbKM HE cnpuiiMae XoakiHa sIK
CyIlepHUKa, ajie, 3Ja€ThCsl, HAaBITh HE IOMIYa€e WOro cTaBjIeHHS A0 cebe.

Ane ¢artanbHa mpucTtpacTh He mno30aBise YHamyHoBoro Kaina OosicHOi
3IaTHOCTI 10 camopeduiekciit. «CTopox OpaTy cBoeMy», X0aKiH 13 )KaXOM PO3yMIE,
IO MPUCTPACTh MIANOPAJIKOBYE HWOTO KUTTA, 1, PO3MIPKOBYIOYHM HaJ HACTUIBKH
BAXJIMBOIO JUIsi YHaMyHO MpoOJieMaTHUKOK Oe3cMepTs, [OXOAUTh TIPKOro
BHUCHOBKY, 1110 1 TIOJIOJIABIIIX MOPIT CMEPTi, HOro JyIia HE 3MOXKeE 3BIILHUTHUCS BIJT
IIOYYTTs, IO 1i CIAJIIOE.

Xo0akiH BHCTYINA€ OJHMM 3 HAWOUIBII BUPA3HUX YTIUICHb NPHUIYMaHOTO
NUCbMEHHUKOM THIy TepOsi-«aroHicTay, JIIOJAUHU OYpXJIMBOro Ta OOIICHOTO
IYIIEBHOTO SKUTTS, 110 BHU3HA4Ya€ HOTo 30BHINIHIO aKTUBHICTh, HaJIWXa€ HOTO
3BUTSTH Ta HIOM OYHUIIYE MOTO MOTaH1 BUMHKHU CTpakaaHHsaM. [Ipu oMy y «Abeni
Canueci» MOXKHA 1TOOAYNTH HE TUTBKU MPOHUKHEHHSI «B TaKl KATAKOMOU Iy, Kyau
He JII00JIATH OMYCKATHUCS OUIBLIICT CMEPTHIX»
YuamyHo y nepeamoBi 10 «Titku Tymuy, ane ¥l mpopoKyBaHHS HPHHACITHBOTO
KaTtakiaizMy OpaToBOMBYOiI BiiHM. Ha cMeptHOMYy onpi XoakiH MoHerpo kaxe:

, SIK HAITUIIC IIPpO e poOMaH CaM

«YoMmy s HapoauBcs Ha 3eMJil HeHaBucTi? Ha 3emui, ae, 3ma€Thesl, MaHye 3aKOH:
“HenaBuab CBOTo OJMKHBOTO, SIK cebe camoro”. bo s >xuB, HeHaBuasun cede. bo
TYT yci cebe HEHaBUAATHN S,

«Timka Tyna»: mupania sncepmoenocmi. Ha nepmuii morisij, pomMad
«Titka Tyna» (La tia Tula, 1921) 3acBiguye, 110 aroHIiCT 30BCIM HE 00OB’SI3KOBO
NpUpeYeHUl pyHHYBaTH CBOIMH MPHUCTPACTIMH OTOYECHHS Ta cebe caMoro.
XepTpyic, mepiia )iHka, 10 ¢Tajia y IIEHTP1 OMOBii y BEJIMKOMY TBOP1 YHaMYHO,
naneka Bin KainoBux mouyTriB 10 cBo€i cecTpu Pocu. Ckopiiie 11 MokHA TOPIBHATH
— SIK 1€ 1 pOOUTh caM MHUCBMEHHHK y TEpPeaAMOBI, — 3 AHTIrOHOIO. XepTpyaic
MepeiiHsATa TOTOBHICTIO 3a MOTPeOM MPUHECTH BIJIACHI IHTEPECH Ha BIBTAp
CECTPUHCHKOTO macTs. Taka moTpebda BUHUKAE MICS 3HAWOMCTBA IOHHX CECTep 13
npuBabIUBUM  ONHONITKOM Pamipo, 1 XepTpydic CcaMOBIACTOPOHIOETHCS,
3QJIMIIIAI0YHM MOJIOJOTO YoJioBika Poci.

Ane y Tiil pilrydocTi, 3 SKOI0 XEepTPyAiC HAMOJIATaE HA SKHAWIIBUIIIOMY
U061 cectpu Ta Pamipo 1 mocsirae ¢Boro, y 0€3KOMIIPOMICHIM HAIONETINBOCTI, 3

84 Yuamyno, Mirens ge. A6ens Candec // Bubpani pomanu / [lepeknany 3 icmancskoi Onbra Maescbka Ta Biktop
[oBkyH. JIpBiB: BugaBauITBO «AcTpomsaodis», 2012. — C. 386.
8 Tam camo. — C. 373.
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KO0 BOHA BUMarae BiJ Pocu mpuauIsiTH BCIO CBOKO yBary 4oOJIOBIKOBI Ta HaBITh
npuMyIye ii BIAAATH NECUKa, 00 HE AUINTU Hi 3 KUM TypOOTy, fKa HaJEKUTb
JUIIE YOJOBIKOBI, € IIOCh MAaTOJOTIYHE, WIOCh, IO Harajaye IHIIY TepOiHIo
nrMcbMeHHUKa — Pakens 3 onoBiaHHA «/[B1 MaTepi», 0€3A1THY BIOBY, 110 IPUMYIIIY€E
KOXaHII OAPYKHUTHUCS 3 IHIIOI 1 TOCTYIMOBO MPHUBJIACHIOE IXHIO AUTHHY. Xo4a
XepTpyllic He 3/1aTHA Ha IHTPUTH, K1 J03BoMINA Pakenb moOUTHCS cBOTO, ajie 3a ii
MPSIMOYIIIHICTIO T4 CAMOBIIJIAHICTIO, SIK1 3/1AI0THCS OJIM3bKUM MaJio HE CBITUEHHSIM
CBATOCTI, BUPYIOTb NPUCTPACTI, SKHUX, 3/1a€ThCSA, BOHA cama IIe HE 37aTHa
ycBiZOMHUTH. Sk Ou Tam He Oyno, HMX Ha MEPIIUA MOTJIA] TaKUX PI3HUX IepoiHb
OB’ SI3y€ HE TIIBKU JCCIIOTUYHE MIPAarHEHHS HAIIOJIATTH Ha CBOEMY Y KOXKHIH cripaBi
Ta BCcynepeu oOcTtaBuHaM, aine i pesynbTaT ixHix Aid. Komu y Pocu Ta Pamipo
3’ SIBJISIFOTBCS JTITH, XePTPYAIC OEpeThCs ToroMaraTy y JorIsl 32 HUIMH Ta IXHBOMY
BUXOBaHHI 1 (pakTU4HO BiaTicHse Pocy Ta Pamipo 1 BiJy BUKOHaHHS OAaTbKIBCHKUX
00O0B’SI3KIB, 1 3 MUTAYMUX CEpJACIh — 3BUYANWHO K, 3apaju Ojara camux JiTed 1
TIOJIPY 3K K.

Konu x momupae Poca, Xeprpyaic, HE3BaKarouM Ha MOYYTTA 10 Pamipo,
BiIMOBJISIETHCS BUNTH 3a HHOT'O 3aMiXk, CTBEP/IXKYFOUH, 110 11¢ HETaTUBHO BIUIMHE Ha
JITEN Ta He 0a)Katouu BIJIMOBJISITUCS B1JI CBOET 1IBOUOT YUCTOTH, TIPOTE U J1ajll JKUBE
y HOro J0Mi, BAKOHYIOUM 000B’ I3KU PaJIIIe MaTepi AiTeH, HIK IXHBOT TITKH. 3r0/IoM
BOHA 3MyIye Pamipo moOpatucs 3 611HOIO CITY»KHHUIICIO, sSIKa BiJ] HhOTO 3aBariTHIJA,
1 HaJ SIKOIO BOHA 3a0upae Ty  BJIaay, K 1 HaJ BciMa IHIIMMH MEIIKAHIISIMH.
beperuns nomamHbpOro BOTHUINA, SIKa TPUCBATHUIIA CBOE ICHYBAaHHSA OJIM3BbKUM,
BIIMOBHBIITUCH BiJl OCOOMCTICHOTO IIACTs, XpaHUTENIbKa CIMEHHUX 3BUYAiB, ITaM’ STl
POy, HE3MIHHO TOTOBA OTOYUTH HAWHDKHIMIUMHU TYpOOTaMH YeproBe HEMOBJIS UM
KOT'OCh 3 JIOPOCIIUX Ha OApi XBOpOOH, BOHA (PAKTHMUHO HHUIIUTH JKUTTS KOXKHOTO 3
YWICHIB ciM’1, T030aBIIAI0YM 1X BOJII, HAB’I3YIOUM iM BJIACHE PO3YMIHHS MOPaJIbHO1
Ta PO3yMHOT ITOBEIHKH.

Ak nae 3po3yMmiTH aBTOp, 1 MiCis CMEpTI 3iomacHoro Pamipo Ta #oro
JpY>KUH, MICIIS TOTO, SIK MepecTynae nopir Biunocti cama XepTpyaic, )KUTTSA TITEH,
0 BXE CTalld JOPOCIHMH, 3aJUIIAEThCS MIAMOPSIKOBAHUM ii TpaBWiIaM Ta
BKa3iBKaM, OOYMOBJICHUM ii HAaCTaHOBAMH, 3aTHUCHEHHUM Y THX IIIOpax, SKi BOHA
Hakjajga Ha iXHI TOYyTTS, AYMKH Ta cBoOomy BuOopy. lls cunpHa >kiHKa
CIpUMMAEThCs SIK TpUBAOIMBE Ta BOJHOYAC JKAaXJIMBE YOCOOJICHHS TEBHUX
0COOJIMBOCTEN HAIIOHATBHOTO XapaKTEPy 3 HOTO CyBOPOIO BIAHICTIO TPAIUIIISAM 1
MParHeHHAM MIAMOPSIAKYBATH iM MOJIOJIE€ TOKOJIHHS, XBOPOOJUBHUM IOTSTOM J0
YUCTOTH, PETITIHHICTIO, B sKiii J{yx mpakTnuHOo BuTicHeHH bykBoto. «CBsiTa, uepe3
SKy 1HIII CTAIOTh TPIIIHUKAMUY», — HAa3WBae i Pamipo.

Btim, xoua Hepigko XepTpyaic 31a€TbCs MalKe COMIONATUYHO BIIEBHEHOIO Y
CBOill MpaBoOTIi, ii — BJACHE, AK 1 HAJICKUTh AroHIYHOMY MEPCOHAXKY — MOTPOXY
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MIATOYYIOTh CYMHIBH Ta po3udapyBaHHS. [loCTymoBO BOHa YCBIIOMIIIOE, CKUIBKH
rops MpUHECIa TUM, KOTO IIUPO JF0OUIIa 1 PO YHI0 KOPUCTh HaMarajacs 10aTu Bijl
poro cepusd. Bona ycBigomiitoe, sik 6arato ropJivHi y TOMY, 1110 3/1aBaJIOCS THIITUM
CBATICTIO, 1 SIK 11 KEpPTOBHA BiAMOBa BiJ HUIIOOY Oyna 0oOyMOBJI€Ha HE JIUIIE
TypOOTOI0 MPO IHTEPECH IHIIUX, aje€ ¥ BIACHUM CTPAaXOM Iepej] CEKCyalbHUM
KUTTSIM.

«Ceamuit Manyenv /loopuit, myueHuk»: eK3ucmeHuina mpazeodia Gipu.
CaMOBIIIaHICTh T€POsi OCTAHHBOI'O POMAHY YHaMyHO (SKOMY CyIWJIOCS CTaTU YH
HE HAWUMOMYJISPHIIIUM 3 TBOPIB MUCHbMEHHUKA), 1110, SIK 1 XePTPYIIC, IEPETBOPUB Ha
MIOJIBUT CTY)KIHHSI 1HIIIMM BCE€ CBOE >KHTTS, MOKHA IOTPAKTYBAaTH 1 K HaMaraHH:I
HaWKpalyM YHHOM JIaTH pajay CBOIM CyMHIBaM Ta TPUBOTAM, SKHAWUJIIMIIIC
BraMyBaTH CBOi HETMO30YTHI MPUCTPACTi Ta CKOpOOTH. I, SIKIIO XapakTepHUH s
NepcoHaXka-aroHicTa MOmyKk Oe3cMmepts TiTka Tyna 3aiicHIOE, OMIKYHOYH CBOIX
IJIEMIHHHKIB, TOJOBHUMN nepcoHax «Csatoro Manyens Jlobporo, myueHukay (San
Manuel Bueno, martir, 1930), napadisuibHUil CBSIIEHHHUK, 3 TI€0 X METOO
HaMara€eTbCsl CTaTH JTyXOBHUM OaThKOM JIJISl CBOIX MPUXOXKaH, 3aHYPUTHUCS B JIYIITY
HapoJy CBOT'O CEJHINA — 1 POZYMHUTHUCS TaM, 100 3aJUIIUTHCS Ha3aBXIu. BTim,
YHCJICHHI Tapadpa3u €BaHTCIIbCHKUX CIICH Ta MPSMIi TOPIBHIHHS Irepost 3 XpUCTOM
BKa3yIOTh Ha CIIPABXHICTh OO0 caMO3pEeUEHHS.

«Cpsatuit Manyens [[oOpuii, MydeHHK» — BepIIMHA POMAHHOI TBOPYOCTI
YHaMyHO, /€ eK3UCTEHI[IHHA Tpareais [ocsira€ YHIBEpCalbHOTO 3BYYaHHS.
[Ipoctota QopMu oOMaHIIMBA: 3a HEH MPUXOBYETHCA TIMOOKUN CHUMBOII3M,
HapaTUBHA CKJIAIHICTH 1 Ppurocodchka Hampyra.

OmnoBinp moOym0BaHa y GopMi CorajiB JTyXOBHOI JOHBKH OTII MaHyens,
Anxenu KapbanbiHo, ioro 6araropidHoi MOMidHHUIN Ta KOH(PIACHTKH, 1 CIIOYATKY
BUTJISZA€ SIK CyYacHWM BapiaHT ariorpadii, CHOBHEHHH CBIAYCHHSIMH IIPO
HaJ3BUYANHY BIJJaHICTh CBAIICHHUKA CBOIM MACTBi, MPUKIAIA HOTO0 MYIPOCTi Ta
MUJIOCEP/s, 3HEBATY JI0 CYXOi JOTMAaTUKH Ta BIIEBHEHICTh, 110 HAMKpAIIUM 3aCO00M
3aJI0BOJIBHUTH BUMOTH PEIIrii € TF000B 10 OJIMKHIX Ta )KEPTOBHE CIIYKIHHS M. AJie
3Tr0JIOM TIOCTYIIOBO CTAa€ 3pO3YMIJIOI0 CIIPABXKHS MPUPOJa MYYCHHIITBA TEPOsi — Te,
0 CIMOBHWJIO HEBUMOBHUM CTPa)KIaHHSIM BCE€ WOTO ICHYBaHHSA 1 pa3oM 3 TUM
HAJMXHYJIO WOTO HEBCUMYII TPYyAW Ha OJlaro rpoMajy, B SKUX BIH TUIBKH 1 MIr
3HAXOJMUTH BTIXY 1 3a0yTTa. ['epoii, sIKOTO BCl JKHUTEII CENuIa CHPUIUMAIOTh SK
CIIPaBXHBOTO CBSITOTO, HE BIPUTH y 0€3CMEPTS MyIIll, Y MOTOMOIYHMIA CBIT Ta HABIThH
y Camoro bora. Auxena, a mi3Hime i ii Opat Jlacapo, sikuii TakoK cTa€e HOTO BIpHUM
MOMIYHUKOM, — €JIMHI Y BCbOMY CEJUII, KOMY OTeIlb MaHyeb BIIKPUBAE CBOIO
TaeMHUII0. BiH nepexkoHanunii y HeOOXiTHOCTI MATPUMYBATH Y HAPOI Bipy, SIKOT
cam mo30yBcs, aJpKe JIMIIE Bipa y BOCKPECIHHS 3 MEpPTBUX Ta icHyBaHHS bora
JI03BOJISIE TIO30YTHUCSl CTpaxXy CMEPTI Ta CYMHIBIB y TOMY, IO CBIT 3 HOro
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HECITPaBEJIMBOCTSAMHY Ta TATAPSIMU Ma€ CEHC, a TBOE BIACHE JKUTTS — IIHHICTb.

JlipuyHuii repoii Bipma YHaMmyHO «MoJuTBa atreicta) MpPOroJollyBaB, 1110
ssk6u bor icHyBaB, TO iCHyBaB Ou i BiH mo-crpaBkHbOMY («pues Si TU existieras
existiria yo también de veras»). Taxk i orerib Manyenb, o30aBieHuil Tiei po3pay,
AKY BiH Joromarae 30epertu iHIIuM, HIOW BTpayae BIAUYYTTS PEAIbHOCTI, CJIIJIOM 32
KanbaepoHoM po3MIpKOBYIOUH PO KHUTTSA SK MPO COH. 3r0JIOM IMPO CHOBUIAHY
npupoay OyTTd MOYMHAE 3aMHUCIIOBATUCH 1 AHXena: «YuMm Morim BinOyTHCS
noaiOH1 pedi? YUu Bce 11e Moxke OyTu Oubllie, HDK COH, IO MPUCHUBCS BCEPEAUHI
inmoro cay?»%,

TakuMm 4YMHOM, OMOBIJaYKa HE TUIBKH € CBOEPIAHUM TOCEPETHUKOM MIX
HEBIPYIOYHMM CBSIIICHHUKOM (SIKOTO BOHA caMa CIpPHUUMAE K CBSATOTO) Ta HAPOJIOM
(4acTUHOIO SKOTO € AHXeNa 1 IKWH, K 1 BOHA caMa, CIIPUMaE CBOTO MACTHUPS K
CBATOTO) — BOHA TaKOX BHUCTYMA€ IMOCEPEAHUKOM MiK ABTOpoM i Ywurauewm,
OTOJIFOIOYM CBOIMH PEQUICKCIIMH 3 TIPHBOJAY HAMKCAHOTO aBTOPCHKY MaHEpY
IPOTOJIONIYBATH YCTaMHU IepoiB BJIACHI JIYMKH, BUCJIOBIIIOIOYH i7ICI0 YHAMYHO IPO
XHTKICTh MEXI MDK peajbHUM Ta BUTaJaHWM. He BHITaJIKOBO TBIp 3aBEPIIYETHCS
TJIaBOIO, JIE CJIOBO Oepe caM YHaMyHO, SIKHid, 3ralyl04H JiaJoT MK HUM Ta AyTycTo
y «Tymani», 3ayBaxye, 110, MOXE, CTBOPHB pEJIbHUX 1 JIIOYUX ICTOT 3
0e3cMmepTHOO aymieto. OfHIE 3 TaKUX ICTOT, peaJbHUX IJIs CTUIBKOX IMOKOJIIHB
YUTauiB, BUCTYIIUB 1 caM Y HaMyHO, 3p0OUBIIH i ceOe y BIaCHUX TBOPaX 3pa3KOBUM
BTUICHHSIM T'epOosi-aroHICTa.

Orxe, nmiTepaTypa s YHaMyHO ctasia GopMoro OyTTs: cripoOor0 HE 1aTh Hi
co01, Hi IHIIIMM 3HUKHYTH, IEPETBOPUBIINCH Ha HIIMO. [le eTrunwmii 1 MeTadi3nuHUN
aKT — KOXHE CJIOBO, KO’KEH 00pa3 € CmocoOOM BTPUMATHCS HAa MEX1 MK PEaTbHICTIO
Il BUTraJIKor0. YHaMyHO HE IIyKa€ iCTUHY SK YYEHUH 1 HE TIPOTOJIOMIYE ii sIK MPOPOK
— BiH TBOPHTH icTHHY y (OpMi 3amepedeHHs, CyMHiBy, po3puBy. Moro miteparypa
HE TIparHe Hi MpuKpac, Hi epexTy — BoHa 00Jtoua, 00 HAPOKYEThCS 3 KPU3H, 1 BOHA
psATiBHA, 00 TUIBKU B MHChMI1 MOYKHA 3HAWTH 00/aii AKYCh BIJNIOBiIb HA HAHUTIIMOIIIE
JOJICHKE MUTAHHS: SIK Oy TH, 3HAIOYH, 1110 BCE 3HUKHE.

|. IlnTanus i 3aBAaHHA 1151 CAMOKOHTPOJII0
1. TTosICHITh MOHATTS «TPATTYHOTO BIMUYTTS KUTTI» y dinocodii YHamyHO. AKy poib
BiZIIrpa€ 1151 KOHIIEMIIISA B HOTO XyI0KHIN TTP03i?
2. Y oMy mojsirae MOHSTTS «aroHii» B YHamyHo? SIka 11 eK3UCTeHIliiiHa, peririiiHa
Ta eTU9Ha PyHKITis?
3. Po3kpuiiTe CyTHICTh «KiXOTH3MY» SIK (imocodchkoi cucremu. ke wmicie s

8 YHamyHo, Mirens ne. Csituit Manyens J{o0pwuii, Mmydennk // Bubpani pomanu / Ilepexnanu 3 icnancskoi Osbra
Maesceka Ta Bixrop [oBkyH. JIpBiB: BunaBHunTBo «Actponsbdis», 2012. — C. 545.
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KOHLEMIA 3aiiMae y diocodii 60poTbOU MUCbMEHHHUKA?

. Sx1 kmouoBl (iocodchkl BIIKMBH (OpMyBaIM YHAMYHO SIK MUCIHTENS 1
nuceMeHHuka? Ha3Bits i1ei Kbepkeropa, Hime, iHmmx.

. Homy VYHamMyHO BBaxaB, II0 caM€ POMaH — HAWUNPUPOAHIIIMN MTPOCTIp s
¢d110c0PCHKOTO MOUTYKY?

. Y yomy mouisirae Horo Teopis «nivolay, i sik BOHA CIIBBIIHOCUTHCS 3 TPAIUIIIEIO
CepBanreca?

. SIk cTpyKTypa BIIKpUTOTO POMAaHY YHAMYHIBCBKOI'O THUILYy 3MIHIOE MEXY MDK
aBTOPOM, TEKCTOM 1 unTayem?

. SIky ponb Bigirpae uurau y ¢guiocodii nucema YaamyHno? Homy miteparypa ais
HBOT'O — Jlayior?

.Y YoMy mnojsira€ mapajoKC aroHICTUYHOIO Tepos YHAaMyHO 1 SIK 1S aroHis
NEPETBOPIOETHCA HA CTPYKTYPHUN MPUHIMI HOTrO poMaHiB?

Q [l. lIpakTHYHi 3aBIAHHS 1J151 POOOTH 3 TEKCTAMHM
«Tymany

1. Tpoananizyiite emizon 3yctpiui Ayrycto 3 ABtopoMm (poszain XXXI). Sxuii
¢u1ocodCchkuil CEHC CTOITh 3a CLEHOIO, K BOHA 3MIHIOE MO3UIllT 4YMTaya,
nepcoHaxa it aBropa?

2. Slk cuMBON «TymaHy» TIpalllo€ Ha PIBHI CHOKETYy, Hapaiii # KoHIemnil
ocobucTocTi?

3. Y yomy cyTh Kpu3H 1A€HTHYHOCTI Ayrycto? SIk YHaMyHO Moka3ye BTpaueHICTh
reposi?

4. Sk ¢ynkuionye Bikrop Tori y pomani? UuM BiH BifpizHAcThCS Big « ABTOpa»?
Sxi cMHUCIIOBI TUIOIIUHY BITKpUBAE?

5. TlpocrtexTe XXyHOXKHIO peanizailiio TeMu cHy y «Tymani». Aky pons Bimirpae
COH y MOOY/I0B1 1ICHTUYHOCTI TIEpCOHaKa?
«Aobenv Canuec)

6. YoMy 3a3apicTh CTa€ KIIOYOBUM MOTHBOM KHUTTS XoakiHa? Sk BoHa
NIEPETBOPIOETHCA 3 €MOIIi1 Ha €K3UCTEHIIINHY B’ A3HUITIO?

7. Slxkum ymHOM anro3ig Ha 616miiHui Mid po Kaina i ABens cTpyKTypye poMan?
[Ipoananizyiite, sk 1eit Mip HaOyBa€e MCUXOJIOTTYHOT TTTUOMHU Y TBODI.

8. Sk pomaH mopymrye MUTaHHS PO MOKIIUBICTh MPOIIEHHS 1 BIAKYIUIeHHS ? SIKy
BiIMOBIAK Ja€ X0akiH y ¢iHajil — 1 91 Ma€ BOHA CHITY TpaHcopmartii?
«Timka Tyna»

9. Sk Xeptpynic pearnizye Biamy uyepe3 MaTepHHCHKY TypOoTy? SAxumu 3acobamu
YHaMyHO MOKa3ye MpUXOBaHy aMOIBaJICHTHICTS ii Jii1?

10.Y gomy BUSBISETHCS PEMPECUBHUN XapakTep Mopaii repoini? Sk ii «CBATICTH»
CTa€ IHCTPYMEHTOM KOHTPOJIIO 1 BOAHOYAC OCOOMCTOI ApaMu?
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11.5Ix1 pucu aroHICTUYHOIO Teposi MPOSBIAIOTHCS y XepTpydic? Sk BHYTpilIHIN
KOH(MJIIKT MIDK JKEPTOBHICTIO 1 HEBHUCJIOBICHUMH OaXaHHSIMHU Qopmye ii
TPAEKTOPIIO?
«Ceamuit Manyenw /loopuii, MyueHux»

12.SlkuM 4YMHOM Tepod TNOENHYE TMACTUPCHKE CIYXKIHHS 3 EK3UCTEHI[IHHUM
cymHiBom? Ilpoananizyiite, sk Horo ocoOucra apama (BTpaTta BIpH) CTae
JKEPETIOM TyXOBHOI CHJIM J1JIs1 TPOMaIu.

13.VY dyomy nonsrae napagokc My4eHHUITBa oTLsl Manyens? Ik BOHO BIAPI3HAETHCSA
BIJI TPAIAULIAHOT KaTONIMUIIBKOI MOJIEII CBATOCTI?

14 Sy poib Bifirpae Auxena sk onoBigauka? Sk ii po3nosinb ¢popmye Hail oopas
repos, 1 B YoMy ToJsITae i BjacHa €BOJIIONIS SIK CBIIKA 1 CIIAIKOEMHUITI Bipu?

+! I11. TBopui 3aBganus

1. YuamyHO BBakae, IO JIMILE TepPOM, SIKUA CYMHIBAETHCS, TITHUN Oe3cMepTs.
Hanumite ece: Yu € Ayrycto Ilepec repoem arosii?

2. Ilogymaiite, mo craynocs 0, skOM YHaMyHO He «BOMB» Ayrycto. SIk moria 6
po3BUBaTHCS HOTo icTopis? HanmuimiTe KOPOTKY albTEepPHATUBHY PO3B’SI3KYy POMaHY
3 KOMEHTapeM, SIK BOHa 3MiHIOE CMHCIT TEKCTY.

3. Y nepenmoBi 10 «Tymany» YHamyHO NOpIBHIOE TUCbMEHHUKA 3 borowm, skuii
0aunTh YB1 CHI Hac yciX. HamumriTe aHamiTHYHUN TEKCT Ha TeMy: YHaMyHo 1 bor sk
TBOPIII IEPCOHAXKIB. Y 4OMY MOJIIOHICTh 1 PO301KHICTH?

4. Yu icHye ABTOp? — MOCTAaBTE L0 T€3y B LIEHTP BIIACHOTO €CE, aHaJI3yIouu
«PO3MUTICTHY» aBTOPCHKOT Mo3uilii B TymaHi.

5. Hamumtite kpuTudHUi TeKCT y ctuii 1920-X, y ssikomy omiHtoere «Tyman» sk
¢bimocodchKy MpOBOKAIIit0 JIJIT MOJIEPHOTO YUTAYA.

6. O6epiTh OAHOTO 3 aroHICTUYHUX TePOiB 1 HAMMINITH BHYTPIIIHIA MOHOJOT, y
SIKOMY PO3KPHBAETHCS OOPOTHOA 31 CTpaxoM 3a0yTTs.
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Tema 5.
ACOPIH: )KUTTSA B JITEPATYPI I HOETUKA CIIOI'JISIJAHHSA

15 ciuns 1996 poky Mapio Baprac JIsitoca, BUTOJ0LIYIOYM TPOMOBY 3 HArO1
BcTyny 10 KoposiBchkoi icmaHChKOi akaaemii, IPUCBATUB CBI BUCTYN ACOpIHY,
Ha3BaBIIM MOr0 OJTHUM 13 HaileJIeraHTHIIIUX MaiCTPIB ICIAHCHKOT MOBH 1 «TBOPLIEM
KaHPY, B AKOMY XYAOXKHI BUMHCEN Ta CHOCTEPEKEHHS, MOJOPOKHs XpOHiKa Ta
JiTepaTypHa KpPUTUKA, IHTUMHUN IIOACHHUK Ta >KYPHAJIICTCBKHM pEnopTax,
MO€THATIUCS, 100U CTBOPUTH KOHJIEHCOBAaHUH, MOAIOHO 10 CBITJIA B IOPOT'OLIIHHOMY
KaMeHi, HerlepeBepIIeHH F0BEIipHUIA BUTBIp MucTenTBa»® . V 1ill XapakTepuCTuUIi
BUIATHOTO IEPYaHCHKOTO MHCHbMEHHHMKA BiOOpPaXEHO CYTHICTh €CTETHKU XOCe
Maprineca Pyica (1873-1967) — oxHOro 3 HallBU3HAYHIIIMX MPO3aiKiB 1CITAHCHKOTO
MOJIEpHI3MY, BIJOMOTO M1 ICEBAOHIMOM ACOPIiH.

Ha Bigminy Bin cBoix cyudacHukiB Mirenss ne YHamyno uu Ilio Bapoxwu,
AcopiH € TNHCbMEHHUKOM KaMEpHOTO 3BYYaHHS: BiH TPUBHIC B ICIAHCBHKY
JiTepaTypy MOJAEPHI3MY NacTeIbHUM MPUCMaK pimHoro JleBanty, 36epiraroun npu
IbOMY IHOWHY 1 po3MaitrTst Tem. HapoauBimch B AsikaHTe, BiH BUBYAB MPABO Y
Banencii, I'panani ta Canamanmi. 3 1896 poky Acopin ocenuBcs B Manapui,
AaKTUBHO 3aliMAalOYKCh JKYPHAIICTUKOIO i MOJITHKOIO, a B 1924 potii cTaB uieHOM
KopomiBcskoi icmancbkoi akaaemii. ITepioa rpomaasucekoi Bittau (1936-1939) Bin
poBiB nepeBaxxHo y Opanirii, a micias moBepHeHHs A0 [cnanii 3aiumaBcs OCTOPOHb
NOJIITUYHOTO XKUTTS. OCTaHHI POKM MUCbMEHHHKAa MHHYJIM B CAMOTHOCTI Cepej
KHHT, IPOTYJISTHOK 1 K1HO.

AcCOpiH XHB JIITEpaTyporo 1 1 JitepaTypu. BiH OyB HOBATOpOM KaHPY €Cero
XX cTomTTs, OJUCKYUNM JITEPATypPHUM KPUTHKOM, 3HABIIEM ICIIAHCHKOT KYJIBTYPH,
poMaHicTOM i apamaTyprom. Moro TBopuHil HOpOGOK Bpakae MaciuTaboM i
0araTCTBOM: BiJ YHCICHHUX JITEPaTypHO-KPUTHYHUX CTaTeld 1 OMOBIZaHb JI0O
BUIIIYKaHUX 30ipoK eceiB, Takux sk «Micreuka» (LoS pueblos,1905), «Illnsx dox
Kixoray» (La ruta de Don Quijote, 1905), «Kactumis» (Castilla, 1912), «Knacukwu i
moaepuicti» (Clasicos y modernos,1913), «Manpua» (Madrid, 1941). Bin takox
oIryOJIiKyBaB MIICTHAIIATE pOMaHiB, cepen sikux «ll{omenaux xBoporo» (Diario de
un enfermo, 1901), «Boms» (La voluntad, 1902), «Anronio Acopia» (Antonio
Azorin, 1903), «CnoBigs ManbeHbKoro (hiocoda» (Las confesiones de un pequerfio
filosofo, 1904), «/louss Inec» (Dofia Inés, 1925), «®enikc Baprac» (Félix Vargas,
1928), «Croppeanizm» (Superrealismo, 1929) i «Cemo» (El pueblo, 1930).
Taemuanns cTwmo AcopiHa — y WOTO 3IaTHOCTI TO€JHATH EJIETAHTHICTH 13

87 Vargas Llosa, Mario. Las discretas ficciones de Azorin. Madrid, 1996. [Enexrponnnii pecypc]. — URL:
https://www.rae.es/sites/default/files/Discurso Ingreso Mario Vargas Llosa.pdf
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IIPOCTOTOI0, PO3AYyM 13 CIOCTEPEKEHHSIM, TNEPETBOPUBIIM OyAEHHICTh Ha
MUCTEIITBO.

Iloemuka cnoznaoannsa: ocooénueocmi cmunrw Acopina. Ilpo3a Acopina
pEIpe3eHTYE pauKalbHy IHTEPIOPHU3AIIil0 MOJEPHICTCHKOTO MUChMAa B 1CIAHCHKIN
niteparypi. Moro TBopaMm BiacTMBa Maiike IIOBHA BiACYTHICTh 30BHIIIHBOI Iii,
PO3MUTICTh XPOHOJIOTii ¥ 3racaHHs KoHGIIKTy. HaromicTe Ha mnepmuili miiaH
BUXOJUTh TOBUIbHA, Mai’Ke 3acTHUIJIa CBIIOMICTh, 3aHypEeHAa Yy CHOTJISJaHHS,
nam’sTh 1 THIy. Taka ecTeThka IporoJouye HOBYy MOJEIb OYTTS B TEKCTI — OyTTA
0e3 Mo/Iii, aje 3 BHYTPIIIHbOIO HAIIPYTOIO.

[leHTpanpHOIO  KaTeropi€ro Ii€i TMpo3u € cnosinbHenHsa. AcopiH
BUKOPUCTOBYE CIIOBUIBHEHICTh HE TMPOCTO SIK CTHJIICTHYHUN TMPUHAOM, a SK
CBITOTJISITHUM BUO1p — CBIIOMY BIJMOBIb HA KPU3Y JIIHIMHOT OMOBIIHOI JIITEpaTypH,
Ha BTpaTy BipH y Oe3nepepBHUM Mporpec 1 sICHUM ceHc icTopii. Y CBiTI, 1110 BTPaTUB
CBOIO IICHTPOBAHY «BEJIMKY OTIOBi/Ib», MMCHbMEHHUK OOMpPA€E CTPATETiI0 3yITUHKHA Ta
CrorjIsiAaHHs, a01 BiTHOBUTH KOHTAKT i3 CAMOIO TKAHMHOKO KHUTTS. ACOPiH CTBOPIOE
0COOJIMBY UYTJMBICTh MUChMA, JIe B IIEHTP1 CTOITh HE cama Mo/, a ii BIIJTYHHS, HE
s, a TIepeKMBAaHHS, HE 3MiHA, a TIaM’SITh PO 3MIHY.

Hin Canrianbec cepen KIOYOBHX PHUC TIOCTUKH AcCOpiHA BHOKPEMITIOE
«IMIIPECIOHI3M  OMNWCIB,  JIpU3M  TPO3U,  MeTajiTepaTypHi  BIJACTYIH,
OaraTomapoBiCTh OMOBIAHUX T'OJIOCIB, MUMOBUIBHY TIaM’ ITh, €K(pa3uc, BaKIUBICTh
ceHcopHoro cupuitHaTTs» . JlilicHo, Acopin — Hacammnepes Maiictep cTumo. IIposa
AcopiHa BIJ3HAYA€ThCS SCHICTIO W CTPUMAHICTIO, IO J03BOJISIE MOOAYUTH pedl y
iXHi1i aOCOMIOTHIN, «TOJ1H» CyTHOCTI. [Ipo3a BIIMOBIISIETHCS BiJl MUIITHOT PUTOPHUKH,
CKJITHUX KOHCTPYKIIM 1 TydHoro mnadocy. BoHa mpo3opa, ame HE IUIOCKa;
CTpUMaHa, ajie HallOBHEHA TJINOOKO0 €MOIIIETO.

Takuii cTHIIH OPraHIvYHO MOETHYETHCS 13 MO3aiYHOIO KOMIIO3HUINIEI0 TEKCTIB:
pomaHu 1 30ipKkH eceiB AcopiHa CKIIAIalThCA 3 KOPOTKHX (DparMeHTiB, ApiOHHX
eMi30/1iB, K1 HE 3aBXK/IH JIOT1YHO ITOB’53aHi, ajie pa30M TBOPSAThH €IMHE BPaKEHHSI
pUTMY KUTTS. JIakOHI3M 1 BpIBHOBaXKEHICTH ()pa3 CTBOPIOIOTH €PEKT HAOIMKEHOTO
0adeHHS Kpi3b «30UTBIIYBAIEHE CKJIO TTaM’AT1» — y HOT0 TBOPAX 4acTo 3ragyloThCs
ONTHYHI TPHWIAJIN, 32 JOTIOMOTOI0 SKHUX IMUCBMEHHUK HIOM 3TIHCHIOE «IIOJIOPOXK Y
qaci». Koxken pparmeHT opopMieHo sk MiHIaTIOPYy — CIOBECHY MO3aiKy, /1€ KO>KHA
¢dpasza, MOB Ma30K MEH3JIS, € YACTHHOIO 3aralIbHO1 Bi3yallbHOI 171€e1.

OnHier0 3 BHU3HAYAIBHUX PHUC CTHIIO AcopiHa € iMupecioHicmuuHuil
xapaxmep tiucbMa. [Tofii B Horo TEKCTax HE pO3rOPTAIOTHCS — BOHU 3YITUHSIOTHCS,
dikcyrorbes. [Ipo3a Acopina Haramye )KHBOTIHIC IMITPECIOHICTIB: yBara 30cepekeHa
Ha MUTTEBOMY BPa)KCHHI, Ha TIEPEIIOMIICHOMY CBITJIi, HA MIHJIMBUX CTaHAX MMPUPOIU

8 Jlus. Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by
David T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 479-499.
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i cBigomocTi. Onuc mensaxy, aerani moOyTy, JeAb MOMITHI 3MIHHU HAacTPOIO
Ha0yBalOTh Yy HbOI'O Baru MOBHOLIHHMX MofAid. [Ipu npomy nei iMmnpecioHism He
00OMEKY€EThCSI 30BHILIHIM 300paK€HHAM — ACOpPIH MPOEKTYE IMIIPECII0 BCEPENHHY,
y TICUXOJIOTIYHUN TPOCTIp reposi: BIAOJUCKU CBITY 3aJOMIIIOIOTHCS Y CBIOMOCTI,
CTal04YM YaCTUHOIO BHYTPIIIHBOIO JAaHAMAPTY rnepcoHaxka. CBIT 1 CBIIOMICTh Yy L1
MPO31 HEPO3PHUBHI: OMUC JEPEBA, CBITJIA UM BYJIMII € BOJHOYAC OMUCOM CTaHy JYIII1
— 1l HEBUJUMUX TPUBOT, TYT'H 200 IPOCBITIEHHS.

3 1i€i IMIIPECIOHICTUYHOT YCTAHOBKHU HAPOKYETHCS ipuzm npo3u AcopiHa:
KOXHA P14, KOKEH JKECT, KOXKEH HACTPiil BUMKMCAH] SIK OETUYHI €JIEMEHTH MO3aiKu
OyrTsi. TekcT He Tak pO3MOBIAAE ICTOPIlO, SIK OCHIBYE ICHYBAaHHS, YHHKAIOUU
BEJIMKHUX JEKIapalliid i 3aJUIIal0uu MPOCTip Ui MOBYAa3HUX BimTyHb. CeHcOpHKa
nUCchMa — TOHKA U JieiKaTHa, yBa)KHA JIO0 3aIaxiB, KOJbOPIB, TEKCTYP — BiIKpUBae
YUTAuYEeB1 CBIT, IKU TOBOPUTH HE JIOTIKOIO MO/, a JOTIKOI0 BPa>KEHb.

Heiizaxc axk cman oywi i ghopma icmopuunoi nam’ami. Ileizax y mpo3si
AcopiHa — 11e He MPOCTO OIKUC MPUPOJIHU, a hopMa camopedieKcii, Bi3yaaTbHUMN MPOSIB
cTaHy ayuri. MneTbes He Tak mpo Tororpadiro, K Mpo TOIMONOTi0 BHYTPIIIHBOrO
NIepeXUBaHHS: MOPOKHEYA CTapOTO MICTa PE30HYE 3 TYTOK IaM ATi, PO3MHTI
KOHTYPH TIOJIIB — 3 HEBINEBHEHICTIO y MaOyTHROMY, THIIIA MTYCTEIBHOI TUTONII — 3
BITUYTTSAM €K3UCTEHIIMHOI camoTHOCTl. Ilpupoma B #oro Tekcrax cTae
CIIBYYaCHHUKOM 1 BIIOOpaXEHHSM JYIIIEBHOT'O CTaHy, IPOCTOPOM, Y IKOMY Yac HiIOu
3YIUHIETBCA W aKyMYJIOEThCS B TEKCTYpl CBITJIa, Y PUTMI BITPY, y TpIlIUHAX
ctaporo kameHwo. lLle oToTOXHEHHs mei3axy ¥ Iyl TeperyKyeTbes 3
immipecionizmoM Jipuku [lons Bepiena un npo3u Bipmkunii Bynd.

Bonnowac meizaxk y AcopiHa — 11 TaKOXX CaMOJOCTaTHIA TpoCTip, e
NPOSIBIIIETHCA  ICTOPUYHA MMaM’siTh Micil. [IluChbMEHHHMK 3 HaJA3BHUYAWHOIO
YBaKHICTIO 1 HDKHICTIO OMKCYE cejla, MicTa, mojist Icnanii, 1 BOHU TOCTaIOTh K JKHUBI
ICTOTH, IO AWXAIOTh 1 I1aM’ SITalOTh. Moro ecei crioBHeHi oOpazaMu iCTIaHCBKHX
nanama@TiB, CTApOBUHHHUX BYJIHMYOK 1 MICT, Je¢ OKMBaroTh TiHi ®pait Jlyica ne
Jleona, Cenectunu, Jlacapinpiio. ACOpiH HamaraerbCsi TIOBEPHYTH MHUHYIIE,
OCMHCIIIOIOYM HOTO 3a YHaMyHO SIK «IHTpaiCTOpilOo»: uepe3 o0pa3u CTaporo
OynuHKY, 3aHe0aHOl BYJIHIll, TOPOKHBOTO OaTKOHA BIH MIEPEIac iICTOPII0 Yacy, Mo
3aUIIUB Yy IIUX MICIIX cBoi HeBuauMmi ciiau. lleizax y Hboro — 1me ¢opma
MPUCYTHOCTI MUHYJIOTO B TEMEPIIIHBOMY, CIOCIO ICHYBaHHA iCTOpii 0€3 BeIMKUX
HapaTHBIB, Yepe3 KPUXITHI JIeTasi MOBCIKICHHS.
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«Yapienicme 0yoennozo»®™ i noemuxa Opionuys. ONHIEIO 3 HAUTOHIINX

8 «YapipHicTh OyJeHHOro» — TAKy Ha3By Mae IpucBsueHe Acopiny ece Xoce Opreru-i-T'accera. us. José Ortega y
Gasset. Azorin o primores de lo vulgar // EI Espectador | y 11 (1916-1917). Herederos de José Ortega y Gasset. Alianza
Editorial, S. A., Madrid, 2016. Pp. 245-349.
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MPUKMET CTUIIIO0 ACOpIHA € BMIHHS 3HAXOAUTH Kpacy y OyJA€HHOMY, YapiBHICTh Y
TpIOHUIISAX. Woro mpo3a Jajeka BiJl BETUKUX MOJIA YU TE€pPOIUHUX CIOKETIB; BOHA
PO MOBCSAKACHHICTb, Y KM MPUXOBaHE CHOPABXKHE XKUTTA. Yallka KaBU Ha CTOJI,
TIHb BiJ JIepeBa Ha CTiH1, IIEJECT BITPY Y BY3bKI1i BYJIMUILIl — BCE 1I€ B MOI0 TEKCTaX
HaOyBa€ 3HAUYCHHS, CTAE OCEP/ISIM EMOIIMHOTO TIePeKUBAHHS.

Take craBieHHs 10 OyJI€HHOTO € IPOsSBOM (PLIOCOPCHKOTO0 TPUUHSTTS CBITY
y Horo HaumpocTimid, ane ¥ HairmuOmii ¢opmi. B AcopiHa Hemae HIYOTrO
YPOUMCTOI0 YU TPAHI103HOTO; HOTO0 MUCTELTBO MPOHUKAE Y TOW MTMOMHHMI I1ap
HaIo1 Y1, Ie ®KUBYTh ApiOHI, MiHiauBi emoii. L1 «apioHuI» 3aiiMaroTh y HOro
KapTHHI CBITY MEPIINiA MJIaH, a BEJMKE i1 MOHYMEHTAIbHE 3BE/ICHE JIHIIE 10 (OHY.

Takuii KyJBT MAJOro Neperykyerbcs 3 1J1€€10 «BIYHOI Moe3ii mMaynoro M
TIOBCAK/ICHHOTO», Ky ACOpiH, 32 BIIACHUM 3i13HaHHSM, MEpeiHsB i3 TBopiB Jlyica
Bipeca®™. V moeruni ApiOHMIE BiH BHABJIAE Ty caMy iHTYIllif0, IO BU3HAYAE HOTO
CTaBIICHHS JI0 Yacy i 11am’sITi: BAXKIIMBUM € HE Te, 1[0 CTAETHCS OJMH Pa3 i Ha3aBXKIH,
a Te, IO TIOBTOPIOETHCS, IO TPHUBAE, IO JIEIb TOMITHO MHHA€E, ajieé BOJHOYAC
3aJIUIIAETHCS 3 HAMH Y BUTJISIA1 HESICHOTO, TIPOTE KUBOTO CITIAY.

«Kumu — uye oO6auumu, Ak yce noeepmacmocay: menanxonia uacy. Y
TBOPUYOCTI AcCOpiHA Yac — HE CTUIbKM PYIIIN 1CTOpIi, CKUIbKM CyOCTaHIis OOJIto,
naMm’aTi ¥ He3BopoTHOCTI. [loBUTRHUH, alle HEeBOJIAraHHUH X1 9acy B HOTO TEKCTax
MIOCTAE SIK JKEPENIO METAaHXOJI1HHOTO CIIOTJISIIAHHS CBITY, B SIKOMY ITOBTOPEHHS CTa€
1 paTymom, 1 ecTeTHYHOIO (OPMOIO MOPATYHKY. ACOpPIH TUBUTHCA HA Yac HE KPi3b
npu3My repoiyHoi 00poTHOH, a Kpi3b IPU3MY TUXOTO BHYTPIIIHEOTO TPUMHUPEHHS 3
HeMUHY4YuM. [[ns AcopiHa TUIMH 4Yacy — OOJICHUN: Yac MHUHA€E IOBUIBHO, ajie
HEBIIMHHO, MO/Iii MOBTOPIOIOTHCS Y HEBOJIAraHHOMY, Maiyke KOCMIYHOMY BIYHOMY
MTOBEPHEHHI.

[TuchMEHHUK MPOEKTYE CBOIO MEIAHXOJIHHY YyTJIMBICTH Ha BCE IOBKOJIA. BiH
OTIHMCYE MOBCSIKICHHE KUTTS, SIKE CITUBA€ OJHOMAHITHO — 3aBXK/IA Ti caMi 00 IHYus,
T1 caMml men3aXki, T caMi CJI0Ba; 3MIHIOIOTLCS JIMIIE IMEHA JAI€BUX OC10, ane OuIb 1
CMYTOK 3aJMIIAlOThCA. BTiM, IS MenaHXouis — HE Tpariuda, a THXa, MOBiLIbHA,
BHYTpiHbO Oarata. Bona icHye mopsin i3 0axxaHHSM BXOTHUTH MUTH, IO 3HUKAE,
3adikcyBaTH y am’ siTi Bce epekute. ACOpIH KUBE, IIIOOU MPOOY/KYBATH CIIOTAT!
— BiH cnorjisgae. 3a Bu3HaueHHsAM CaHTiaHbeca, acOpiHIBChKA MEJIAHXOJIS €
«COJIOZKOI0», O6€3 Tparemii uu KOHGIIIKTY, 1 Ma€ BHYTPIIMIHIO 0araTo3HAYHICTh: «Y
nepeBakHiN OUTBIIIOCTI CBOTX TBOPIB aBTOP MHIIE 3 “COJOKOI0 MEJIAHXOJII€I0”, M0
HapOJKYETHCS 31 CIOTIISAIAaHHS Ta TPUIHATTS BCEIEHCHKOro 000, Y mpo3i AcopiHa
MEJIAaHXOJIsI € BOJHOYAC PO3YMIHHSAM 1 TPUUHSATTSIM, BU3HAHHAM 1 XKano0oro,

% Tus. Fuster Garcia, Francisco. Azorin y la "historia menuda" de Espafia: una lectura de Los pueblos (1905) //
Historiografia Historica. — 2015. — Vol. 17. — P. 106. — URL.: https://periodicos.ufop.br/hhist/article/view/713/891
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CIOMIANAaHHAM 1 TOomoaaHHAM» !, 3iTKHYBIIMCH i3 MOHOTOHHICTIO Ta CMYTKOM
OyTTs, JMIOJMHA, 32 ACOpPIHOM, MOXE JIMIIE 3MUPHUTUCS 1 CHOTJISAATH CBIT «sub
specie artis», TOOTO 4yepe3 MUCTELTBO Ta MaM ATh. 3BIICH — TJIMOOKA €CTeTU3AIlis
yacy B Moro TBopax. 30Kpema, Ipo 1€ KPaCHOMOBHO CBITYUThH 30ipKa eceiB
«KacTtunisi»y, sika 1ocTae SK OJla 4acoBl W mam’sTi, OCHIBYBaHHS «IOPOMKHIX
MPOCTOPiB» OYTTH, /e KOJKHA 3aMaJIbOBKa HACHYEHA TUXOIO MEYaJLTF0 MUHYIIIOCTI.

B ecei «Micro i 6aakon» (Una ciudad y un balcon 3 kauru Castilla, 1912)
4yac Bi3yaJli30BaHO 4Yepe3 TPUUYACTUHHY KOMITO3HUIIIIO, 110 OXOIUIIOE TPU ICTOPUYHI
enoxu i 3MiHy ¢acajiB IUBLII3ALII, ale MOKa3ye He3MIHHY CYTHICTh JIIOJICHKOTO
6010 1 camoTHOCTI. Ha GankoHi craporo OyIMHKY y IIEHTP1 MiCTa CUIUThH YOJIOBIK
— MOCTIMHUM criocTepiray. BiH He3MIHHUN y CBOii MelaHXOJIHHIN 1031 Ta MOTJIsAIL,
TOJIi SIK HABKOJIO HBOT'O 3MIHIOIOTHCS KOCTIOMH, 1J1€i, JCKOpaIlii ermox.

VY nmepuniii cueni — go6a BinpomkeHHs: MIOWHO BIAKPUTO AMEpPHKY; Ha
MaliJlaHi rajac, MaHAPIBHUKH JUIATHCS BPAXKCHHIMU Ta HEUMOBIPHUMU OTOBIISIMU,
CenectrHa IIyKae HOBY «KepTBY». HoOBIK Ha OaJKOHI BUTJISAa€, HaUe TpaBiopa i3
CepBaHTECIBCHKUX YAaCIB, 131 CMYTKOM CHOTJISA€ METYIITHIO Ha ILJIOIIIL.

VY apyri#t cueni — XVIII cronirts, enoxa afrancesados: iroau B nepykax Ta
Kam3oJ1ax, JiyHaroTh racia Jlizpo 1 Pycco. HosoBik Ha 6ankoH1 3MiHUBCS JIUIIE 30BH1
(3rosiuB 60pPOAY 1 HOCUTH MEPYKY), ajie 04l B HHOTO Ti CaMi.

VY 1periit cueni — XX cromitTsa: 4ac tenerpady, raser, IHIycTpiamizairii,
comiamictuyHux iged. OpHak CYMHUM TIOTJISI  CIIOCTEpirada 3aldIaeThes
HE3MIHHHM.

Mopa, KOCTIOMU 1 3BUYai MUHAIOTh, aJie T€, 10 HAMBaXKIIMBIIIE, JIUIIAETHCS:
TOM caMuii O1Tb Kpa€e cepIie, Ta cama Tyra oroprae JIIoAuHy: «BidHiCTh, He30arHeHHa
BiuHICTh Ooro! SIkux Ou BepivH 1 OJar He AOCITHYB PiJ JIOJICHKUH, [...] 3aBXIU
Oyze 3alyminBa 1 CyMHa JIIOJIMHA, KA CUIUTh, CXUJIUBIIM TOJIOBY Ha PyKy. | HIXTO
il Bix Oomo He mo36aBuTh»?. 1la KynpMiHaliliHa (pasa 3aBeplIye ONOBiNaHHS,
HAroJIOIIYFOYH Ha JYMIIi: BIYHICTH JIJIS JTFOJIMHM — 1€ BIYHICTh CTPaXKJIaHHS, 1 )KOIHI
JOCSTHEHHS MPOTPECy HE 3BUIBHATH 11 BiJ] €K3UCTEHIIIMHOTO 60110. MenaHnxoJis TyT
Ha0yBa€ CTOIYHOrO XapakTepy: II€ HE Bimuad, a pajiie NPUHHATTS 1 HaBITh
€CTeTH3allis CTPAXAAHHS K CyTHOCTI JTI0JIcbKoro OyTTs. MonepHe, ranaciuBe XX
CTOJITTS BHUCTYIIA€ JIMIIIE HOBOIO PaMKOIO ISl CTapOJaBHBOI CIIEHH CaMOTHBOTO
6or0.

Ty camy wMemaHxonmiiHy CTPYKTYypy, HimHeceHy a0 dimocodcrkoi Ta
KyJIbTYpHOI BepiinHH, AcopiH po3roptae B ecei «Xmapu» (Las nubes, 1912). V

%1 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by
David T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 493.

92 Azorin (Martinez Ruiz, Jose). Una ciudad y un balcén // Castilla. Alianza Editorial, 2013. [Enextponnuii pecypc].
— URL: https://archive.org/details/MartnezRuizAzornCastilla/page/n39/mode/2up
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caMOMy cCepIli I[LOTO TBOPY — adopuctudHa ¢pasa, 10 BU3HAYAE HOTO 1meHHUN
crpwxkens: «Vivir es ver volver» («Kutu — e 6aunTu, K yce MmoBepTacThes»)®,
Ileti adopusm meperykyeTbCcs 3  HINIICAHCHKOI  KOHIEMIIEI  «BIYHOTO
MOBEPHEHHSI», aje B AcOpiHa BiH 1030aBJIEHUI ApaMaTu3My 1 HaOyBae JIPUYHOTO
BIITIHKY MNpUUHATTA. EceicTUYHMII TEKCT NepeTBOPIOEThCA Ha (PuT1ocOPChKO-
KyJbTYpPHY MO3aiKy, JIe MIepeIUIiTaloThCS JIiTepaTypHa MmaM Th, )KUBOIIHC, My3HKa,
ecTeTuka TUII ¥ crnorisiaaHHs. OnoBiAb BIIKPUBAETHCS HECIIOAIBAHOKO aTIO3IEI0:
«Kamnicto i Menibes, repoi tparikomenii “Cenecmuna” (1499), ogpyxumucsa»®. g
npsiMa BIICUJIKA 10 KJIACMYHOT'O TBOPY ICMAHCHKOI JIITEpaTypyu HE JIMILE aKTUBYE
KyJIbTYpHY TIaM’ SITh, @ i BBOJUTH MOTHB aJIbTE€PHATHBHOI 10111 — y Acopina MemiGes
1 KanicTo He runyTh, gk y @. Poxaca, a CioKii{HO KMBYTb Jjajli y CBIT1 FApMOHI].

Y iXHpOMY J[OMiI MaHy€ €CTeTHKa THIIi, BIOPSIKOBAHOTO MPOCTOPY 1
3aCTUTJIOTO CBITJA, IO Haramaye *xuBonuc Bemackeca. OcoOIMBO MPOMOBHUCTOIO €
amo3is Ha KapTUHY «MEHIHM»: IPOCTOPOBE PO3TAIlyBaHHS Ta Ipa CBITJIA Yy TBOPI
AcopiHa BiITBOPIOIOTH €)EKT 3aCTUTIIOTO TIOJIOTHA. B 1iit HepyXoMiid, )KUBONTHCHIN
creHi noctae Kamicto — 3pinuil 4oJIOBIK, 10 Ma€ BCe JUIS mACTS (1M, POJUHY,
M000B, My3UKY, KHUTH). B1H cUIUTh y TUIII HA Tepaci (CIepIIKCh TOJI0BOIO Ha PYKY,
noai0HO 710 yosioBika 3 «MicTa 1 0alkoHay) 1 crorfisiae pyx xmap Ha Heoi. Kamicto
NEPEKUBAE HE IUIMH Yacy, a HOro CTPYKTYpy — BIAUYTTS, IO BCE B&KE OYJI0 1 3HOBY
TOBTOPIOETHCS. FOro MOBUa3HE CHOMTIAAHHS MO3HAYEHe BTOMOIO Bif yacy: «Uu €
BiuyTTs Oinbll Tpariuve, HiX BiguyTTs yacy?»®. Ane KamicTo He NpOTUBHThCS
YacoBi — BiH NpHiIMae #0ro, BIOBIIOE MOBTOPIOBAHICTh Y THIII Ta XMapax. Moro
30BHIITHE OJIATOIONMYYYsl HIYOTO HE BapTe Mepe] BHYTPIIIHIM YCBIAOMIICHHSM, 110
BCE BXKe OyJ10 1 BCE MMOBEPHETHCS — SK Il XMapH.

CBIZOMICTD TE€pOS PO3UYMHSAETHCS Yy O€3MepepBHOMY IOTOINl CIOTafiB 1
NePEAIyTTIB, € CTUPAETHCS MEKa MK MUHYJIMM 1 MaiOyTHIM. XMapH, 110 INIUBYTh
HEOOM, CTalTh KIOYOBOK MeTaoporo TpHBANOCTi: «XMapH, SK MOpPE, 3aBXKIU

%,V mpomy o06pasi yacoBi 3MiHM MOCTarOTh 5K

pi3HI 1 3aBXIW OJHAKOBI»
Oe3rnepepBHi, ajie He MPOTPECUBHI — BIYHE MMOBEPHEHHS B pupoai. Yac y «Xmapax»
HE BUMIPIOETBCS — BIH TIEPEKMBAETHCA. Yce, M0 BimOyBaeThcs, Mae (oinHy
CTPYKTYypy, MOmiOHy g0 OeprcoHiBchbkoi Kouimemmii durée (TpuBaiocTi) sK
0e3yMMHHOTO MOTOKY, B SKOMY Maii0yTHE B)K€ BKOPIHEHE B MHUHYJIOMY, a MUHYJIE
HIKOJIM HE 3HUKAE.

[Tefizaxx OuTbIIE HE UTFOCTPYE pPEaIbHICTh — BIH PO3TOPTAE GI3YAIbHY

Meoumayito, Ky MH TII3HAEMO Yepe3 CBIIOMICTh, 3aHYpeHYy y BiacHy Ttuiry. lle

9 Azorin (Martinez Ruiz, Jose). Las nubes // Castilla. Alianza Editorial, 2013. [Enextponnuii pecypc]. — URL:
https://archive.org/details/MartnezRuizAzornCastilla/page/n39/mode/2up
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€CTeTHKa He 30BHIIIHBOTO 30pYy, a BHYTpIIHLOro 0aueHHs. Ceinomicte Kamicto —
CBOEPIIHA YACOBO-TIPOCTOPOBA B’S3b, Y SIKIH HEMAa€ YITKUX MEXK MDK «TOJID»,
«renep» 1 «moTiMy. Takuii criocid MUCIEHHS € QyHIaMEHTaIbHUM JIJISl MOJEPHI3MY,
10 MUCIIUThH KaTeropisiMu He Jii, a nepexuBanHd. KamicTo nepexxuBae HE OKpeMi
MUTI, a TIMOMHU 4Yacy, Jie CIoraj mnepetikae B nepeauyTts: «Komu mMu xodemo
3YIIMHUTY 4Yac... 6a4uMo, K BiH IPOMHMHAE — TUXKHI, MiCAIi, poKH...»"".

[leii mocCBim MEPETyKYe€ThCs 3 EK3UCTEHIIMHUM PO3YMIHHAM dYacy y
M. TlNaiinerrepa: JoJWHAa € 4acoM, TOOTO ICHYBaTH — O3Hadyae€ OyTH CMEpPTHUM,
CIIPSIMOBaHUM JO CBOro KiHIls. KayicTto kuMBe HE TemepilmiHIiM MOMEHTOM, a y
MEIUTATUBHOMY TOPU30HTI HaMm’sTI Ta MEpeauyTTs, /i€ BCE BXKe BIIOynocs 1
NOBUHHO MOBTOpUTHCS. Broma Kaimicto — HE Bif *KUTTA, a BiJ Hamepea BigqoMoi
CTPYKTYypH CBITy. BiuHe mOBepHEHHs y HBOIO HE TepoiuHe i HE pajicHe, a
MeJIaHXOJliiHe: BiH MpHiiMae oro, 60 1HAKIIE HEMOKIIUBO.

Kynbminamis wacrae, xonu Kamicto 06auuTh CBOIO JOHBKY AJliCcy, sKa
MIOBTOPIOE Horo MuHYyse. MoJjoauil MaHIpiBHHK, IO MPUXOAUTH JO HEl B camy,
BUSIBISIEThCS TiHHIO camoro Kamicto B iHmOMy uaci. [IoBTOpeHHS! BHSBISETHCS
HEMHUHYYUM — 1 HaIllOBHEHUM THXO0, 00JIICHOIO kpacorw. CamMe B LIbOMY IOJISITA€
CYTb aCOPIHIBCHKOT MEJIAHXOJI11: BU3HAHHS IMKJIIYHOCTI Yacy Ik YMOBH ICHYBaHHS,
B SIKOMY KOX€H PYyX € Bapialli€l0 JaBHO MPOXKUTOTO pyxXy. Bce muHe — 1 Bce
MOBTOPHUTHCS, K T1 XMapH, 110 3aBXKIHU Pi3HI, ajie 3aBKIU OTHAKOBI.

Orxe, «Xmapu» TMOCTalOTh SK MOJEPHICTCHKUN TEKCT-MIKPOCBIT, [i€
CTIOTJISIIAaHHS 3aMIHIOE JIif0, JI¢ MUHYJIE 1 MalOyTHE MPUCYTHI B TEHEPIITHEOMY, a
KoKHa (pa3a Hece TiHb 0OaraTOBIKOBOI KynbTypu. MoBa AcopiHa mparHe He
MOBITOMHUTH, a BiOOPA3UTH MUTb, BJIOBHUTH CTPYKTYpPY IMOBTOPEHHS, 3pOOUTH i
BUJUMOIO B MOETHIll MOBCAKACHHOTO. Lle He mpocTo MOAEpHICTChKA MpUTYA TIPO
CIIOTJISIaHHS — 11€ MPO03a, 110 MUCIIUTh ceOe K KapTHUHA, JIe JIITepaTypHU IMPOCTIp
BOUpAE CTPYKTYpY KIACHYHOTO J>KMBOIKCY K BIYHOTO 3acTUrioro yacy. lle
CBOEpIIHA enecist npo uac, wo MuHae, abu 3HOBY TOBEPHYTHCS; 1 B I[bOMY — HE
Tpari3M, a Ta cama «COJIOJIKa» MEIaHXOJIisd, THXa 3J1aroja 3 BIYHICTIO.

Mucmeymeo 3ynunenozo uacy: eksucmenyiinui eumip. Konnenuis yacy y
AcopiHa HEPO3PHUBHO IOB’sI3aHA 3 €K3UCTEHIIHHOIO TPOOJIEMAaTHKOIO OTO TBOPIB,
MPOUHATUX OOJICHUM YCBIJOMJICHHSAM TIIHHOCTI OyTTs. [IMCbMEHHHUK HaMaraeTbCs
MIPOTUCTOSITH TUIMHY Yacy — HE 3yMMHUTH HOT0 OyKBaJIbHO, a 30€perTi B MUCTEITBI
0ojaii oro mpuMapHui BiIOMTOK. Y MEHTpI Woro ¢inocodii — 3acTUTIIA MUTB, IO
MEPETBOPIOETHCS HA BIUHICTh. Sk 3ayBaxuB Xoce Oprera-i-I'acceT: «PyX KUTTS —
MOMipHE, HE3BOpOTHE HaOMMKEeHHsS cMepTi... PyXx — me po3TpaTta >KMTTS, Macka

7 1bid.
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cMepTi, o Baae i3 cebe KuTTa»®, Ll cTOTUHMI MiaXin 10 HEMUHYYOCTI KiHIsA
MIPOHU3YE MI3HIO MPO3y AcOpiHa.

B omnoBimanni «Metenuk i mostym’si» (La mariposa o la llama, 1928) moTus
OO0JIICHOTO Yacy 3HAXOJUTh BHUILYKaHE BTUICHHS. Y IbOMY TBOP1 MEJIAHXOJIs yacy,
posropHyta B «Xmapax» 1 «MicTli Ta OaJKOHI», TPaHCPOPMYETHCS Ha EJIETII0
He30ilicnen020 Oaxcanna. SIKIIO B TONEpPEeNHIX TEKCTaX BIUHE IOBEPHEHHS
copuiiMasiocsi CTOIYHO, SIK (opMa rapMOHIMHOTO NPUMHUPEHHS 31 CBITOM, TO Y
«Metenuky 1 mojiyM’i» BOHO HaOyBa€ 1HIIOrO 3a0apBi€HHS — €K3UCTEHUIHHOT
TPUBOT'H, 0E€3MOBHOTI0 JI1aJIOTy 3 HEMUHYYICTIO KiHIIA. ACOPIH CTBOPIOE MPUTYY TPO
HE3J[INCHEHHE TMparHeHHs, (aTaJbHy 3YMOBJEHICTh 1 BHYTPIIIHIO CaMOTHICTb,
nokasaHy Ha T (GUI0COPCHKUX YSABIEHDb MPO Yac, OO Ta CMEepPTh. TBIp MOEIHYE
O3HAKU MOJIEPHICTCHKOI CHMBOJIKM 3 €K3UCTEHIIHOIO HAMPYToI0, MPUTAMaHHOO
ICIAaHCBHKIH 1HTENEeKTYyalbHINA Tpaauilil NoyaTKy XX CTOJITTS.

VY noBuibHOMY i HIXKHOMY PUTMI Yacy po3ropraerbes ictopis bianku Jropan
— BUTOHYCHO1, 33 JyMJIMBOI XKiHKH, YHA1 CIIOTaH i Oa’kaHHS MOB’si3aHi 3 MAJICHBKOIO
CTapoBUHHOIO momero y Jleowi. Ii >kuTTS, CIOBHEHE PO3KIIIHUX TOIOPOKEH,
CBITCHKHX PO3MOB, MAPU3bKUX BYJIHUIIb 1 CEPEA3EMHOMOPCHKIX KPAE€BU/IIB, OTOPHYTE
CepIIaHKOM TYTH 32 YMMOCh HE30arHEHHHM, MaiKe MICTUYHUM — 32 MHTTIO
abCONIOTHOTO CIOKOI0. B cepiii repoiHi kMBe HOCTaNbris HE TakK 3a KOHKPETHUM
MiCIIEM, SIK 32 CTAaHOM Y11, IKHIl OJTHOTO pa3y OCsIsAB ii cepe]l TULIl Ta OCIHHBOTO
cBiTna Tiei miomii: «S XoTina 6 3HOBY mo6auutd Ty miomy...»%. Ile GaxaHHS
CIIOHYKaE€ ii MOCTIMHO MaHAPYBaTH — aJie KOJHAa MaHJpiBKa HE MPUBOAUTH braHky
10 ompisiHoi MeTH. KokHa cripo0a 10cSIrHyTH 6a)KkaHOTO MICIIS BIIKIIAA€THCS Yepe3
pi3HI 0OCTaBUHM — TO CBITCHKI CIIpaBH, TO OCOOWMCTI XBWJIIOBaHHSA. Takuii puT™M
MOCTIHHOTO HAOJIDKEHHS W BiNJIaJICHHS CTBOPIOE BIMUYTTS 3YIMHHEHOI'O 4Yacy, B
AKOMY kuBe Tepoins. OgHouyacHO i1 Tyra «MoBOM THia, Oylia Taka rycra, Taka

190 _ ¢ Tyroro 3a TUM, 1110 HEOGOPOTHO 3HHUKJIO, 3TUIIUBIIH

rmbokKa, Haue CMepTHa»
1o coO1 JIUIIe BiJTYHHS.

3pemToro branka gicTaeThes Ti€i CBAMIEHHOT TOUYKHM CIIOKOIO — ajie CBIT YXKe
3MIHMBCS, 1 pa3oM 3 HUM 3MIHWJIAacs cama Iuioma. MuTh Kpacu oOepTaeThes
datanpauM (iHATOM: TEpOiHA TWHE BiJ BUIAJIKOBOI Kyii. bianka, MOB MeTenuK,
JIETUTH Ha BOTOHB — 1 MOJIYM 51, CTPIMKE ¥ aOCyp/aHe, cTa€ KiHIeM i1 NUIsixy. Aje uu
CIpaBai 151 CMEPTh — MPOCTO BUMAAKOBICTH? UM, MOXIHBO, BCE 1i XKHUTTA OYI0
TUTHKA HEBIIMHHUM PYXOM JO CMEPTIi, 3 KOO BOHA B)KE JAaBHO BeJla MOBYA3HHUI

miasor?

% José Ortega y Gasset. Azorin o primores de lo vulgar // El Espectador 1y Il (1916-1917). Herederos de José Ortega
y Gasset.Madrid: Alianza Editorial, 2016. P. 270-271.
% Azorin (Martinez Ruiz, José). La mariposa o la llama. Blanco y Negro, 1928. [Enekrponnuii pecypc]. — URL:

https://www.jesusfelipe.es/azorin2.htm
100 |pjd.
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[leii BUTOHYEHUI TBIp € MEIMTAIIIEI0 HAJ YacOM, JIOJICI0 Ta BHYTPIIIHHOIO
HE3/IICHEHHICTIO Oa)kaHb — HaJ TUM (haTaJbHUM MOKJIMKOM, SIKOTO HE YHUKHYTH.
MUTTEBICTh 1 BIYHICTh TYT NMEPETUHAIOTHCS B MOIVISAL KIHKH, IO IIYKAa€ HE Tak
KOHKPETHY IUIOINLY, SIK CIIOKIH y CBITI, e HOro BXKeE HE ICHYE.

Yac B OmoBiJlaHHI € HE JIHIMHOI MOCTIJOBHICTIO MOJIIM, a pajlle XBUJICIO
BHYTPIIIHBOT'O NEPEKUBAHHS: «A nymka branku, Omykarouu 1 MpilOYd, MaHIpye

JaNeKo, qyKe JaneKo; IpAMye [0 Tiel cTapoi MichKoi maomi» 10t

. Munyne, crioraau,
MaifOyTHE — BCE MEPEIUIETEHO B €JUHOMY IICUXIYHOMY MTPOCTOP1 CBIIOMOCTI I'€pPOiHi.
Taxuit miaxia no yacy cni3ByuHuil gpuiocodii Aupi beprcona, fe yac € TpuBaiicTIo,
110 MEPEKUBAETHCS, & HE MIAMOPSAIKOBAaHUN MEXaHIUHIM MOCI1IOBHOCT1 XBUJIHH.

XKutts bnankm — 1me He NUIAX O METH, a Bapiallis OJHOTO OakaHHS, sSKe
TIOBTOPIOETHCA Y (Ppazax, MapuipyTax, morisaax. BoHO mepeTBOpIOeThCS Ha UK, 1
caMe TyT BIJUIYHIOE HIIIIIICAHCHKHA MOTHB BIYHOTO TIIOBEPHEHHS: TCHJIITHO-
CCTCTH30BaHE JKUTTS IePOiHI BUSBJISETHCS Bapialli€l0 OJTHOTO i TOTO X CIICHAPIO,
IO 3pPEIITOI0 BEJE JI0 TPAriyHOTO, aje HEMUHYYOro 3aBepiicHHs. KoxkeH KecT
brnanku — gx Moyt MeTenrKa, 1Mo He BMi€ BIIPI3HUTH CBITIIO Bif mojym’si. O0pas
METEJIMKA IMIEPETBOPIOETHCS Ha apXETHII JIFOJCHKOTO TIOPUBY JIO i/1ealy, HaBiTh SKIO
TOW imean ryouth JroauHy. lle HEyCBIIOMJICHHH MOTAT JI0 CaMO3HUIICHHS,
3aKJIaJieHul y camiil mpupo i 6axkanHs. biianka He Tikae Bij cMEpTi — BOHA JIMHE 710
Hei. [TomyM’s aJig Hei — He Tak Tparesis, ik HEMUHYYICTb, OCSAsTHAa CBITJIOM: 11€ Kpaca
AK TIEpelyMOBa 3HUKHEHHS.

®dinan TBopy migkpecitoe 1o Joriky. Komm bnanka HapemTi micTaeTses
OMPISIHOT TUIOITI, 11 3ycTpiyae pantoBuil moctpii. CMepTh MocTae sk adcypia, SK
BUITAJIKOBICTh, IO BOAHOYAC Oyjia HEBIABOPOTHOK. Y IBOMY MapaJoKCci —
EK3UCTEHI[I{HA TTHOUHA: CMEPTh € €JUHUM, 1[0 HAJAE OCTATOYHOT'O CEHCY BCHOMY
MOTEPETHFOMY KHUTTIO. TakuM YHHOM, MONIIYK TepPOiHEI0 THIII 3aBEPIIYETHCS
OCTaTOYHOIO THIICH — TOOTO cMepTio: «l, MOXJIHMBO, B TMOWMHAX O€301HI —
TYMaHHOCTI IUIAaHETH — OyJI0 BU3HAUCHO, 110 MPIAINBa, HIXKHA, POMAaHTHYHA JKIHKA
MyCHJIa TIOJIOJNIATH TUCAYY TPYIHOIIIB, TUCSUY MEPEIIKOa, a0h, MOB METEIHK /10
MOJIyM s, TIOJIMHYTH HA3yCTPid CBOEMY KIHIIO — JIO0 MaJIeHbKOI IJIONIi, CIIOBHEHOT
THIL, MHDY, CIIOKOIO, B cTapomy MicTi» %, TTomym’st CUMBOIII3y€ i CMEPTH, i CEHC:
JIETITH Ha BOTOHb — O3HA4Ya€ JKUTH, a XUTH — O3HAYa€ 3racath. | Bce X y IiH
HEMHUHYYOCTI € CBOSI Kpaca — TUXa, BATOHYEHA, OOJIICHA.

«MeTenuk 1 oJIyM’si» — MPO30PUH TEKCT-eJIeTisl, Y AKOMy ACOpIiH MOKa3ye,
aK Qirypa OaxaHHS 3TUBA€THCA 3 (iryporo 3arubeni. bianka He mpocTo mMpie mpo
1HIIIE MiICIle — BOHA YyOCOOJIIOE TpWBajie, UYTTEBE MpArHEeHHS 3YMUHHUTH 4Yac,
MIEPEXKUTHU CIIOKIHN y CBITI, JIe BXKE HIIO HE MOXKE 3yMUHUTHCS. Y 1[Il iCTOpil HEMaE

101 1hid.
102 1hid.
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IY4HOI KyJIbMIHAIlli — € JIMIIE TMOBUIbHE 3racaHHs, MEPETIKaHHS OJHOIO JHS B
IHIIWI, OTHOTO Oa)kaHHS — B HOBE BiATepMIHYBaHHsA. | nume QiHan, 1 MUTTEBA
3yCTpiY i3 BUNIAJIKOBOIO CMEPTIO, HaJla€ BChOMY 3HaU€HHS, IEPETBOPIOIOYN METY Ha
3HaK A0J1. TBIp AEMOHCTPYE Kpacy SIK MPENTIOAil0 10 3HUKHEHHS, CMEPTh — SIK
3MIACHEHHS, a MaM’ATh — SIK TPEMTJIUBY TiHb Ha CTiH1 OyTTS.

Pomanicmuka Acopina: 6i0 moodepHicmcbKkoi muuti 00 a8aHIaApoOHO20
excnepumenmy. Pomanna tBopuicTh Xoce Maprtineca Pyica € dpynaameHTanbHOI0O
CKJIaJI0BOIO MOr0 MOAEPHICTCHKOT0 MPOEKTY. Xoua ciaaBy BiH 3700yB MepeayciM K
€ceiCT 1 KpPUTHK, camMe B KaHpi poMaHy AcOpiH HalriauOIue peani3yBaB CBOIO
KOHIENIII0 «HEPYXOMOro OyTTs», €CTeTUKY THulll, (uIocodil0 MOBTOPEHHS U
TOETHKY CIIOBiIbHEHHS. IOro eKCrepHMEHTYBAaHHS 3i CIOBOM y IPO3i MOCTYIIOBO
€BOJIIOI[IOHYBAJIO BIJ] KaMEpHOI MOJIEPHICTCHKOI (OPMHU TOYATKY CTOJITTA [0
CMUTMBHX aBaHTapAHUX NOMIYKiB 1920-X poKiB — 1 BOJHOYAC 3aTUIIANIOCS ITUTICHUM
TIPOJIOBKCHHAM THX CAMHX CCTCTUYHHMX IHTYIIIH.

Panni pomanu (1901-1904). Ilepiri mpo3oBi TBOpH AcopiHa, HAMUCAH] MK
1901 1 1904 pokamu, yTBOPIOIOTH CBOEPIAHY TPUJIOTIIO 3 TOJOBHUM I'epoe€M AHTOHIO
Acopinom (BoueBujib, alter ego aBropa). 1li panHi poManu pedopMyIOTh KaHp Ha
PiBHI CTPYKTYpH Ta CTHJIIO, 3aKJIa/al04 OCHOBU HOBOi poMaHHOi (popmu. AcopiH
MEPEOCMUCITIOE TIPUPOAY POMaHy, BIIAMOBISIOUHCH BiJ TpaaulliiHoi (adymmu,
PO3BHUTKY XapakTepiB, KyJIbMiHaIil 1 po3B’sa30K. HaTomicTh BiH Oyaye mpo3y sk
MOTIK CBIJOMOCTI, SIK YepryBaHHS JIIPUYHUX (DparMeHTIB, CIIOTAIIB 1 MEIUTAIIIH, Je
30BHIIIHS i MiHIMajbHa a00 BiJICYTHSI.

Bxe mepmmii poman, mo mnepeaye Tpwiorii mpo AHTOHIO AcopiHa, —
«Illonennuk xBoporo» (Diario de un enfermo, 1901) — BinkpuBae repMeTHUHUN
BHYTPIIIHIN CBIT, Y SKOMY (pparMeHTapHICTh 1 pedieKcis 3aMiHIOIOTh 30BHIMIHIN
crokeT. ['0JIoBHUI TIepCOHaX — HEBIIOMUM XBOPHM OIMOBiay — nepedyBae y cTaHi
PO3MIEIICHOT CBIIOMOCTI, HE 3AaTHUN MPUMHUPUTH TYMKY 3 KHTTAM. BiICyTHICTB
9iTKO{ Aii, CyMIIll IHTUMHOTO IIOJ€HHUKA 3 (1T0COPCHKUM TPAKTATOM, CTHIIICTUIHA
CTPUMAHICTH — yce 11€ (HOpMY€e MOJEPHICTCHKUN HAPATUBHUI MPOCTIp, /1€ TEKCT CTA€E
MOJIEM CaMOCBIIOMOCTI Teposi. YKe TyT OKpPECIIOITHhCS OCHOBH aCOPIHIBCHKOT
€CTETHKH CIIOTJISIAHHS: JTHI Teposi TATHYTHCS OJHOMAHITHO, 1307151111 Ha0yBa€e puc
OHTOJIOT1YHOT HYJTOTH, a 9aC PO3KJIAJAETHCS Ha 0€310/1i€BY MOHOTOHHICTD. Lleii cTan
MepepocTae y TMojie BHYTPIMIHBOI TYrW, IO PE30HYE 3 EK3UCTCHIIHHOIO
MeJIaHXOJTIEI0 BCi€l mpo3u AcopiHa.

Y npyromy pomani, «Boas» (La voluntad, 1902), niucbMeHHUK TEMOHCTPYE
paauKaidbHEe MEePEOCMHCIECHHS poMaHHOI (Gopmu U oHTONOTIT cy0’ekTa. Y TBOpI
BiJICYTHS KjacuyHa (paldysa sK MOCIiJOBHICTh MO — BCS OMOBiAL MOOY/I0BaHA K
OesmepepBHa peduieKCis, B SAKIH JIACHICTb PO3YMHSAETHCA Yy CYO EKTUBHOMY
CIIpUUHATTI. BoJis — MOHATTS, BUHECEHE B 3ar0JIOBOK, — IMIOCTAE HE K PYIIiHA CUJIa,
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a K BTpara, W0 OPHU3BOAUTH Tepost A0 alymii (CTaHy MOBHOIO JYIIEBHOTO
BHUCHA)KEHHS1, MaliCTEPHO onucaHoro Auxesuem I'aHiBeToM).

['onoBHMII repoil, Mojgonuid 1HTENeKTyaldl AHTOHIO ACOpiH, 3aHYpEHHH Y
po3aymu npo OyTTs, Gurtocodito, MUCTEITBO 1 MEpeayCiM MPO BIACHY HE3IATHICTh
nisitu. I'epoil He GopeThcsl 31 CBOIM CTaHOM — BIH HOr0 CHOIVISIA€ 1 MPOKUBAE.
ATMocdepa pomaHy MpPOHM3aHA MENAHXONIEID Ta EK3UCTCHLINHUM CyMOM;
0COOJIMBO BUPA3HO L€ MPOSABISAETHCS B EMOLIHHOMY MOHOJ031 repost: «ChoTroH1 s
I0YyBaKOCS CyMHHUM, IPUTHIYEHHUM, JIaTiHO po3nawaueum» 2. 1ei emizon mepenye
sragui npo Illonenrayepa, Haronomyr4u Ha BIUIMBI ¢iaocodii mecumizMy Ha
eMouiiHui nanamadT TBOpYy. Bonsd sk JKepeno cTpakJaHHS MPOSBISETHCS 1 K
¢di1ocodCchbKUil KOHIENT, 1 AK TTMOMHHUI TOCBIA: Tepoil 0amaHCye MK 3HAHHSM 1
Oe3cliIsiM, OaXKaHHAM 1 Tapaii3yrouoro anariero. [le He nuie ncuxonoriyHui cTan
repos, a i XyZJ0’kH1i IpUHLIKI TOOYAOBH TEKCTY: J1isl B HHOMY 3BEJI€HA 10 MIHIMYMY
abo ¥ 30BciM BiacyTHsA. HaromicTh pOMaH HANOBHIOETHCS YHUCICHHUMHU
KOMEHTapsIMH, [laJloTaMH Ta MOHOJIOTaMH, Ki (pparMeHTyrTh omoBimb. Taka
KOMITO3HITISI TTIOPOJIKYE TEKCT-MEIUTAIII0, /e 1HTepiopu3allis MOBHICTIO BHUTICHSE
Tpaauiiiny padyny. Hac y poMaHi po3ropTaeThCs MOBLIBLHO, CIIpaIenoaioHo; moii
TIOBTOPIOIOTHCS Y MOHOTOHHOMY PHTMi «BIYHOTO TIOBEPHEHHS». [hesi MUKIIYHOTO
qacy MOCTa€ AK TMOO0Ka HE3MIHHA ICTHHA JIIOJCHKOT0 ICHYBaHHS — MOBTOPEHHSA 0€3
eBoJroLIii 1 0e3 Hamil.

«AHTOHiO Acopin» (Antonio Azorin, 1903), apyruii pomMaH TPHIIOIii,
POJIOBXKYE 1IeM eKCIIEPUMEHT, 3aHYPIOIOYHUCH 1€ TIMOIIe Yy MOeTUKY MOBYAHHS,
iHTepiopH3alii Ta MeTajiTepaTypHOi Tpu. ABTOOIOTpadiyHa TPUPOJA TEKCTY
J0CsITae TyT BUHSATKOBOI YMCTOTH: NIEPCOHAXK 1 aBTOP 3JIMBAIOTHCS B OJIHE, K JIBI
IIPOEKITIi €TMHOT CB1IOMOCTI.

PoMan He Mae croxeTy B TpaaullifHOMY CEHC1 — IIe TIOTIK JINCTIB, CIIOTAa/IiB,
MIKpO-€JIeTii, 10 PO3YMHSIOTHCA y TOETHI[l 3aTPUMKH W HEJOMOBJICHOCTI.
Hepo3puHenuii, npu3ynuHEHUA y 3apOJIKY 3B’SI30K MDK IepoeM AHTOHIO Ta HOTO
koxaHor [lemiToro cBKa3ye Ha MOTEHIIMHY BTpaTy, TPUBAIICTH O0Jt0. B omHOMY 3
JUCTIB AHTOHIO, CIOBHEHOMY pO3MAYIMBOI HIKHOCTI, BIII3EPKATIOETHCS BECH
emoriitHuii koHTtyp TBOpY: «llemito, Ilemito: s 3BopymieHHMII 1 OCh-OCh
po3pHIaoCh... S 6ady cebe caMOTHIM, a1 6auy cebe CyMHUM; 51 0ady, sIK MOJIOJICTh
MOsI MUHA€ GE3IUTIAHO, 6€3 HKHOCTI, 0e3 nacku, 6e3 pospanu...»1%. Ileit MoMenT —
KyJbMiHAIliI TIOCTHKHW HEBHUCJIOBJICHOTO: HE caMe IMOYYTTS, a HOTro TiHb (opmye
TIIUOVHY pOMaHy.

103 Azorin (Martinez Ruiz, José). La voluntad. — Madrid: Biblioteca Nueva, 1965. [Enexrponnuii pecypc]. — URL:
https://archive.org/details/lavoluntad0000azor_h8h0

104~ Azorin. Antonio Azorin: pequefio libro en que se habla de la vida de este peregrino sefior [EnexTporHmuii
pecypc]. — Project Gutenberg, 2008. — URL: https://www.gutenberg.org/ebooks/26545
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OcobOnuBe Micile B «AHTOHIO ACOpIiHI» MOCIIa€ MEXaHI3M MUMOGIIbHOT
nam’ami. Bin pyliHye IIHIMHICTh Yacy: MHaM’iTb AKTHUBYEThCS BHUMAIKOBO —
KOJNIbOPH, 3alaxd, 3BYKH, MPEAMETH MpoOyIKYIOTh MHHYNE, SKE OCiIo B
nigacBigomocti (po3a. XV). BinOdyBaeTbes MOMeHTaNIbHA emidaHiss — 3JUTTS Yacy i
CBIIOMOCTI repost. Y upoMy Acopil 30mmkyetbest 3 Mapcenem [Ipyctom, xoua ixHi
IHTEHIIT pi3HI: y (paHIy3a L€ aKT €CTETUYHOTO BIAKPUTTS, Yy icmaHus — gopma
CMYTKYy, OHTOJIOT1YHA Bara MoBepHEHHs. OMNOBiJlb MEPETBOPIOETHCS Ha MPOCTIP
npoOyKEeHUX (parMeHTiB, e Ham’sTh 1€ HE 3a JIOTIKOI XPOHOJIOrii, a 3a
3aKOHAMU BHYTPIIIHBOTO pe30HaHCY. [[OHATTS Yacy TakoK MEPEOCMHUCIIOETHCS: Ha
BiIMIHY Bin «Bomi», e maHye HaB’s3/MBE BiYHE MOBEPHEHHS, TYT 4ac pajllie
3aBUCA€, TPEMTUTh y CBOIM He3dllicCHEeHHOCTI. BiH He pyxaeThcs Bmepen, a
KOJIMBAE€THCS, YTBOPIOIOUM XBUJICTIONIOHUN pUTM iCHYBaHHA. Ll HecTIKICTh yacy
BUSBIISE€ CK3UCTCHIIIHHUN HEPB poMaHy: AHTOHIO KMBE y CIIOBUIBHCHOMY pYCi, Je
KOKHa may3a — (opma OyTTs, a KO’KHE BIIITyHHS — popMa ram’siTaTu.

«AHTOH10 ACOpiH» — 11€ HE CTUTHPKHA POMaH, CKiJIbKM OHTOJIOT1YHA MEAUTAIis
npo cy0’eKkTa, SIKUM ICHY€ JIMIIE B MOMEHTI po3MHUCIy. Yce, 10 BiI0yBaEeThCs, He
Ma€ 3HAuYCHHS, SAKIIO HE PE30HyE B AylI. Y IOMY MPOSBISETHCS €CTETHKA
CTIOBUTRHEHHS, JOBEJEHA TYT JO KOHIENTYyalbHOI 3aBEPIICHOCTi: MUCHMOBA JIisl
YIOIIOHIOETHCS OYTTIO, @ MOBUAHHS CTA€ TOJIOBHUM €JIEMEHTOM CTHIIIO.

«CnoBigbs ManeHbkoro ¢inocodax» (Las confesiones de un pequefio filosofo,
1904) 3aBepiye Tpusorito mpo AHToHIo Acopina. lle aBTob6iorpadiuHuil TEKCT,
IPOTE HE B KIIACHYHOMY CEHCI1: MUCbMEHHUK HE MPOCTO 3rajy€e CBOE JUTHHCTBO, BIH
NEepenucye Moro sK TOCBIA, IO HE 3HUKAE, a TMPOJOBKYE XUTH B CBIIOMOCTI.
3aMicTh JIIHIHHOT OMOBI/II MAEMO KOHCTPYKIIIFO BHYTPIIITHBOTO Yacy, 110 TPUBAE HE
XpOHOJIOTIYHO, a eMoliiHo. dopma TBOPY IIAKPECTIOE IO IHTEHINIO: KHUTa
BIIKPUBAETHCS IBOMA NiepeIMOBaMu — «Jle s HamucaB 1110 KHUTY» Ta «[loxomkeHHs
€T KHUTH — MIAMUCAaHUMHU IMeHaMu «Acopia» 1 «X.M.P.» (iHimianu crpapXHbOTO
IMEH1 aBTOpa), 0 CTBOPIOE TPY 3 IIGHTHYHICTIO, € MeXa MiX aBTOPOM 1 T€POEM
CTUpaeThca. BimHMHI «si» — HE IEeHTp 1ii, a Miclle MaM ATi, MOpOKHeua, e
BIJITYHIOIOTH 00pa3y MHHYJIOTO.

Jlorika TEKCTy 3MIHIOETBHCS: OIOBIAb CTPYKTYPYETHCA HE TOMISIMH, a
HACTPOSMH, BpPAXEHHSMH, 3BYKaMH, 3 SKHUX KOHCTPYIOEThCS HOCTaJbIiiiHA
tororpadis ceimomocTi. Ile came Ta «romorpadis» — He dikcallis mpocTopy, a KapTa
E€MOIIIMHOT MPUCYTHOCTI Y Yaci, /e MUHYJIC IIOBEPTAETHCS HE 3a JIOTIKOIO IaM’ATi, a
Yyepe3 panToBl BTOPTHEHHS B TeMEpilIHeE. ACOpiH HE MPOCTO OIMOBIZA€ MPO CBOE
JUTHHCTBO — BIH mepeTBOpioe Horo Ha ¢imocoderki emidanii, B KX BTpaTa
HaOyBa€ eCTeTUYHOI Baru. ABTOPOBI BaXKIWBO HE W40 CTAIOCSI, a AK 1€
nam’ITa€ThCsl. MexaHi3M Hapailii TyT — MUMOBIJIbHA 1TaM’ ATh: MUT1 YBIYHIOIOTHCS B

OCASAHHAX, € 3JIMBAIOTHCA p13H1 qacH XKHUTTA TOro, XTro 3ragye. Takum YHHOM, 4acC
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nepecrtae OyTH XpOHOJOTIEI0 — BIH CTa€ CHUCTEMOIO BTOPTHEHb: MHUHYJIE HE
«aM’ATa€TbCA», a PANTOBO MPUCYTHE, SIK NeBHUHM craH. Came 1€ poOUTh poMaH
COpaB/Al MOJEPHICTCHKMM: BiH HE OIHCYE 3MIHY, a BIATBOPIOE PUTM HOGHIOPY,
BIJITYHHS, 110 HIKOJIK HE MTOBEPTAETHCS OJJTHAKOBUM.

OpHuM 13 HaWCWIIBHINIMX €MI30A1B, /1€ BHYTPIIIHE NEpEeKUBaHHSI (popmye
TekcT 3amicTh nofli, € XL po3ain «Ti xkinkuy». TyT HeMae KOHKPETHOT CUTYyalli —
JIUIIE IHTEHCUBHICTh BTPaTH, HEBUMOBHE BIJUYTTS, IO MPOHU3YE CTPYKTYPY MOBH.
Sk Bin3Havae gocniaHuk [appino Apaiia, «Iipu3M TYT CAra€e 3aXOMIMBOI KpacH, 110

HajJac BChOMY TEKCTY CYMHOI MeJaHxoJiin®

. g memanxomiss — HE MPOCTO
eMOII[IiHa TOHAJIBHICTh TBOPY, BOHA — aHTPOMOJIOTIYHA KOHCTAHTA: JIFDJNHA Y CBITI
AcopiHa € iCTOTO¥0, IO CIOTJISAA€E BTPATY.

Oxpemoi yBaru 3aciiyroBye€ i MemameKkcmyanbHicms: y TIepeIMOBax aBTOP
IpsIMO BKa3ye Ha MOTHBAIIII0 HAMMCAHHS — JIPY31 BMOBWIJIM WOTO MUCATH «3aMICTh
Toro, moO iTM B mapiameHT». lle pilleHHS HOCHTH OHTOJIOTIYHUH XapakTep:
HAIMCAaTH KHUTY — 03Havae 30epertu cede. Y 11boMy KOHTEKCT1 «CIOB1/Ib. ..» ITOCTa€E
SIK KHHWTa-oImip 3HUKHECHHIO, K CIOCIO 3yMMHUTH Yac Yepe3 crorai. Bpemri, men
TBIp HE MPOCTO 3aBEpIIyE ITUKI — BIH MIJCYMOBY€E €KCIIEPUMEHT 3 MPO3010, 110
MUCIUTh He (adynor, a puTMoM cBimomocti. lle pomaH-cmoraa, po3ropHyTa
CTPYKTYypa BHYTPIIIHBOTO 4Yacy, B AKIN «s1» HE OIMOBIJa€ Mpo cede, a ciyXae, sk y
HBOMY TOBOPHUTb T€, 1110 BXKE BTPAUEHO, ajie HEe 3HUKIIO.

Taxum unHOM, paHHS poMaHiCTUKA AcopiHa BUOYIOBY€E YHIKAJIIBHUI MPOCTIP
CHOTJISIAaHHS, JI€¢ TEKCT HE CTUIBKU OIOBIJIAa€ TPO CBIT, CKUJIBKH BJIOBJIIOE HOTO
MOBYA3H1 KOJIMBaHHS. AJle 1Iel MOJIEPHICTCHKUM MTPOEKT HE 3aIMILINBCS CTATUYHUM.
VY HacTymHi AECSATHIITTS MUCBMEHHUK IPOJOBXKUB PO3BUBATH CBOIO ECTETUKY
CIIOBUTBHECHHS W ()parMEHTApHOCTI — TparHyB JI0 CaMUX MEX aBaHIApHOTO
EKCTIICPUMEHTY, 30epirarouu MpH IbOMY BIpHICTh CBOil YyTIIMBOCTI.

IToBopot no aBanrapay (1920-ti poxu). Y 3pinuii mepios TBOpUOCTI ACopiH
3MIMCHIOE TOHKHUH, aje paguKalbHHHM Tepexia a0 aBaHrapay. Llel mepexim HeE €
3amepeyeHHsIM PaHHbOI €CTEeTHKH, a pajlie i OpraHIYHUM MPOJOBKEHHSIM 1
3arocTpeHHsAM. [IMCBMEHHHK CHpPSMOBYE CBOIO TIO€TUKY  CIIOBUIbHEHHS,
dbparMeHTapHOCTI Ta iHTEpiopH3aIlii 1O MaKCHUMAalbHOTO 30JMKEHHS 3 HOBUMH
dbopManTpHUMU TOLTYKaMH €MO0XU. B OCHOBI IIbOTO PyXy — MOTIHOJIEHHS THTEHITIH,
HaAMIYEHUX IIe B paHHIX pOMaHaxX: 3BUIBHEHHS CJoBa Bim Tupanii ¢Galynu,
MEPEOCMHUCIICHHS Yacy SK BIYHOI 3aTPUMKA W MOHOTOHHOTO TIOBEPHEHHS,
dbparMenTaiist 10CBiy SK €IMHOTO CIIOCOOY BJIOBUTH CYTHICTh OyTTS.

[Tizas mpo3a AcopiHa paawkamizye Ii IHTYITHBHI aKTH: TEKCT HE IMPOCTO
CIIOBUTHHIOE Yac — BiH MOTO PO3YMHSIE; HE JHIIe (DIKCye BHYTPINIHI CTaHU — BiH CTa€

105 Garrido Ardila, Juan Antonio. Itinerario de la novela modernista espafiola // Revista de Literatura. — 2013. —Vol.
75, N° 150. — P. 560.
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ix Oe3mocepeAHIM BTUICHHSIM Yy (OpMI YMCTHX IMIpECiil, €CKi3iB, HE3aBEPIIEHUX
xecTiB. PoMaH mnepecrae OyTH 3aMKHEHOIO (QOpPMOIO 31 CTajJuM IOYaTKOM,
PO3BUTKOM 1 KIHIIEM; HAaTOMICTh BiH PO3TOPTAETHCS K BIIKPUTHUNA MPOCTIp, SK
YepHETKOBA MO3aika, /e PparMeHT 1 may3a BaxJIMBIII 3a CIO)KETHY MOCJI1IOBHICTb.
Ile pyx y Oik po3puBYy 3 KJIACHYHUMH HAPATUBHUMH KaHOHAMH, Y O1K €CTETUKHU
HE3aBEPILIEHOCT1, MHOKUHHOCTI, CIIOHTAHHO1 BIJKPUTOCTI JI0 CBITY.

[Ipote 38’5130k AcopiHa 3 aBaHTapJOM Mae€ yHIKajabHy npupoay. Ha BinMiny
Bil (YTYpHUCTIB UM CIOPPEAJICTIB, AJIA SKUX PO3PUB 13 TPATULIEI0 O3HAYAB
arpecMBHE pYyHHYBaHHS 3BMYHOIO, Y AcopiHa MOJEpHI3M 1 aBaHrapj TBOPSTh
GesnepepBHUl KOHTHHYYM. Moro momykn 36epiraioTh iHTUMHMH, eNeriiHu# TOH;
EKCIEPUMEHTH 3 (PparMeHTapHICTIO 1 «IIpepOMaHOM» (HE3aBEPIICHUM POMAaHOM )
BUIUIMBAIOTh HE 3 OakaHHA HHINEHHS, a 3 TparHeHHs 30epertd B TEKCTi
HaWKpUXKili GOpMH JTOCBITY.

[lonsaTTs «croppeanismy» B iHTeprpeTaiii AcopiHa HaOyBae OCOOJIMBOTO
3a0apBJIeHHS, 1110 MOJIATAE HE TaK y MOMIYKY ippallioOHAIbHOTO YU MiJICB1IOMOTO, SIK
y 3B€pHEHHI /10 «BUIIOI PEalbHOCT» — BHYTPILIHBOI, IHTYITUBHO-UYTTEBOI chepu
Oyrrs. CBiT y mi3HIA mnpo3i AcopiHa He GaHTACTUUHHM, a 3aciubnenuil y
SHYMPIWHIO eK3UCmeHyito, 1€ PO3MUTI MEXKI1 MK YSIBOIO, ITaM’ SITTIO 1 PEaTbHICTIO
TBOPSATH HOBHUM TUIT YyTTEBOT'O JIOCBITY.

Otxe, 3pina nmpo3a AcopiHa — YHIKaJbHE SIBHINE: I1I€ aBaHTapa 0e3 KPHKY,
eKkcrepuMeHT 0e3 OyHTY, e caM aKT MUchMa cTae GOpMOI0 ICHYBaHHS Y CBITI, IO
TMOCTIilHO BHCITH3a€ 3a MeKi 3BMUHOT0. MOro JiTepaTypHa eBOIIOLIs JOBOIHT, 1110
CIIpaBXKHIM aBaHTap]l HE 3aBXKIU MOTpeOye BUOYXY — 1HOJ1 BiH BiIOyBa€ThCs yepes
NOTJIMOJICHHS THIII, PO3MICIICHHS PyXy, KPUCTATI3aIil0 HAWHDKHINIUX IMITYJIbCIB
CB1JIOMOCTI Y BIIKPUTOMY ITPOCTOP1 MOBH.

[Mpuxmagom miei Tpanchopmarii popmu € poman «Pemike Bapracy (Feélix
Vargas, 1928). Tyr AcopiH mepexoauThb 0 HOBOiI JITEpaTypHOi CBIAOMOCTI:
pomanHa ¢opma Tepectae OyTH MPOCTOPOM HAPATHBHOTO PO3BUTKY 1 CTae
MIPOCTOPOM aBTO-PedISKCUBHOIO MHChMa. Briepiire moBHOIO MipOI0 3iHCHIOETHCS
nepexia BiJ MOJEPHICTCHKOI 1HTEpiopH3allii 10 aBaHTApJHOI BIIKPHUTOCTi: pOMaH
PO3ropTaeThes sIK pediiekcisa HaJl caMUM MPOLIECOM CTBOpPEHHs pomany. Lle y cBoto
Yepry BOUCYEThCA Y JIITEPATypPHUIA [1aJioT €MoXu, 30kpeMa 3 M. ne YHaMmyHo, SKuit
y cBoemy ecei «Sfk TBopuThCs poman» («COmMo se hace una novela»,1927)
MPOrOJOCUB 17IEI0 BIAKPUTOrO, CAMOCBIZIOMOTO TBOPY PO BJIAcCHE CTAHOBIICHHS.
AcCOpiH BIATYKY€ETHCS Ha IIeH 3aKJIHK, aJie HIe IIe Jai: Horo TBip HE TUIbKH CTaBUTH
i CYMHIB KJacU4Hy (opMy pomaHy, a i po3uuHse ii y 6araTorosocci 1yMoK, B
emnTudHUX ¢pa3ax i PparMeHTapHUX HOTATKaX 0e3 YITKOI MOCIHIiJOBHOCTI TOIH.
Yepes el eKCriepuMeHT ACOPiH BCTYMA€E B IPSIMUH J11aJI0T 3 aBAHTAP/IOM — 3 11eIMH
dbparmeHTanii, BIAKPUTOrO TEKCTY ¥ aBTOMAaTUYHOTO TNMCbMa — BOJIHOYAC
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3aJIMIIAI0YUCh BIPHUM CBOIM €CTETHII CIOBUIBHEHHS, CIIOTJISIaHHS 1 TYTH. Y LIbOMY
pOMaHi JiTeparypa MOCTa€ K HECKIHUEHHE MHCIICHHS, JI€ KOKEH YPUBOK — HE
yJIaMOK BTPauy€HO1 IIUTICHOCTI, @ aBTOHOMHA (pOpMa KHUTTS.

HalipanukanpHIIIMM ~ €KCIIEPUMEHTOM  MUCHMCHHHMKA  CTajia  KHUTA
«Croppeanizm» (Superrealismo, 1929). lleii TBip moOCcTae y BUIISLAL 30ipKH
HOTATOK, HA4yepkKiB, (parMeHTiB, M0, 3a 3aJyMOM OIOBiJaya, NEPEeayIOTh
CTBOPEHHIO CTIPaBXHBOTO TBOPY. CaM AcOpiH Ha3MBa€ el TEKCT «IIPEPOMAHOM) —
TOOTO anmu-ghopmoro poMany — y sSIKOMY JIUIIIE OKPECIEHO MicIe Jii, ICTOpio Ta
nepconaxis!®. TekcT meMOHCTpye MOETHKY BiIKPHTOCTi, HEBH3HAYEHOCTI,
Oaratorosioccss — (yHIaMEHTaJIbHI O3HAKW aBaHTapAHOro MwuctenTBa. CTuib
TenerpadiuyHui, ypuBUYACTHUM, CBIOMO IMITY€ IMIIPOBI3AIlil0, HAJAIOUU MHUCHMY
O3HaK CIIOHTAaHHOTO TMOTOKY CBimomocTi. ®DparMeHTH MEepPeMeKOBYIOTHCS
YUCJICHHUMH IIUTaTaMU 3 IHIIUX aBTOPiB, CTBOPIOKOYM €(PEKT IHTEPTEKCTyaIbHOT
NaBYTHHH, JIE KOKCH TOJIOC BiUTYHIOE B 1HIIIOMY 1 3HMKA€ MeXa MiX BJIaCHUM Ta
3aI03WYCHUM CIIOBOM.

Baprto 3ayBaxxutu, mo mig «croppeanrizMom» ACOpIH PO3yMmi€ HE CTUIBKH
CTHJIb OPETOHIBCHKOTO CIOppeali3My 31 CHOBUIIHHSAMHU i aBTOMATHYHUM ITHCHMOM,
CKUTbKM IHTYITMBHE 3BEpPHEHHS 10 «BHIO1» PCATBHOCTI — BHYTPIIIHBOTO JKUTTS
BimuyTTiB. OTOBIZa4 TIparHe HE CTBOPUTHU UIIO30pHUK CBIT (QaHTazi, a
PEKOHCTPYIOBAaTH PEATbHICTh SIK MOTIK BPaKEHb — KOJIPHUX, 3BYKOBUX, HIOXOBUX,
emoriiiaux. IIpocTip IOrO TBOPY CXOXHH pajamie Ha Mo03aiky (parMeHTiB
4yTTEBOr0O JOCBiNy, HiX Ha LimicHy icTopirol®’. Hemae Ginble 4iTkoi Mexi Mix
3MICTOM 1 (pOpMOIO: caM aKT MUChMa, HOTO HE3aBEPIIEHICTh, HEMEpe10auyBaHICTh 1
CIIOHTAHHICTh CTAIOTh 3MICTOM.

«CroppeanizaM» BTUIIOE TIUOOKY KpU3y pemnpe3eHTallii, 0 OXOIuia
€BpOMEHChKY KynbTypy mmicis Ilepmioi cBiToBOi BiliHM, aje y Bepcii AcopiHa Iis
Kpu3za O(QOpPMIIOETHCS HE 4Yepe3 pyHHaIlilo, a 4Yepe3 BUTOHYEHE, MEIUTATUBHE
PO3YMHEHHSI TPAAMIIHOT (HOPMHU Y TOTOKAX CBIIOMOCTI. TaKuM YHHOM, 11eH TBIp —
HE JIUIIe KPOK AcopiHa 10 aBaHTapy, a il BUSB TPaHUYHOI BIPHOCTI cO01: IparHeHHs
3adikCyBaTH HETNEBHE, MHUMOBUIbHE, THMYAcCOBE, HE IIEPETBOPIOIOYM HOro Ha
CKaM’ STHUTUHN TBIp.

3aBeprransHuil ekcriepuMeHT Acopina — poman «Ceso» (ElI Pueblo, 1930).
Ile pomaH-KOJaX, Je 4Yepe3 cepito HapuCiB 1 OmUCIB 300pakeHO aOCTpaKTHE
icnanceke cemumie. [IpocTip TyT He pPO3TOPTAEThCS B Yaci, a CKIANAETHCA B
0aratoBUMIpHY IUIONIMHY, J€ Pi3HI TEPCIEeKTHBU CIIBICHYIOTh OJHOYACHO,

106 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 495.
107 NMus. Martinez Torrén, Diego. Impresionismo y surrealismo en Azorin / Azorin et le Surréalisme, Actas V Colloque
International, Université de Pau, Casa Museo Azorin. — Gardonne: Editions Fédérop, 2001. — P. 155-173.
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po30uBaroun JiHIAHY JIOTiKy omoBifl. Haparis TyT HaBMHCHE a3’ IOHKTHBHA:
BIICYTHI KJIACHYHI TEPEXO0JiM, MOTHUBAIlli, MPUUYMHHO-HACIIAKOBI 3B’si3ku. llonii,
o0pa3u, 00’ €KTH BUHHUKAIOTh 1 3HUKAIOTh HE3aJIeXKHO OJHE Bil OJHOTO, (hOpMyIOUH
TEKCTyalIbHUM Kajeijpockomn. Taka CTpyKTypa BUMara€e BijJ yuMTaya HOBOI'O THUILY
CIOPUUHATTS — HE JIHIKHOTO, a CHUHTETUYHOTO, KOJM CEHC PO3KPUBAETHCS HE
MOCTYIIOBO, @ 4Yepe3 OJIHOYACHE CIIIBICHYBaHHsS (parMeHTiB. Y TBOpI HEMae
BHYTPIIIHIX MOHOJIOTIB YU XapaKTepiB y TpaauuiiHomy ceHcl. Jlroau, npeameru,
BYJIMIIl CENMIA — IMIBUJIIIE 3HAKH, KOJbOPOBI IUISIMU Ha IUIOWIMHI omnucy. Lls
JENCUXO0JIOrI3allisl JO3BOJISIE 30CEPEeIUTUCS HE Ha IHAUBINyalbHId Jpami, a Ha
MaTepiaJIbHOCTI ICHYBaHHS, HA HOro 3pUMiH, TAKTHUIIbHIN NPUCYTHOCTI.

OT1xe, y Ipo3i AcopiHa po3ropTaeThCsl YHIKaIbHA TPAEKTOPIS BHYTPIIIHHOTO
HOLIYKY: BIJ] MOJIEPHICTCHKOI 1HTEplOpH3allli # OETUKU THUIIl — 10 aBaHIapJIHOTO
eKCTIEpPHMEHTY 3 (hOPMOIO, TIPOCTOPOM i MOBOIO. VIoro JiTepaTypHa eBOIIOLIs He
Oyna po3puBOM 13 MHHYJIUM, a IIOCIIJJOBHUM 3arjuOJICHHSIM Y JIOTIKY
Cy0’€KTUBHOTO Oa4eHHs 1 CIPUUHATTS Yacy. ACOpIH MEPETBOPIOE POMAH 3 JKaHPY
OTOBiJIl Ha MPOCTIP CaMOCHOTJSJaHHS, 1€ CJIOBO IepecTae OyTH 3HApPAIIAM
PO3IMOBIJIl 1 CTAaE 3TYCTKOM CBIJOMOCTI, MICIIEM TaM’STi, TTOJIEM MEJIaHXOJIIHHOTO
ICHyBaHHSI.

[0 TTuranHs i 3aBAaHHS 1151 CAMOKOHTPOJIIO
Y qoMy moJsirae CBOEPIIHICTD CTHIIFO ACOpiHA 1 K BOHA BIJIPI3HSAE HOTO BiJ IHIIUX
MUCbMEHHUKIB ICTTAHCHKOT'O MOJICPHI3MY?
Sk iHTEepiopu3allis B Horo mpo3i TpaHcHoOpMye TpaIUIIHHY CTPYKTYpPY pOMaHy?
SIki KJIFOYOB1 pUCH MOJEPHICTCHKOT oeTrku Acopina Buauisie Hin Canrtianbec?
[TosicHITH 1X Ha MpUKIaaX 13 IPOYUTAHUX TEKCTIB.
VY YoMy mossirae iMIpecioHicTHYHa pupoaa nucbma Acopina?
Ax PyHKIIOHYE TIEH3aXK SIK eJIEMEHT 1mam’sTi y TBopax AcopiHa?
[Ilo Take «iHTpaicTOPisA» 1 IK BOHA peaizyeTbes y mpo3i Acopina?
Sxuii ceHe MOHATTS «BIYHOI MOe31i Majoro i MOBCSAKIEHHOTO» Y HOTO TBOpax?
YoMy MenaHxomito AcCopiHa Ha3UBAIOTh «COJIOAKOIO»? SIK 1151 prca MpOSBISETHCS
y Moro ecesx i pomaHax?
Sx adopusm «Vivir es ver volver» («0Kutu — 11e 6aunTH, K yce MOBEPTAETHCS))
BiJI0Opakae KOHIIETIIIO Yacy B HOro TBOPYOCTi?
Sk y TBOpl «XMapm» peanizyeTbcs ies BIYHOTO TOBEPHEHHS 1 Bi3yalilbHE
CIIOTJISITaHHS Yacy?
VY 4oMy momsirae CUMBOITI3M 00pa3y MeTelnKa y TBOpi «MeTenuK i morym’ s»?
SIxi HOBaTOPCHKI pUCH IPUTAMaHHI paHHIM poManaMm AcopiHa: «Boms», « AHTOHIO
Acopiny, «CnoBiib MaieHbKOT0 (iiocodan?

Sy posb Biiirpae MUMOBLUIbHA TaM’ATh y «CHOB1A1 MalleHbKOTO (itocodar 1 siK
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il Mo>kHa nopiBHATH 3 [IpycTom?

14. Slki ocoOaMBOCTI MeTaNITEpPaTypHOCTI HIpuTaMaHHl Horo mnpo3i? HasexniTs
NpUKIaau camopediekcii aBTopa.

15. Ik 3MiHI0OETBCS (opMa pomaHy y TBopax 1920-x pokiB 1 IO 3aJUIINIOCH
HE3MIHHHUM Y NoeTHIli Acopina?

@ IpaxTuuni 3aBIaHHS JUIsi POGOTH 3 TEKCTAMH

«Xmapu» (Las nubes):

1. IlpoananizyiiTe MOOYJOBY TEKCTY SK MOETHYHY CTPYKTYpPY dacy.

2. Hocninite o6pa3 Kaiicto: sk HOro CHorisiIaHHsT XMap BTLITIOE€ MEJIAHXO10?

3. Bunumite KIr040BI aiio3ii Ha dKUBOMUC 1 JITEPATYPY B TEKCTI, MOSCHITH IXHIO
byHKILITO.

4. TIosiCHITB, SIK CTPYKTYpa MOBTOPY B «XMapax» (hOpMye CBITOIIISAL TEPOSL.

5. [MopiBHsHTE KOHLENT Yacy B «XMapax» 1 B 0JHOMY 3 eceiB beprcona.

«Micmo i 6anxon» (Una ciudad y un balcon):

1. IlpoananizyiiTe 3MIHM ICTOPUYHHUX €MIOX YEpe3 Bi3yalibHI J€Tall Ha IJIOIII.

2. SIKy poJib Bilirpa€ mocTaTh YOJOBIKA SIK CIIOCTepiraya i XpaHUTes mam’ siTi?

3. Buznaure, sik 3MIHIOETBCS 1 HE 3MIHIOETHCS CTPYKTYpa OYTTS y KOXKHIH CIIEHI.

4. SIxkuit puTM 1 TEMII TEKCTY CTBOPIOE BIIUYTTS «BIYHOT'O IOBEPHEHHS»?

5. Ik mpocrtip 6ankoHa GyHKITIOHYE sIK MeTadopa MepexiTHOCTI?

«Memenuk i noaym’sa» (La mariposa o la llama):

1. 3HalaiTh Y TEKCT1 NPUKJIAIU ITUKITYHOTO MUCJICHHS 1 MOSCHITh iXHIN e(eKT.

2. Slkuii CUMBOJII3M MPUXOBAHO Y THUIII 1011 B JIeoH1?

3. SIkum € HapaTUBHUM PUTM PO3MOBIAL: 110 GOpMye HOTO Temm?

4, Sk 3miHIOETHCS ysaBa biianku J{ropaH yrpo 0Bk OIOBiIaHHs ?

5. [IpoananizyiiTe 3HaYEHHS CMEPTI K OCTAHHBOT'O MOBTOPY — MependadeHoro u
HEMHUHYYOTO.

K 3aBaannsa aas aHajdizy ¢parmentiB 3 pomany «CrnoBiab MajieHbKOIO
dinocopar»

[IpounTaiiTe HUXK4YE TMOJAHI YPUBKH, MEPEKIAAITh IiX YKpPaiHCBKOIO Ta
BUKOHAWTE HACTYITHI 3aB/IaHHS:
®PATMEHT 1: posain VI — Es ya tarde

«Muchas veces, cuando yo volvia a casa —una hora, media hora después de
haber cenado todos—, se me amonestaba porque volvia tarde. Ya creo haber dicho
en otra parte que en los pueblos sobran las horas, que hay en ellos ratos
interminables en que no se sabe qué hacer, y que, sin embargo, siempre es tarde.
¢ Por qué es tarde? ¢ Para qué es tarde? ¢ Qué empresa vamos a realizar que exige
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de nosotros esta rigurosa contabilidad de los minutos? ¢Qué destino secreto pesa
sobre nosotros que nos hace desgranar uno a uno los instantes en estos pueblos
estaticos y grises? Yo no lo sé; pero yo os digo que esta idea de que siempre es tarde
es la idea fundamental de mi vida; no sonridis. Y que si miro hacia atras, veo que a
ella le debo esta ansia inexplicable, este apresuramiento por algo que no conozco,
esta febrilidad, este desasosiego, esta preocupacion tremenda y abrumadora por el
interminable sucederse de las cosas a través de los tiempos.»108

[] 3aBpanHs g0 ¢dparMenTy 1:

1. SIxe 3HaueHHs Mae€ i1esl «BIYHOTO 3ali3HEHHS» Y (POpMyBaHHI BHYTPIIIHBOTO
CBITY repost?

2. Slk moOyToBa clieHa TOBEPHEHHS JOJOMY IMEPETBOPIOETHCA Ha (LIOCOPCHKY
MeauTalio?

3. Y dyomy nossArae 3B’ 130K M1k MOBUILHUM IJIMHOM 4acy B CeJll Ta €eK3UCTEHIIIIHOIO
TPUBOIOKO?

4. Sk BUKOPHCTOBYIOTHCS PUTOPUYHI 3alUTAHHA [JIsi CTBOPEHHS BHYTPIUIHHOTO
nianory?

5. BuszHaute ponb NOBTOPIB 1 Ipajallii y BUpaKeHH1 HAPYTH CB1IOMOCTI.

®PATMEHT 2: posain XL — Esas mujeres

«Estas mujeres no son feas, ni hermosas, ni tristes, ni alegres; son
simplemente mujeres. En esta ciudad nadie canta. No se oye nunca una cancion;
solo el rumor aspero del trabajo, los pasos arrastrados, los golpes secos de las
herramientas. En esta ciudad nadie rie. Yo no he oido nunca una carcajada. Estas
mujeres pasan silenciosas, silenciosas, siempre silenciosas, de la cocina al zaguan,
del zaguan a la cocina. ¢Por qué no cantan? ¢Por qué no rien?»10°
1. [1 3aBmannus 10 dparmeHry 2:

2. Sk ommcaHa MIOJIGHHA THUIA JKIHOK 1 MicTa BUII3EPKAIIOE COIIaJbHY POJb 1
CTAHOBHUIIIE KIHKU?

3. Uu MOXHA THIY B IIbOMY (parMeHTi CIpUMMAaTH K (HOPMY MPUTHIYCHHS YU K
ditocodcbky metadopy?

4. SIky xynpTypHY a00 HaI[lOHAJBbHY CHEIU(iKy PO3KpUBAE 1IEH ONUC?

5. 3BepHITh yBary Ha CHHTaKCHC — SIK TOBTOpeHHs ¢pa3u «nadie...» 1 «silenciosas...»
dbopmye pUT™ 1 HaCcTpiit?

6. Sxkuii emoniiHUN e€(pEeKT CTBOPIOETHCS 3a JOMOMOTOI0 KOPOTKHX PEYCHb 1
anagop?

108 Azorin (Martinez Ruiz, José). Las confesiones de un pequefio filésofo / prélogo de José Maria Martinez Cachero.
— 3% ed. — Madrid : Espasa-Calpe, 1981. — P. 31.
109 |pid. — P. 82.
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®PAIMEHT 3: poszaia XIII - La luna

«Una noche subi yo también; era una noche de primavera; el ambiente estaba tibio
y tranquilo; lucian palidamente las estrellas; se destacaba, redonda y silenciosa, en
el cielo claro la luna. Hacia ella dirigimos el tubo misterioso; yo vi una gran claror
suave, con puntos negros, que son los crateres extinguidos; con manchas blancas,
gue son los mares congelados. Y entonces, en esta noche tranquila, sobre el reposo
de la huerta y de la ciudad dormida, yo senti que por primera vez entraba en mi
alma una rafaga de honda poesia y de anhelo inefable. Fue un instante. Pero yo lo
recuerdo todavia. Y me parece que en aquel momento, cuando miraba la luna por
el telescopio, se despertd en mi un sentimiento nuevo, que desde entonces ya no me
ha abandonado jamas.»*0

(1 3apaanHs 10 dparMeHTy 3.

1. SIx pgocBim cHOTNANaHHA MIcSUs TPaHCHOPMYETHCS Y MHUTh IMOETHYHOIO
PO3PIHHA?

2. llJo cumBomizye anhelo inefable y swuTti ManeHskoro ¢itocoda?

3. Uu MOKHa 1110 CLIEHY TPaKTYBATH SIK 1HILIAI[II0 B MUCTEIIbKEe OaueHHs?

4. Slx moOyoBa peueHb nepeaae IIaBHICTh 1 MEUTATUBHICTD JOCBITY?

5. SIki o6pasum i meTadopu TBOPATH EMOILIIMHY aTMocdepy BOro emizony?

5 TBopui 3aB1aHHA

1. Harmumnite ece-MequTaiiro Ha Temy: «Mosi ocobrncra XMapa: MOBTOPEHHSI, IO
dbopmye MEeHEY.

2. CTBOPITh BI3yaJIbHUH KOJaX (TEKCTOBUM a0o0 UTIOCTPOBaHUI) HA OCHOBI €CEHO
«XMapwu», 110 TIepeaac TeMy BIYHOTO TOBEPHECHHS.

3. IlepenuuriTe OJMH 13 €IMi30/11B 13 TOUKHU 30PY «IIEH3aXKy» SK KUBOI ICTOTH.

4, CknaaiTh MCTA BT IMEHI Teposi «AHTOHIO AcOpiHay JI0 YSIBHOTO JIpyra, B IKOMY
HOSICHIOETHCS TIPHPOJIa HOTO MOBYAHHSI.

5. Hanumrite mianor mix brankoro /[topaH 1 940J0BiKOM Ha OajakoHI — SIKOW BOHU
3yCTpUIHCS Y CIIUIBbHOMY Yacl.

6. BubepiTe OymeHHHMI cmorajg 3 BJIACHOTO JKHTTA 1 MEPETBOPITH HOTO Ha
ditocodchbky MiHIATIOPY Y CTUII ACOpiHA.

110 1hid. - P. 43.
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Tema 6.
PAMOH JEJIb BAJIBE-IHKJIAH: MUTEIlb KPACHU I TPOTECKY

Pamon Mapis aens Banbe-Iaknan (1866—1936) € onHiero 3 HalsICKpaBIIIKX 1
HalOPUTTHATBHIIINX MOCTaTe ICIAHCHKOIO JIITEPATYpHOro MpoLecy moyaTky XX
cToniTTsa. YIoro TBOPUiCTh, IO OXOIUTIOE MPO3Y, ApaMy, MOE3ito Ta MyOIiHCTHKY,
MOCTA€ SIK LIUTICHE MOJIE MOIIYKY B XyJI0XKH1i, MOBHI/ Ta CBITOTJISAHIN MJIOIIMHAX.
VYci rpani oro MuctenTBa GopMyIOTh €HICTD, € JliTepaTypHa (hopma 1 aBTOpChKa
NPUCYTHICTh MepedyBatOTh y MOCTIHHOMY PYCl, BIATYKYIOUHCh Ha BUKIUKH J00U.
Hapomxenuit y Tanmicii B ponauHi 1HTenekTyaniB, Banbe-lnkian 3manky OyB
3aHypeHUH y KyJIbTYPHY ITaM ITh CBOTO PErioHy, cepe]] JereH /I, 3BuUaiB 1 baratux
MoBHUX miapiB. lle BimuyTTs rnuOuHM dYacy chopMyBajio HOro JiTepaTypHE
0adeHHd, K€ MOEJHYE YBAXKHICTh O TPaaMlii 3 BIIKPUTICTIO A0 HOBHUX (opM
MUCIICHHSI.

Banbe-lnknan mpoMioB HENPOCTHUH MIISAX — Bi OOreMHOTO MUTIIS-
MOJICpHICTa 10 BU3HAHOTO KJIACHKA aBaHTapIHOTO IpoTecKy. JKHUTTs #oro Oymno He
MEHIII POMaHTHUYHUM 1 OypEeMHHUM, HIX CTOPIHKM HOTO TBOPIB: HABYAHHS IPaBY,
IOHAIbKI TPUTOAN B MEKCHII, CKaHAall cepe]] MaapHICchkoi Ooremu, ne Bambe-
[HK1aH B OJTHOMY 3 1HIIMICHTIB BTPATHUB JIIBY PYKY; ydacTh y lepiriii cBiTOBIH BiliH1
SK BIMICLKOBOT'O KOPECIOHEHTA; YB’A3HEHHS Mij Auktaryporo [Ipimo e Pisepu i
akTUBHA MmiaTpuMKa PeciyOmiku. Y 3pisi pokH BiH 040/IOBaB ICIaHCHKY akaJaeMiro
MUCTEUTB Y PUMi, a OCTaHHI JTH1 CBOT'O KUTTS MPOBIB HA PiaHIN 3eMi1i — y CaHTBSTO-
ne-Kommocrena. Moro GaraTuii 10cBia 3yMOBUB CKIIaIHY iHTENEKTYaIbHY TTO3HILIIO,
y KA MUCTEUTBO 1 )KUTTS YTBOPIOIOTh HEPO3PUBHY €THICTb.

Hecrokifinnii 1muisx MUTOS BUTBOPUB XapakTep OyHTaps, MaicTpa
napagoKciB, HeBTOMHOTO €KCIIepUMeHTaTopa hopMu i 3micty. Moro TBopua mManepa
BiJ[3HAYayIacs Oe3MepepBHUM IOIMIYKOM HOBHUX 3ac00IB BHPA3HOCTI, 3yXBaJuM
JaMaHHSIM YCTAICHUX KaHOHIB. Banbe-IHKIIaH milecpsMOBaHO pyHHYE MEXKI MiXK
’KaHpaMH, CTBOPIOIOYHM BJIACHY CTHJILOBY CHUCTEMY, MOOYJOBaHY HAa MY3WYHOCTI,
noioHii ¥ acomiaTUBHOMY MUCJEHHI. 3aMICTh TOCIIJOBHOTO CIOKETY B HOTO
TEKCTaX pPO3TOPTAIOTHCS CTPYKTYpH TIOBTOPIB, SIKI HAJUIEHI TIHOUHOIO W
0araToBUMIpHICTIO. YBara TMHChbMEHHUKA O BHYTPIMIHKOI JIOTIKM CJIOBA
MOETHYETHCS 3 TOCTPOIO PEAKITIEI0 HA COIliajibHI 1 KyJIbTypHI sBUIIA. Banbe-IHKman
JOCTIIKYEe BHUKPHUBICHHS B CHUCTEM1 BJaJH, MOpPAJbHY IOPOXHEUYY BOEHHOIO
CepeloBUIA, KPU3Y TPaMLIiHHOro cBiTOrisagy. Moro TeKCTH CIOBHEHI ipoHil,
TOYHOCTI W XYyTOKHBOI CMUIMBOCTI, 3aBXJH CIHPSMOBaHI Ha BHSIB TJIMOMHHOT
CYTHOCTI peUeH.

Ecretnuna cucrtema Banbe-lHkiana HalMoBHIIIE PO3KPUBAETHCS B
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MOCTYMOBIA €BOJIONIT HOTO CTUII0 — Bl €CTETH30BAHOIO MOJIEPHI3MY IO
paguKabHOI (OPMU ecnepnenmo, IKa CTaja BaXKJIMBUM BHECKOM Y €BPOIEUCHKUM
aBaHrapj. TeMu, 110 3r0JI0M BUOYXHYTh TPOTECKOBOIO €KCIPECIEIO B Apami il po3i
1920-x, mpopocTatoTh 1€ B paHHIX TEKCTaX, /i€ MOEAHYIOTbCS BHUIIYKaHa MOBa,
IHTEJIEKTyallbHa BUTOHUYEHICTH 1 allfo31iiHa rmbuHa. ATMocdepa ecTeTUYHOI I'pH
MPUXOBY€E BUTOKH MalOyTHHOTO E€KCIEPUMEHTY 3 (pOpMOI0, IO BU3HAYHTH HOTO
3puTy TIpO3Yy.

Y 1mpomy po3auii MU TpocTexumo nuisix Bambe-lHkiana Big mepuimx
MOJICPHICTCBKUX TEKCTIB O aBaHTApJAHUX MOUIYKIB, IO 3MIHWIM YSBICHHS IPO
iCIIaHCHKY TPO3Y MEPIIOT TPETUHU XX CTOJITTS K Y CYYaCHHUKIB aBTOpa, TaK i HOTro
HamaKiB. Moro JitepaTypa — Iie AMHAMiduHME mpocTip TpaHc(opMariii, e
EKCIIEpUMEHT cTae QopMoro OayeHHs ¥ BIAMOBIAAIO HA ICTOPUYHI W KYJIbTYpHI
BUKJIMKU JI00U.

Tempanocia  «Conamuy: ecmemuka MOOEPHIZMY U  NOYAMKU
mpancghopmauii. Ha 3n1ami XIX—XX cronite monoauii Pamon Mapis nens Banbe-
[HKI1aH, 3aXOTUICHUH XBUJISIMA CUMBOJII3MY ¥ J€KaaHCy, TBOPUB Y PYCIIi «ECTETUKH
Kpacw», A€ TPIOPUTETAMH CTAalOTh MYy3WYHA TapMOHIsl CJIOBAa, BUTOHYEHICTH
00pa3HOCTi if YyTTeBa HACHYEHICTh NMUChbMA. MOro paHHS mpo3a — L CIPABXKHS
«cnmoBecHa CUMQOHISI», JIe KOKHE peYEHHS Tede TUIABHO M PUTMIYHO, /i€ BUIIIYKaHI
JIeTalll OKUBIIOIOThH YSBY, NEPETBOPIOIOYN UWTAHHS HA €CTETUYHE TEPEKUBAHHS.
BoaHouac yxe TOJ1 MUCbMEHHUK BIUIITAB Y KaHBY MPEKPACHOTO MOTHBH Tpixa,
cMepTti, ipoHii. Sk 3a3Havae CimbBiss Tpykca, «HOro MOJEPHI3M >KUBUTHCS
CUMBOJII3MOM 1 MapHACU3MOM, a TaKOXK MpUKMae Ha MEePUIUi MOTJIA]l CYIepewInBl
eJeMEHTH — JeKaJaHC 1 BiTai3M, caTaHi3M, e3oTepusM, nanteizm» ., Cam aBTop
YCBIIOMJTIIOBAB YMOBHICTh JKaHPOBHUX 1 CTHJIBbOBHX paMOK. BiH mporosormryBaB
CMUTUBHM MaHipecT XymaokHboi cBoOoau: «OmHOro AHSA Hami o4l ¥ Byxa
3pyHHYIOTH YCi KaTeropii, ;kaHpy i kaacugikaiii — cnajgok crapux dinocodiin't?,

VY mapuni paHHboi mpo3u Banbe-lHkimana ocoOnvMBe MiCIEe HAEKUTh
terpanorii «Memyapu mapkiza ae bpagomina» (Memorias del Marqués de
Bradomin), Bigomiii i 3aranbHO0 Ha3Bo0 «CoHaTm» — «OcinHs conata» (1902),
«JlitHa conara» (1903), «Becusina conata» (1904) ta «3umoBa conara» (1905).
VYxe cama Ha3Ba — HATSAK Ha My3UYHICTb, II[0 POHHU3YE SIK KOMIIO3MIIIIO, TaK 1 CTUIb
X [OBICTEIA.

Ha Biaminy Big TpaguIiiiHOTO poMaHy, /i€ CIOKETHA JiHis BUOYJTOBYETHCS Y

11 Tryxa, Sylvia. Del modernismo al esperpentismo de Valle Inclan. Observaciones sobre estética y lenguaje // Dai
Modernismi alle Avanguardie: atti del Convegno dell'Associazione degli Ispanisti Italiani : Palermo 18-20 maggio

1990 / coord. por Carla Prestigiacomo, Maria Caterina Ruta, 1991. P. 129. - URL:
https://cvc.cervantes.es/literatura/aispi/pdf/04/04 127.pdf
12 |pid. - P. 127.
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4acoBid MOCHiTOBHOCTI, Banbe-lnkian oOupae IiHIIMA TPUHIUI MOOYAOBH:
MPOCTOPOBO-MY3UUHMM. TyT BaKJIMBUMU CTAIOTh HE CTUILKH MOAIE€BICTh YU IHTPUTA,
CKUIBKM HAaCTPO€Bl «KAPTUHW», PUTMIYHA pIBHOBara W BHYTPIIIHA TapMOHIA
KoMIo3uuii. YoTupu nopu poky CUMBOJI3YIOTh )KUTTEB1 €TAMM JIFOAUHH, BOJHOYAC
yOCOOJIIOI0YM PI3H1 ACTIEKTH MEPEKUTOTr0 T'epoeM — BiJ OysSHHA MPUCTpAcTei 10
MEJIaHXOJIIIHOTO 3racaHHsl.
[Tonii «CoHat» nepeHocaTh yuTaya y pi3Hi KyTouku cBity XIX cTomiTTs:
® «Becusna conama» posropraerbes B ITainii, e B CBIAOMOCTI reposi MmaHye
IOHALlbKa 3apO3yMUIICTh 1 pPOMaHTUYHA Kara;
® «Jlimusa conama» MEPEHOCUTh HOro a0 MeKcHuku, /e pO3LBITAE UYyTTEBA
pO30eIIeHICTh MapKi3a;
® «OcinHsa comamay HABIIOE TYry TajJICIMChKOro majaiy 1 HOCTaJbIiI0 3a
BTPAYCHUM;
® «3umosa conamay B HaBappi maimoe o0pa3 cTapocTi i HOMHHYYO1 pyiHH.
Koxna «CoHaTay Mae BIaCHy TOHAQJIBHICTh 1 MPOBIAHY TEMY, aj€ pa3oM BOHU
YTBOPIOIOTH CUM(DOHIIO KUTTS — pi3HOOApPBHY I 6arato3HayHy.

Mapxiz oe bpaoomin: iponiunuii /lon Xyan fin de siécle. Y uentpi 1iei
BUTOHYCHOI MY3UYHOT apXiTEKTypH CTOITh 00pa3 mapki3za KcaBwepa ne bpamomina
— TOJIOBHOTO repos i BOIHOYAC OIOBiZaua BChOro Hukiay. Moro ¢irypa — me
CBO€EpiIHA IpOHIYHA peiHTeprpeTarlis apxetuny Jlon XyaHa.

VY «IIpumiti» 10 «OciHHBOT cOHATH» aBTOp 3a3Havae: «Ili cTopiHkH €
dbparmentom “TlpuemMHUX crorafis”, MO iX BXKE Ha CXWJII JIT B eMirpaiii rnoJan
nucatu Mapki3 1e bpagomin. luBoBmwxkauit J{on Xyan. MoximBo, HaWOUTBI TAHUN
3axomnseHHs! Bin 6yB OrMHUM, KATOJMKOM i CEHTUMEHTanbHuM» 13, 118 HaBMUCHO
napajoKcajbHa XapaKTePUCTHKA ITIBAXye KIACHYHUU Mid): 3aMICTh YyTTEBOI
IPUBAOIMBOCTI TPAJAUIIIHHOTO CIIOKYCHUKA, MAa€EMO «OTHIHOT0» JIoH XyaHa, 110 I11e
OUTBIIIE MIJICUITIOE aBTOPCHKY 1pOHi0. [0 TOTro % HOro moctarh y TBOPi pENpe3eHTYE
BHYTPIIITHIO HAJIJIOMJICHICTh W €K3UCTECHIIIMHY BTOMY. SIK 3ayBaxkye M. Maptinec,
«kpaca He € aTpuOyToM, SKUM BiH caM BUPI3HAETHCS, a CTAaHOM, SIKHH BiH
HaMaraeThCs 3aBOIOBATH... Y Il TOHUTBI 3a Kpacolo Bci 3acobu 103BoseHi» 4,

bpanmomin moctae meHmi, JIOEPTHHOM 1 BOJHOYAC CHUMBOJIYHOIO (Iryporo
KpU3HM ICIIAHCHKOI MACKyJIHHOCTI, B #AKiA (eMIHI30BaHICTh, adexTallis u

TeaTpalbHICTh MOBEJIHKU IEPETBOPIOIOTHCS HA E€CTETHUHY cTpaTeriol’®,

Horo
KUTTS MATOPSIKOBAHE HE €THYHHMM, a €CTETUIHUM 3akoHaM. Moro xaTomummusm —

HE TaK TIMOOKa Bipa, K OOPSATOBUHN CIEKTAKIIb, y SIKOMY 3JMBAETHCSA PENITis 1

113 «(IIpumitka» 3apas cTOITh y Mif3aronoBKy 10 «BecHsHOi conaTuy, ilf nepenye coner PyOena Jlapio, npucpsuenuii

«Mapkizy xe bpanominy Bin Py6ena Jlapio, iforo npyray.
14 Tlur 3a: Tlponkesnu O. B. Hauis-Hapanis B icmaHchKili JiTepaTypi 100M MomepHismy: MoHorpadis. K.
[emarorigna mpeca, 2007. — C. 144.
115 Tam camo. — C. 144 — 147.
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YyTTEBICTh, @ CEHTUMEHTAIbHICTh € (OPMOIO PUTOPUYHOI TO3HM, JI€ UyTTEBA
HacoJiofia HaO0yBa€e BUTIIAY CAaKpalbHOTO PUTYAILY.

Bpanomin Oyaye cBO€ iCHYBaHHS 3a MOJIEJUIIO €CTETHKA, IKOTO 3MalhOBYBaB
C. Kbepkerop: XUTTA A HOTO — L€ HE MOCIIJOBHICTh Nii, a Oe3nepepBHUIN
npoiiec OaxkaHHs 1 HACOJIOJU MUTTEBOCTSIMHU, MT030aBJIECHUN OCTaTOYHOT MeTH. Taka
MO3UILIA 3 YacOM MpUpIKa€ HOro Ha BHYTPIIIHIO BUCHAXKEHICTh, MEJIAHXOJIIO U
€K3UCTEHIIIIHY TPUBOTY.

«Ocinna conamay: pekeiem Kpacu i eémomu. HaiimoBHie el cBITOTIIAN
po3ropraetbest y «OCiHHIN COHATI» — MEPIIii 3a XPOHOJIOTIEI0 HATMCAHHS YaCTUHI
nuKiy. Ii cTpykTypa 6a3yeThcs Ha crorai, SKUii caM 0 co0i € aKTOM XYI0KHBOT
CTHITI3AILI.

Bpagomin 3ragye CBOIO OCTaHHIO MPUCTPACTh — TpariuHe KOXaHHS 0
cmeptenbHo XBopoi NoHbi Kownul. Ilaman Bpannepo BoceHH, OMOBHUTHI 30J0TUM
CBITJIOM 3racaro4yoro COHISI 1 J3BOHOM MOHACTUPCHKUX J3BOHIB, CTBOPIOE
atMocdepy B’sITHEHHs, J€ Kpaca 1 3aHenaj TICHO mnepernitarThes. OCiHb y TBOP1 —
1€ He JIMIIE 1opa POKy, a TIMOMHHA MeTadopa AyIIEBHOTO M TUIECHOTO 3aHEemNay.
Mapkiz 1 Konua, yCBIZOMIIIOIOYM HEBIABOPOTHICTh KIHIIS, TOPUHAIOTH Y
HOCTaJIBI'4YH1 CIIOTaJ 1 HAMAraroThCs Ha MUTh BOCKPECUTH KOJIUIIHIO MPUCTPACTh.
[xHiit coro3 — rpixoBHHil y CBOIif CyTi, OJJHAK caMe TOMY BiH HaOyBae cakpaabHOI
MiJHECEHOCT1: OJIM3BKICTh CMEPTI OCBAUYE iXHIO JIFOOOB, IMEPETBOPIOIOYHM ii Ha
OCTaHHE MPUYACTS JKUTTH.

KynbMminairiero onosizi ctae ciieHa cMepTi KoHui: BOHa THXO 3racae Ha pykax
MapKi3a, BUIMBIITY KEJINX BUHA — JKECT, 1110 Hece B CO01 €BXapUCTIMHUN CUMBOJII3M.
V 1eii MOMEHT Kpaca i 3aHena, JII0OOB 1 CMePTh 3JIMBAIOTHCS Y TPAriyHOMY €KCTa3l.
BpanoMin omiiakye cBOIO BTpary ciioBamH: «Sl TiakaB, SK aHTHYHHEN OOT, SKOMY

u!1® — pucnoBmro0UM cKOpOOTY HE TaK 33 KOXaHOIO,

nepecTany MPUHOCUTH KEPTB
SK 32 BTPAYCHOIO CBOEIO 37aTHICTIO TIEPEXKUBATH Kpacy i YyTTEBICTD.

B «Ocinniii conarti» nqominye ocobimBa XynokHs atMocdepa — atmocdepa
3racaHHs, IO TPOHU3YE KOXHY Jneranb. [lel3axki, 3amaxu, KOJbOPH, HAaBITh
OCBITJICHHSI 1HTEP €PIB — yc€ TYT MPOHU3AHE CUMBOJIIYHOIO HACUYEHICTIO, CTAIOUU
HEB1Jl'€MHOIO0 YaCTHHOIO Cy0’€KTUBHOTO CBITY bpamomina. OciHb, 110 ana Ha3BY
TBOPY, € HE TIPOCTO YACOM POKY, a TTTMOOKUM €KBIBAJICHTOM JYIIEBHOTO 1 TJIECHOTO
B'SHEHHSI, SIKE IPOCKTYETHCA Ha KIHKY, HA €POTHKY, HA cCaMy TKaHUHY MTUCHMA.

Banbe-Inknan BuOyaoBye MOETUKY CBITJIOTIHI: CIIEHH TO TOHYJIHM y CyTIHKax
CHaJICHb, TO OCBITIIOIOTHCS MICIYHUM CSIHBOM a00 30J0THMH TPOMEHSIMH

OCIHHBOTO COHII. OmUCH MPUPOIM W TMOPTPETH TEPOiB MOJAHI SK BHUTOHYCHI

116 valle-Inclan, R. del. Sonata de otofio: memorias del Marqués de Bradomin. [S.1.]: Project Gutenberg, 2014. — P.
82. — URL: https://www.gutenberg.org/ebooks/46182
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’KUBOIHUCHI ToJoTHAa. KOHYa mocTae To K CBATa MyUEHHIS Ha JIOXK1 CTpaKIaHb, TO
K CIOKYCJIMBAa TPIIIHULS MHUHYJIOro, ii 00pa3u HalapoOBYIOThCS, CTBOPIOIOYU
CKJIaJHy CHMBOJIUYHY aypy. Mapki3 AMBUTBCS Ha KOXaHy BOJHOYAC OYMMa
NIOONSAYOro  doNOBiKAa i ecTeTa-XymoxkHHka. Moro ommc Konui gacto
MEPETBOPIOETECA HA TOSTUYHY MpO3Yy: Majal, J¢ BOHA J0XKMBAa€ OCTaHHI JIHI,
yIoA10HIOETHCS 70 3aHEeA0aHOro caay, a caMa BOHA — JI0 OCTAHHBOT «KBITKU MPii»,
npupeyeHoi 31B’SIHYyTH. Y LUX MeTadopax BTUIEHO CYTHICTb JI€KaJIEHTCHKOTO
CBITOBIUYTTS: Kpaca HEPO3PUBHO IMOB’s3aHa 3 TIIHHAM 1 cMepTio. CHMBOJIIKa
vanitas mpoctyrnae BCIOAH: J3epKaja, 10 BiZ0OpaKalOTh CTapiHHS, OMaje OCIHHE
JUCTS, SIKE BKPHUBAE 3€MJII0; TYMaHHI CYTIHKM 1 TpPUMapHi CBITaHKH, IO
CUMBOJII3YIOTh MEXY MIX KUTTSM 1 CMEPTIO.

OaHuM 13 MOTYKHUX IJIACTIB TEKCTY € peniriiiHa cumBotika. KoH4a HOCHUTH
YepHEUYHid OJIAAT, KaeThes mepen borom, mpocuth bpagomina MOTUTHCS pa3oM i3
HEr0. YCI 111 CLIEHH CTBOPIOIOTH aTMOC(hEpPy CaKpabHOCTI, ajie 115l CBSITICTh HE3MIHHO
MEXY€E 13 TPIXOBHOIO TpHCTpacTio. Mapki3 HasuBae KOHYY TO «SIHTOJIOM», TO
«ITUSBOJIALICIOY, IUTY€E PO3I ATTS Ha ii TPYASX, 3MIMIYIOYH MOJHUTBY 3 €POTHYHOIO
npucTtpacTio. L Ha mepimii moruisiy 60roxyibHa 00pa3HICTh HACTIPABl CYT0JIOCHA
JCKAJCHTCHKOTO €CTeTU3MY: NMParHeHHsS MaKCUMAaIbHOI IHTEHCHBHOCTI MOYYTTIB
JI0CSITaeThCs Yepe3 OajaHCyBaHHS Ha MEXK1 JO3BOJICHOTO M CBATOTATChKOrO. JIF0O0OB
1 CMEPTh Y IbOMY KOHTEKCT1 HA0YBaIOTh €IMHOTO CAKPAJIbHO-ECTETUYHOTO BUMIPY.
Onucyroun o6muyust Bmuparouoi Kowui, bpamomin mopiBHIOE HOTO 3 JIUKOM
Boropopwuiii, a ii 04i — 3 TOTBMSHUIUMHU JIaMIaJaMHU y Xpami, BTUTIOIOYH KOHIIEIIIIIO
«MICTHYHOI €pOTHKHUY», JI€ CMEPTh IOCTA€ SK OCTAaTOYHE 3JIUTTS 3 1/1€aJIbHOIO0
Kpacoro.

OnHi€ero 3 XynoXHIX JoMiHAHT «OCIHHBOI COHATHY» € 1HTOHAIlISI HOCTAJIBT1I.
Becn TBIip — 11 crIOBHEHa CMYTKY peduiekcis Hajl TUIMHOM 4acy, HaJl HEMOKITUBICTIO
yTpuMaTd MUTI 1macTsd. Banbe-lHKIaH HABMHCHO  YIHOBUIBHIOE — OMOBIJb,
30CEPEe/KYIOUNCh Ha JPIOHMX JeTaliax: >KecTaX, TMOIVISIIaX, He3aBEepIICHUX
perutikax. PuTM mpo3m Haraaye My3u4yHE ajaxio, i€ KOKeH HIOAHC Ma€ Bary i
3BYYUTh OKPEMOIO HOTOIO. 3aBIAKH I YyIOBUIbHEHINH pUTMII aTMoc]epa TEKCTy
HaOyBae 0OCOOJIMBOT KaMEPHOCTI W IHTUMHOCTI: YATa4 HE MPOCTO CIOCTEpirae 3a
reposiIMU — BIH CIIBIIEPEKUBAE iM, TPOKUBAIOUN KOKHY MUTH Pa30M 13 HUMH.

Ha moBepxHi «CoHaTh» 31aI0THCS BATOHUYEHOIO POMAHTUYHOIO CTHIII3AIIIE€I0
M MEMyapu «CTaporo TPINTHUKA», OJHAK TBIp NPHUXOBYE TIHOOKO MOJEPHY
TPUBOT'Y MIEPE]] CAMOTHICTIO, CMEPTIO 1 BTPATOIO CEHCY KHUTTS.

VY HacTymHMX 4YacTHHAX TETPaJoTii Mapki3 Ae bpamgoMiH mpomoBkye CBOi
MaHapiBku — y Mekcumi («JlitHst conartay), Itamii («Becnsna conara»), HaBappi
(«3umoBa conarta»). Bin 3MiHIO€ mekopaillii 1 poJi: BUCTyMA€E SIK CIIOKYCHUK FOHOT
1HI1aHCHKOT IPUHIECH, IK POMAHTUK Y BECHsIH1U [Tainii, K cTapitounii TpillIHUK, 1110
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KaeThes iepes cMepTio. [Ipote Horo BHYTPIIIHIN KO 3aJIMIIAE€THCS HE3MIHHUM: BiH
3aBXKIU 3aJHUINAETHCS JCH/, U SIKOTO KHUTTA — 1€ Tpa, A€ KOKEH XKECT, KOKEH
BUOYX MPUCTPACTI MIAMOPSIAKOBAHUHN ecTeTUUHOMY i7eany. Yepe3 oOpa3 bpanomina
Banbe-Inknan migcymoBye 1iny kyneTypy fin de siécle: Bix exzotuunux pyin
Hosoro Cgiry go Bumykanux caioHiB Crtaporo CBiTy repoil Hece 3 €000
aTMoc(epy BTOMIJIEHOI LMBLII3alli, 0 OajaHCye MK 3aXOIUIEHHSM Kpacor 1
nepeIdyTTsIM 3aHenaty.

Oco06MBO 11IKaBOIO € IPOHIYHA Tpa aBTOpa 31 cTuiieM: Banbe-IHKIaH TOHKO 1
MalCTEpHO OCMIIOE caMy €CTETHKY JAekafaHcy. Skmo y «OciHHIA coHaTi» repoi
cam ce0e HaJuIse mapagoKcalbHUM emiTeToM «oruauuil lon Xyan», 1o y «JIiTHii
COHAT» MHoro JOOBHI TNEPEeMOrd IMpeACTaBleHl $SK KyMeaHa TMapojis Ha
3aBOIOBaHHS AMEpPUKU KOHKICTajopamu. Ta ¥ 3arajioM y IIMKJIl MOMITHO 1pOHIYHE
HiIKPECIICHHST BCIX YIIOOJEHUX TEeM JIeKaJlaHCy — XBOPOOJMBOI EpOTHKH,
JEMOHI3MY, cMepTi, mrTy4dHocTi. Ak Bayuno 3a3HauuB C. X. Jlomec, «“Conaru”
BOJIHOYAC € 1 KBIHTECEHIi€I0, 1 HacMilKoI0 Haj ycima Tonocamu fin de siécle»t?,
Banbe-lnknan q1oBOIUTH €CTETHKY ACKAAAHCY 0 MEXi, 3a SKOK TMOYMHAETHCS 1l
BHYTPIILIHE pYHHYBaHHS 1 TpaHC(POpMAIlis.

Y cBoeMy [OTEMHOMY 3i3HaHHI, KOJM WOro KPUTHKYBaJlId 32
«HETPAKTUYHICThY» KHUT, BIH IPOHIYHO BIATMOBIB, IO CIOMIBAE€THCS MPOJATH BiJl
«BecHsHO1 coHAaTW» COTHI THCSY MPUMIPHUKIB 1 «Ha BUPYYEHI rpoiiri BiOyayBaTu
3aMKH Mapkiza jAe bpamomina Ta KynuTh co0l OLIOro CJIOHa JiS MPOTYJISTHOK
Manpunom» 8, Ieit moTen uy10B0 CHMBOII3Y€E IPOIAHHS 3 BUTAIIMBOO Mpicto fin
de siécle, cBiTOM pO3KOIIIi, MAPHOTH ¥ 1T10311, 1110 MAaHYBaB y HOTO paHHIX TBOpax.

ITonepeny Banbe-lnkimana dYekama HOBa JiTepaTypHa TOJIOPOXK — JIO
300pakeHHs peaIbHOCTI, CIIOTBOPEHO1, OTOJICHO1, JIe Kpaca MOCTYIAEThCS MiCIIeM
I'POTECKY ¥ IpOHIYHOMY a0Cypay.

Bio ecmemuszmy 0o asanrapdy: « Tupan banodepacy i nogi 0opii npozu

1910-1920-T1i poku cranu nis Pamona nenp Banbe-Inkmana vacom rimbokoi
tparcopmMarii #oro ecrermunoi moneni. e B 1907-1909 pp., mpairoroun Has
tpunorieto «Kapiictehki pomanm» («XpectoHocmi crpaBu» ( Los cruzados de la
causa, 1908); «CsiiBo Oarartsi» (El resplandor de la hoguera, 1909); «Boxmi
munynoro» (Gerifaltes de antafio, 1909), mucbMEHHUK TTOCTYIIOBO BiAXOJHUTH Bil
YUCTOI €CTeTUKN MOJepHI3MY. Banbe-lHkIIaH yce akTHBHIIIE BKIIIOYAE O CBOIX
JTTEpaTypHUX EKCIEPUMEHTIB E€JEMEHTH COIAJbHOI 1 TMONITHYHOI KPUTHUKH —
BUMIpH, J0 SKUX BiH 3aBXIM MaB TJIUOOKY BHYTPIIIHIO YYTIUBICTh. XO0UY CTHUIb
TpwioTii me 30epira€ puUCH MOJEPHICTCHKOTO MHChMa — OPHAMEHTAJBHICTb,

117 Lopez Lopez, S. J. Las Sonatas de Valle-Inclan // Philologica Urcitana. — 2012. — Vol. 6 (marzo). — P. 4. — URL:
https://www.academia.edu/4750490/LAS _SONATAS DE VALLE INCL%C3%81N
118 |hid. — P. 4.
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BUIIYKaHy OOpa3HICTh, POMAHTHUYHY CTHJII3allil0, — OJHAK 3a LI€I0 30BHILIHBOIO
00O0JIOHKOIO TIPOCTYIIA€ HEIIagHa CaTHUpa Ha BiliHY, BUKPUBAJIBHE MEPEOCMUCIICHHS
ICTOPUYHOTO POMaHY.

[TapanensHo 3 npo3oro Banbe-IHknan npaitoe Haa apaMartypriero. Y LUK
«Bapsapceki komenii» (1907-1922) BiH moOriaubIrOe E€KCIIEPUMEHTH 3 MOBOIO,
CTHIIEM, M1(DOJIOTI3AIIIEI0 TANICIACHKOT TTTUOMHKU. ABTOP BIIXOIUTH BiJl ECTETU3MY,
y TBOpax BCE YaCTIilIe 3 SBISETHCS TPOTECK, SKUH CTaHE OCHOBOIOJOKHUM
MPUHIMIIOM JIITEPaTypHOI TeOpii Ta MPAaKTUKU MUCbMEHHHUKA Ha MI3HbOMY €Talll.

Hapooswcenna ecnepnenmo: euxpuenene o03epkano icmunu. ONHIEIO 3
HallpaJMKaIbHIIINX 1HHOBall Banbe-lHkiana crae cTBOpeHHS HOBOI €CTETUYHOT
bopmu — ecnepnenmo (esperpento). Lls KoHIENIis BIAKPUTO MPOTHUCTABISETHCS
TpaAULIHHIN MIMETHYHIN JIiTepaTypi: 3aMICTh UII031i PealbHOCTI MPOMOHYEThCS 11
CBIJOME BHUKpPHBIJICHHs, Aedopmallisi, KapukarypHicTh. Bmepiue inei ecneprneHTo
dopmymrororees y crieni XII m’ecu «Caitoui 6oremu» (Luces de Bohemia, 1920), a
3roJIOM — Yy MPOJI03i i emiyio3i 10 1’ ecu «Poru nona ®pionepuy» (LOS cuernos de Don
Friolera, 1921) ta B 3HamenuTomy iHTepB’to B razeti ABC Bin 7 rpyaus 1928 poky,
sIKE MOKHA PO3TIISIATH SIK CBOEPLIHII MaHI()eCT HOBOT €CTETHKHU. 30KpeMa, Y CIICHI
XII «Csitoueii 6oremu» repoit Makc EcTpenbsi Burosonye nporpamuy Gopmyny
€CIIepPIIEHTO: Odeghopmauina AK wiaax 00 icmunu. TiTbKU Kpi3h BUKPHUBJICHE
I3epKajio TPOTECKY, BBa)XXKAa€ aBTOpP, MOXKHA T[MO0QYUTH CHpPABXKHE OOIMYUS
peanbHOCTI — 3 11 abCcypaoM, TpariaMoMm, >KOPCTOKICTIO 1 IITMOMHHOIO 0€3TITy3/ICTIO.

B ecretui eciepriento Banbe-Inkian migpuBae camy 171€10 BUCOKOT Tpareii.
Bin moka3sye cBit, Ae JIIOACHKI ICTOTH TIEPETBOPEHI HAa KapUKATYpHUX MApPiOHETOK,
ne Tparemis ¥ dapc HEBIIAUIBHI OJHE Big OHOTO. IIMCEMEHHHMK CBiTOMO
JMCTAHIIIOETHCS BT CBOIX NEPCOHAXKIB: BiH JIMBUTHCSA HAa HUX «3 IHIIOTO Oeperay,
SIK JIEMIypT, XOJIOAHO CTOTJISAAI0UH IXHIO HIKYEMHICTh, KOMI3M 1 MpupedYeHicTh. L
ONTHKA JIO3BOJISIE HE TUIBKM BHUKPUBATH COIlialbHY HECNpaBEeIMBICTh, a U
CTBOPIOBAaTH HOBUM XYAOXKHIM BHUMIp — TMOJITHYHY TIOCTHKY CIPOTHBY 1
KapHaBalibHO1 gemicTudikarii. CBIT y eCleprneHTo NocTae K 0Ja3eHChKUN TeaTp,
ne OypXya, TIONITUKH, MHTI, PEBOJIOIIOHEPH CTAIOTh TEPCOHAXKAMU
TparikoMigHoro gapcy.

«Tupan banoepac»: ecnepnenmo 6 npo3i. llonpu Te, MO TeOpeTUYHA
KOHIIETIIis €CTepIIeHTo Oyia octatoyHo copmynboBana Banwe-Iakmanom y 1920-
X POKax, OKpeMi TexHiku nedopmartii, TpOTECKy W CaTHPU MPOCTEKYEMO IIE Y
tpwiorii «KapimicTcbki pomann», y «BapBapchkux KOMemisx» Ta IHIIUX pPaHHIX
apamax. 3roJioM BOHM HaOyJIM BUHATKOBOI 3pisocTi y mukii i’ ec «Bepremn XKanoowu,
Xiti Ta Cmepri» (Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte, 1927). Onnak
CIPaBKHbOIO KYJIbMIHAIIEI0 €CTETUKH €CHEPHEHTO B Mpo3i cTaB pomaH «Tupan
bannepac» (Tirano Banderas, 1926) — mepiumii BeJUKHI MPO30BHH TBIp IHOTO
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HOBoro eramy Banbe-lnknana. Came 1yt 1imei  gedopmarii, ipOHIYHOTO
JUCTAHIIIOBAHHS, OTOJEHHS al0Cyplly pealbHOCTI MNPOSBIAIOTHCS Yy BCId CBOIH
MOTYXHOCTI.

Ha mepmmii mornsia, CIOKET pOMaHy BHIJISIa€ KOHKPETHHM 1 HaBiTh
COLIIATPHO AHTAKOBAaHUM: HAETHCA MPO TMOBAJICHHS IUKTAaTYypH Yy BHTaJaHii
JATUHOAMEPUKAHCHKIN KpaiHi moyaTky XX cromiTTs. [Ipore 3a 1i€0 0YEBUIHOIO
(dabynoro KpueTbcs Habararo TraUOMIMA 3aayM — caTUpUYHE # TIpPOTECKHE
OCMUCJICHHSI IPUPOAH BIAAH, HACUIHCTBA, JTIOACHKOT HIKIEMHOCTI.

B o06pa3i romoBHoro repost — tupana Canrtoca bannepaca — BTUIEHO pucH
pealbHUX JIATHHOAMEPUKAHCHKUX TUKTATOPIB, a BOJHOYAC aBTOP HABMHCHO
NIEPEeTBOPIOE HOTO Ha (apCcOBOTO MOHCTPA, M030aBICHOTO OyAb-5IKOT TepOivyHOCTI.
Tak poman HaOyBae puc yHiBEpCcalbHOI CATUPU HAa aBTOPUTAPU3M SIK (DEHOMEH 10
B Icnanii waciB I[Ipimo ne PiBepu, Tak i B mupmioMy rio0ajbHOMY KOHTEKCTI. Sk
ciymHo 3a3Hade Hinm Canrtianbec, Banbe-IHKIIaH y 1IbOMY pOMaHi BHKpHUBA€E HE
JUIIe 1HCTUTYLIi BJIaAuM — JUKTATypy, MUITapU3M, KOPYIIII0, PacoBy
JTUCKpUMIHAIIIIO, — aje W TIMOOKUM MOpajdbHUW 3aHemaja CYCHUIbCTBA 3arajioM,
BKJIIOUAIOYM 17iealli30BaHl MOCTaTli PEBONIOIIOHEPIB, K1 BHUSBJISIOTHCS TaK Camo
IPOJAKHUMY i Ge3npHHIMITHAMEA L,

Crtpykrypa «Tupana bangepaca» € HOBaTOPCHKOIO 1Jisi cBoro vacy. Poman
noOyI0BaHO 3a MPUHITUIIOM MOHTAXY: 3aMICTh JIIHIMHOI OIMOBiIi aBTOP MPOIOHYE
MO3aiKy KOPOTKHMX €Mi30/iB, fKI CKJIAJal0ThCsl B TAHOPAMHE BiITBOPEHHS
JificHOCTi. MaJieHbKi CIleHH, MOB KiHeMaTorpadidHi KaapH, MEPEeHOCITh YuTada TO
y manar JUKTatopa, TO Ha BYJIMII OiTHAKIB, TO JO IITA0IB PEBOJIOIIOHEPIB, TO B
TIOpeMH1 KamepH. [lepcrieKTHBH MOCTIHHO 3MIHIOIOTHCS, TOJIOCH YEPrYHOTHCS, 110
CTBOPIOE e(peKT OaraTorIaHoBoi, MoJiPOHIYHOT OITOBIII.

Takuii mpuHIMN TTOOYIOBH PI3KO KOHTPACTYE 3 KJIACHYHUM pomMaHoM XIX
cromirtrsd. Hemapma mocmigHuku oxapaktepusyBanu «Tupana bannmepaca» sk

«xybicTuuHnit poman»t?

— aHAJIOTIYHO TOMY, SIK YKHBOIHUCII Ky0i3My TOKa3yBaJIH
00’€KT OJHOYACHO 3 PI3HMX TOYOK 30pYy, PO3KIAJal0YM HOro Ha TE€OMETPUYHI
TUTONTUHHU.

Crunp ecneprienTo y «Tupani bangepaca» mposiBisieTbess y BCiii CBOIH
MOBHOTI. MOBHA TKaHWHA TBOPY HA/I3BUYAHO cTpokaTa: Banbe-Inkian malicrepHo
MOETHYE Pi3HI COIIaJIbHI PETiCTPU — BiJl BUIIYKAHOI PUTOPUKHA MOXKHOBIIA/IIIB J10
rpyooro KaproHy COJIJATIB, BiJi HAPOJHHUX JIAJICKTIB O apXaidHUX 3BOPOTIB 1
MeKCHKaH3MiB. KOXXeH mepcoHaXX TOBOPUTH «CBOIM TOJOCOM», IO CTBOPIOE
Bpa)XCHHS >KMBOI, MOMI(POHIYHOI KapTUHU CBIiTy. ['epoi pomany rinepOomizoBaHi,

119 Santiafiez, Nil. Great masters of Spanish Modernism // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 483.
120 |bid. — P. 484.
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KapuKaTypHi, IMEHa MEepPCOHAX1B HaOyBalOTh CHUMBOJIIYHOTO 3BYYaHHs, a ixHI Aii
CIOBHEHI1 a0Cyp/y 1 IUKO1 )KOPCTOKOCTI.

Tupan bangepac nocrae sk MOHCTp Y JIFOACHKIN 01001, BTUICHHS BCEBIAISA,
CaTaHMHCHKOI TOpAMHI i MOBHOI Jerpajamii Jojachkoi cyTHocTi. Moro o6pas
IPOTECKHO orojeHuil: Banbe-lHkian HaBMUCHO T1030aBisie Horo Oyab-SKOi
POMAHTUYHOI Xapu3MH CHJIBHOTI OCOOMCTOCTi, SIKa 4YacTO CYIPOBOJKyBaJia
300paKeHHs AUKTAaTOPIB y JiTepaTypl MUHysoro. banaepac — BogHoudac kaxIuBUM
i JamorinHui, cTpauHMii i koMiyHmMii. Moro KOpCTOKIiCTh € 6e3rIy3/1010, Beand —
YSBHOIO, CMEPTh — IPUHUBIUBOIO.

KynbMiHaiieo TrpoTECKHOTO PO3KPUTTS TEMH CTa€ CIlieHa HOro MaaiHHS:
pPEBOJIONIS CKUJA€ TUpaHa, aje y (QiHall HEMa€ TEePOiYHOTO 3BUIBHEHHS YU
kaTapcucy. HaToBm, sikuii CBSTKye 3aruOesib AMKTATOPA, IIBHIKO IIYKA€ HOBOTO
kymupa. Kono abcypay 3amukaetbesi. Takum unHOM, Banbe-lHKIIaH 1eMOHCTpYE,
110 npobJiemMa He JMIe y IepCOH1 TUpaHa, a B caMiil CTPYKTYp1 CYCHUIBLCTBA, Y HOTO
MIMOWHHIN CXUJIBHOCTI 0 TIOKJIOHIHHS CUJI1 i HACUITbCTRY.

«Tupan bangepac» cTaB HE JIHIIE BEPIIMHOI XYAOKHBOTO EKCIEPUMEHTY
Banbe-Inknana, a # oIHUM 13 MEpUIMX B ICHAHCHKIM 1CIIAHOMOBHIN JiTEpaTypi
TEKCTIB, IO IIUTICHO OCMUCITIOBAIIN ()EHOMEH JIUKTATypH Yepe3 aBaHTapHy TEXHIKY
rpotecky. PomaH 3HayHOIO MIpOIO MependayrB PO3BUTOK JIATUHOAMEPUKAHCHKOT
miteparypu XX CTOJITTS, BIAKPUBIIU TPAAUINI0 «POMaHy HpPO TUKTATOPA», SKY
3ro/I0M MPOJOBKATH Taki aBTOPH, ik Mirens Auxenb Actypiac, Anexo Kaprnentobep,
I"a6piens Mapcis Mapkec, Poke Jlansron, Mapio Baprac Jlsitoca Ta iH.

CminmuBicth Banbe-lnkiiana mosnsrana B ToMy, IO BiH HE JIMIIE 300pa3uB
JTUKTAaTypy, a W 3acTOCyBaB aBaHTapAHI JITEpAaTypHI MPUHOMHU I i1 KPUTHKH.
CtpykTtypa MOHTaxy, (parMeHTapHICTh OIOBIMI, MOJIPOHIYHICTH TOJIOCIB,
BUKOPHUCTAHHS PI3HOPITHUX MOBHHMX PETICTPIB — YCI Il €JIEMEHTH TOpHBAIU 3
kaHoHaMu XIX CTOJITTS 1 BIAKPUBAIM HOBI MOXJIMBOCTI JJIs XYAOKHBOTO
300pakeHHs COlIaJIbHOI PeaIbHOCTI.

«Apena ibepiiicoko2o uupky»: icmopia ak ¢apc. HactynHuMm ertanom
eBouttollii Basibe-IHKTaHa cTana emiyHa Tpuiiorist « ApeHa ioepiiicbkoro nmupky» (El
ruedo ibérico), Hax skoro BiH mpaioBaB y 1927-1936 pokax. Ilukn Bkitouae
pomanu «/IBip aymec» (La corte de los milagros, 1927), «Xaii xuBe Mili Xa3siH»
(jViva mi duefio!, 1928) i HezaBepmenuii « Tprok mmary (Baza de espadas, 1932).
Y 1uux TtBopax Banbe-lHknaH mnDEpeHOCHTP METOA €CHEPICHTO Ha IPYHT
HaIlioHaIBHOI icTopii Icmanii. Bin 300paxkye mepioa mpaBiiHHS KOpoJsieBH [3abemmu
II i momii peBomomii 1868 poky Kpi3hb NpHU3MYy TPOTECKYy W CATHPUIHOT
neMictudikarii.

[TpunBOpHE XUTTA TOCTAE SIK KAPUKATYPHUHN TeaTp: KOpoJyieBa, ii haBOpHUTH,
MOJIITUKH, TEHEPAJIN — YC1 YYaCHUKHU OJIa3€HCHKOTO J1ICTBA, /1€ PO3KIlll 1 pO3IyCcTa
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HUOyTh MOPYY 13 NOJITUYHOIO HIKYEMHICTIO 1 MOpaJIbHUM MaaiHHsIM. Hegapma ki
OTpUMaB Ha3By «ApeHa 10epiiCbKOro LUPKY»: BCSA ICMAHChKA MOJITHYHA CLEHA
NEpPEeTBOPEHAa aBTOPOM Ha IMPKOBE BUIOBHINE, HA apeHy, /e 3aMICTh BHCOKHX
11ealliB NaHYIOTh IHCTUHKTHU, IHTPUTH U 3paja.

VY «/IBopi uynec» MUCBMEHHUK 3MalbOBY€ OCTaHHI poku [3abemnmum II: ii
OTOYEHHsI, 31IICOBaHe i )xopcToke, Bene Icnanito 10 karactpodpu. Y «Xal xuBe Mii
Xa3qiH» TOKa3aHO XaoC IIICJsi BTeYl KOpOJIeBH: OOpoThOa 3a Biamy, po3maj
MOJIITUYHUX CTPYKTYp, JAeMopaiizallis cycnuibcTBa. KOHIIEHTpUYHA KOMITO3UILIS
TBOPIB, JI€ MOJIli PO3rOPTAIOTHCS MO KOy, CUMBOJIIYHO BIATBOPIOE 3aMKHEHE KOJIO
ICIIAaHCBHKOI ICTOPIi: PEBOJIOLI, pecTaBpallii, HOBI JUKTAaTypHy 3MIHIOIOTh OJIHA OJHY,
He pyiHyroud (QyHIAMEHTaIbHOI CHCTEMHOI Kpu3u. MOBHa CTPYKTypa pOMaHiB
Bpaxkae po3MaitTaMm: apxaizmu XIX CTOmTTS, MiaJIeKTH, >KaproH, IpoHIYHA
CTHITI3aLis MOMITHYHOI puTopukH. Sk 1y « Tupani banaepacay», po3noBiab Mo3aiuHa,
NIEPCIIEKTUBUA TIOCTIHHO 3MIHIOIOTHCS, CTBOPIOIOYUM BIAYYTTS BEIUKOI IMAHOPAMHU
3aHemnany.

Orxe, musix Pamona nens Banbe-lHkiana B sitepaTypi € YHIKaQIbHUM
NPUKIAA0OM TIUOMHHOI TBOPYOi €BOJIOLII — BiJf €CTETUKA BUTOHUYEHOI Kpacu JI0
ecTeTuku rpoTecky 1 nedopmarii. Bin «CoHat» — TiMHY JAEKaJIeHTCHKIM Kpaci
MUTTEBOCTEH 1 Hacono — 10 «Tupana bannepaca» 1 « ApeHu 10epiChKOTO IUPKY»,
Jie CBIT TIOCTaB SIK KpHWBE J3epKajno abcypay i pyiHaiii, Banse-Inkiman npoiimos
IUIAX XYAO0KHBOTO MEPEBTUICHHS, 1110 BITOMB BEIHKI 3JIaMU €TIOXH.

Y pasHiil npo3i, BUIIYKaHIA 1 MYy3W4HIM, Ie OPUHLIM 1pOHIYHI HOTKH,
nepenuyTTs Kpu3u. Y 3pUIMX TBOpax Il Kpu3a CTajlla BU3HAYAIBHOI ONTHUKOIO
OadeHHs1 peanbHOCTI. Banmbe-IHkian OiabIlie HE MHIYETHCS KPacolo CBITY — BIH
PO3KpHBa€e HOTro MOTBOPHICTH 1 TparikoMiuHy npuponay. Axmo «CoHaThy YBIYHUIH
aypy fin de siécle, mipuky BTOMJICHOrO Ceplis, KyJbT MUTTEBOTO IEPEIKUBAHHS, TO
Mi3HI POMaHW 3aKjajdd OCHOBH HOBOi, aBaHTapAHOi mpo3u XX CTOJITTS, IO
MOETHAIA XYTO0KHIN €KCIIEPUMEHT 13 TITMOOKOO MOITHIHOIO CBIIOMICTIO.

[le y cBoilt penensii Ha «JliTHIO coHaTy» aBTOpa Xoce Optera-i-I'accer
Bi/3HAyaB, 1mo Banbe-lHkiIan € IMiKaBUM 1 BHIIOK MIpOI OpPHUTiHAIBHUM
MMMCbMEHHUKOM, y TOW 4Yac SK MIr OM CTaTH BETUKUM MUCHMEHHUKOM, YUUTEIEM
nucbMeHHUKIB. 1o &, BiH TakuM 1 ctaB. | He mume mis nucbmenHukiB (K. X. Cenn,
K. Jladopert, K. Poxaca, I'. T. banbectepa, @. YMOpains ta 6aratbox iHIINX), ane i
JUTSL PI3HUX CYYacCHMX MHTIIIB TeaTpy Ta KiHemaTtorpady, ajpke BiH HaBUMB OAUNUTH
Kpacy B TIIIHHOCTI, Tpareito B dapci 1 Tparefito ¢hapcy Sk HAUTIUOITy IpaBay mpo
JIOJUHY 1 CYCHIIBCTBO.

IuranHs i 3aBIaHHA 1JISI CAMOKOHTPOJIIO
1. Slxkum yuHOM OlorpadiyHUN Ta ICTOPUYHUM KOHTEKCT KUTTS Banbe-lHknana
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10.

11.

BIUIMHYB Ha (JOPMYBaHHS HOTO XYJ0KHBOT'O CTUIIIO?

2. Y 4oMy moJsirae eBoJjolis cTuiito Banbe-IHKIaHa BiJ paHHBOT'O MOJAEPHI3MY 10
€CTETHKHU €CHEPIICHTO, 1 Kl pUCH Li€i TpaHchopMallil MPOCTEXKYIOThCS BXKE B
«ConaTtax»?

3. Y domy mnoindrae ecretuyHa OCOOJMBICTH CTPYKTypH «CoHaT» sIK ‘“My3W4HOT
cuMponii”’ xutta? Yum «OciHHS coHaTa» BIAPI3HAETBCS 3a HACTPOEM 1
KOMITO3UI[IHHOO JIOTIKOO BiJl IHIIKUX YaCTHH IUKITY?

VY yomy nosnsirae mapagoKcajIbHICTh MOCTaTi Mapkiza ae bpagomina? Sk Banbe-

Inknan nmepeocmuciaioe apxerun Jon XKyana y kontekcri fin de siecle, 3okpema

4yepes IpoHito, eKaJaHC 1 PEIriiHy puTOpUKy?

[lopiBHsHTE CTUIB paHHBOI MOJEPHICTCHKOI Npo3u Banbe-Inknana 3 ioro mizHiM

aBaHTapJHUM TMHUCHMOM. Y UOMY TIOJSATA€ TMPUHIIMIIOBA BIAMIHHICTh MIXK

€CTeTHKOI0 ‘“‘ciioBecHOi cuM@oHIT” «CoHaT» 1 CTPYKTyporo MoHTaxy «Tupana
bannepaca»?

ki 03HaKM CUMBOJI3MY H JEKaJaHCy MOMIHYIOTh y cTwil «CoHaT»? Sk BOHU

NPOSIBIISIIOTHCS HA PIBHI MOBH, PUTMIKH, KOMITO3HUIIi1 i1 00pa3HOCT1?

o Take ecriepreHTo K ecTeTuyHa Kateropis? Po3kpuiite ii 3HaUE€HHS Ta OCHOBHI

pUCH: BUKPUBIICHHS, lepopmartisi, TpOTeCK, caTUpUyHa AeMicTUdIKAIIis.

Yum 3ymoBieHuil mnepexin Banbe-lHkimana Big MOJEpHI3MY 10 aBaHIApPAHOTO

nucbMa? Sk icTopudHMM, TMOMITHYHHKN 1 dimocodebkuit koHTekeT 1910-1920-x

POKIB BIUTMHYB Ha MOTO JIiTEpaTypHY €BOJIIOIIIO?

[IpoananizyliTe HOBAaTOPCHKY CTPYKTYypy pomany «Tupan bangepac». Yomy

JOCHITHUKA BHU3HAYAIOTh 11 SIK «KyOicTHuHY»? SIK BOHa 3MIHIOE KIACUYHY

napajurmy poMany?

VY yomy nosnsirae noniTuyHa noetuka Banbe-Inknana B pomani « Tupan bangepac»?

SIk aBTOp KOHCTPYIOE YHIBEpCAIbHY CaTHPY Ha MEXaH13MU BIaJH Ta TUKTATYPH?

OmuiniTh BHecOK Banbe-lHknaHa y ¢opMyBaHHS ICIAHCBKOTO aBaHTAPIHOTO

pomany. Sk Ooro eKCepuMeHTH 3 MOBOIO, KOMIO3HIIIEIO 1 CTUJIEM BIUTUHYJIUA Ha

MOJIBIINUX aBTOPIB XX CTOMITTSA?

o IpaxTuuni ii TBOp4i 3aBIaHHs 10 «OCiHHBOT COHATHY

1. O6epite pparment omucy Kondi y ¢iHami moBICTI Ta 3AIMCHITH CEMIOTHUYHHM
aHai3 BUKOPHCTAHOI CHMBOJIKH (CBITJIO, BUHO, po3m sATTs). [losicHITh, AK i
o0pa3u B3aEMOJIIFOTH MK CO00I0 Ta (POPMYIOTh «CaKpaIbHy EPOTHKYY.

2. [IpoctexTe, IKUM YMHOM MeTadopa OCEHI CTPYKTYPY€E YSBICHHS MPO 3TacaHHS,
B’SIHEHHS U JIEKaJIEHTChKY Kpacy B « OCiHHIN COHATI»

3. Harmumite Mononor mapkiza ae bpagomina, 3BepHeHmii 10 momepnoi Kowdi.
[lepenaiiTe emouiliHy Hanmpyry MOMEHTY MpPOIIAHHS 4Yepe3 CTUJb «CIOBECHOT

cuM@oHI1» — Hacu4YeHy MeTadopamMu, TOBTOPEHHSIMU U 00Opa3aMu MOBH.
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4. Hanuuits pediiekcuBHe ece (10 2 CTOpiHOK) Ha Temy «JIr000B sk croraj i TiHb:
o0pa3 Konui B “OciHHIN cCOHATI”», y IKOMY IPOCTEXKTE, SIK Yepe3 OMUC JIUCTA,
caay ¥ Tina aBTOp BUOYAOBYe MeTadi3MKy BTpPAadeHOro, 1€ Kpaca W CMepTh
MEPEIUIeTEeH1 B OAHY MEJIaHXOJIIHHY CUM(OHIIO.

$ IpounTaiiTe ypuBKH 3 «OCiHHBOI COHATHY», MEPEKIANITh IX YKPaTHCHKOIO
Ta BUKOHANTEe HUKYe HABEAEHi 3aBIaHHS:
3apnanss 1: JIMCT K nepenuyTTs cMepTi M BOCKPECIOi MPUCTPACTI
«jMI AMOR adorado, estoy muriéndome y sélo deseo verte!» jAy! Aquella carta
de la pobre Concha se me extravio hace mucho tiempo. Era llena de afan y de
tristeza, perfumada de violetas y de un antiguo amor. Sin concluir de leerla la besé.
Hacia cerca de dos afios que no me escribia, y ahora me llamaba a su lado con
suplicas dolorosas y ardientes. (...) jTriste destino el de los dos! El viejo rosal de
nuestros amores volvia para deshojarse piadoso sobre una sepultura. jLa pobre
Concha se moria!”"'?
[} 3anuTaHHS 111 aHATI3Y:
— aHaJI3yWTe (PYHKIIIIO JTUCTA K «IIOBEPHEHHS MUHYJIOTO» Ta CUTHAIY CMEPTI:
AK HOro MoOBa ¥ TOHANBHICTh (GOPMYIOTH aTMocepy HOCTanbrii u
nepeauyTTs?
— Poskpuiite 3HaueHHs oOpasy «perfumada de violetas»: siky posb Bimirpae
3amax y BUKJIUKAaHHI CIIOTIiB 1 YyTTEBOCTI?
— Sk moeTHKa «CcTaporo posapito» i 00pa3 Jo00Bi, 0 «3HOBY PO3LBITAE HAJT
MOTHJIOIO», BIIUCYIOTHCS B €CTETUKY IE€KaJaHCy?

3apnannsg 2: [anar 1 7aGipuHT SK CIIeHA TTaM’STi Ta CHMBOJI TIOBEPHEHHS
«Yo recordaba vagamente el Palacio de Brandeso, donde habia estado de nifio con
mi madre, y su antiguo jardin y su laberinto que me asustaba y me atraia (...) El
jardin tenia una puerta de arco, y labrados en piedra, sobre la cornisa cuatro
escudos con las armas de cuatro linajes diferentes. jLos linajes del fundador, noble
por todos sus abuelos! A la vista del Palacio nuestras mulas fatigadas trotaron
alegremente hasta detenerse en la puerta llamando con el casco %2,
) 3arnuTaHHA 11 aHATI3Y:

— Slke wmiclie y HapaTUBHIM CTpyKTypi 3aiiMae moBepHeHHs g0 Ilamaiy

Bbpanneco? Sk BoHO yHKITIOHYE SK TOMOC TIam’ sITi?
— Sk onuc naGipuHTy i TepOiB Ha (pacami mamamy TpaHCHOPMYETHCS B CUMBOJIH

BHYTPIIIHBOI A€30pi€HTAllli, CTpaxy Ta CHaJKOBOCTi?

121 Valle-Inclan, R. M. del. Sonata de otofio [Enexrponnmii pecypc]. Textos.info, 2017. — P.3. — URL:
https://www.textos.info/ramon-maria-del-valle-inclan/sonata-de-otono/descargar-pdf
122 |bid. — P. 8.
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— IlpoananizyiiTe puT™M LBOTO (PparMeHTy: sIK HOr0 CUHTaKCUC Ta 0Opa3HICTb
CTBOPIOIOTH aTMOC(epy MOBLILHOIO HAOIMKEHHS O CMEPTI?

3aBaanusg 3: Tino nomuparouoi KoHui sk ecTeTUYHa 1 MICTUYHA 1KOHA
“Yo senti toda la noche a mi lado aquel pobre cuerpo donde la fiebre ardia, como
una luz sepulcral en un vaso de porcelana tenue y blanco. [...] Concha tenia la
palidez delicada de una Dolorosa, y era tan bella, asi demacrada y consumida, que
mis 0jos, mis labios y mis manos hallaban todo su deleite en aquello mismo que me
entristecia. Yo confieso que no recordaba haberla amado nunca en lo pasado, tan
locamente como aquella noche 1?3
] 3anuTaHHS 411 aHATI3Y:
— Sk o6pa3 KoHul moeiHye e1eMEeHTH epOTU3MY, MICTUKH 1 cmepTi? Po3kpuiite
(GYHKIIIO0 TUIECHOTO B KOHCTPYKIIIi CAKPaJIbHOTO.
— Sk tpancdopmyeThes J1F060B y MOMEHT po3nany Tina? Io e roBopuTs mpo
MEXI1 JTFOJICBKOTO Oa)KaHHS i oro 3B’SI30K 31 CMEPTIO?
— Slxe 3HaueHHs Mmae nopiBHSHHS Konui 3 Dolorosa? Sk aBTop «ecrerusye
CTpaXKJIaHHS» Yyepes3 MOPIEISTHOBY i KBITKOBY CUMBOJIIKY?

®® IlpakTuyHi ii TBopuYi 3aBaanus 10 «Tupana Banaepaca»

1. O6epiTh OnmHY CIEHY 3 poMaHy (HampuKiIaa, CIEHYy CTpaTd abo BHUCTYITY
bangepaca) Ta mpoaHai3yiTe, SK TPOTECK 1 KapUKATypHICTh BIUTMBAIOTH Ha
CIIPUUHATTS TOJITUYHOI peanbHOCTI. SIKi 3ac00u MOBH 11€ POPMYIOTH?

2. CknaziiTh KapTy MOBHHUX PETICTPIB, SKI BHKOPUCTOBYE aBTOp y POMaHi: 5K
3MIHIOETBCSI CTHIIb 3QJICKHO BiJl MEPCOHAXka, 1 AKE 17€0JIOTI1YHEe HaBaHTAKCHHS
HECYTh 111 CTUJIICTUYHI 3pYyIICHHS ?

3. Hanumrite MOHOJIOT y CTHJII €CIIEPIICHTO BiJ iMEHI JIPIOHOTO YHHOBHHKA, IO
nepedyBae MK CTpaxoM Iepell JUKTAaTOpOM 1 OakaHHSAM IPUETHATHCS O
peBomtomii. Bama wMoBa Mae OyTh HacuueHa rinepOosiaMu, IpoHI€ro,
JaJIeKTU3MaMH i abCcypIHUMU 00pa3amu.

® Anajis ypusky 3 «Tupana Bannepaca»

«Callé el ranchero, y subitamente los ojos endrinos recobraron sus timbres
aguilefios. La nifia se recogia al pie de una columna con el pafolito sobre las
pestafias. ElI Coronelito abria los brazos y bostezaba: Suspendido en nieblas
alcohdlicas, salia del suefio a una realidad hilarante: Reparo en la duefia y se alzé
a saludarla con alarde jocundo, cifiendo laureles de Baco y de Marte.» ( Libro

123 Thid. — P. 20
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tercero. El Coronelito, Capitulo 111)1

1. [IpoananizyiiTe BUKOPUCTAHHS aBTOPOM TaKHX EMITETIB, sik «nieblas alcohdlicas»,
«laureles de Baco y de Marte». fIke cumBosiYHE 3HAUCHHSI BOHH MAOTh Y KOHTEKCTI
cueHu?

2. Sk onuc MOBEAIHKMA Ta 30BHIIIHOCTI MEPCOHAXKIB Yy IbOMY YPUBKY BiloOpakae
iXHI coIllaJIbH1 pOJIi Ta BHYTPIIIHI CTaHU?

3. Busnaute Ta mpoaHani3yilTe BUKOPUCTaHHS MeTaop 1 MOPIBHSIHL y LBOMY
¢dbparmenTi. SIKk BOHU BIUIMBAIOTh HA CIPUUHATTS YUTAUYEM OMKMCAHOT CIIEHU?

4. OOroBOpITH, SIK LEH YPUBOK LIIOCTPYE PUCH CTUIIIO €CHEPIIEHTO, XapaKTEPHOTO
st TBopuocTi Banbe-lHkmana. SIki eleMEeHTH T'pOTECKY Ta CaTUPU BU MOXETE
11IeHTU(IKYyBaTU?

5. IlopiBHsiiTe 00pa3u Ta TEMU I[LOTO YPUBKY 3 IHIIMMHU TBOPAMH, 110 300PaXKYIOTh
JUKTATOPCHK1 peKUMU. SIK1 CIIIbHI MOTUBH Ta BIAMIHHOCTI BU MOKETE€ BU3HAUUTH ?
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Tema 7.
PAMOH IIEPEC JIE AMSLJIA: IHTEJEKTYAJIBHE CTPYKTYPYBAHHS
JITEPATYPHOTI'O JOCBIIY

Pamon Ilepec ne Aitsuita (1880-1962) — onuH 13 HaWBU3HAYHINIAX
IHTEJIEKTYyalliB 1 POMAHICTIB ICHAHCHKOTO JITEPAaTypHOro MOAEpHiI3MYy. B ioro
TBOPYOCTI MOEIHYIOThCS (uiocodchbka TIMOWHA, CAaTUPUYHA MPOHUKIIMBICTS,
pENIriiHUNA CKETNCUC 1 )KaHpOoBa eKCcepuMeHTaNbHICTh. Hapomxenuit B OB’€110 B
apUCTOKpAaTUYHIA poauHl, Ailisila HaBYaBCs TMPAaBO3HABCTBY B MICHEBOMY
YHIBEPCHUTETI, i€ KIIFOUOBHIA BIUIMB Ha HHOro cripaBuB ®Ppancicko Tinep ze aoc Pioc
— ieosior [HCTUTYTY BUTbHOT OCBiTU. CaMe y IIbOMY 1HTEJIEKTYaJIbHOMY CEPEIOBHUII
(dopMyBanacss rymMaHICTUYHAa W KOCMOIOJITUYHA TMO3HULS MOJIOJOTO aBTOpa,
BIZIKPHUTA JIO €BPOTEHCHKOI KyIbTypH Ta KPUTHYHA J0 HAIlIOHAIBHOT OOMEXKEHOCTI.
SIk 3rogoOM TpUraayBaB caM IHCBMEHHUK, BUPIMIATPHAM YHUHHUKOM CTalia
Ti0epaibHO-TYMaHICTUYHA MOJIENh OCBITH, SIKa PO3BHUHYJAa B HBOMY IHTEpEC /0
(inocodii, mireparypu Ta ictopiil?.

Cgoro TBopuy Giorpadiro Alisisia TOEIHYBAB 13 MyOIIITUCTUKOI0, KPUTHUKOO Ta
BUIABHUYOIO JiSUTBHICTIO. BiH CTaB CHiB3aCHOBHUKOM CATHPHUYHOTO THKHEBUKA
Leno i xypuan Helios, ne mopyu i3 Xyanom Pamonom Ximenecom i Iperopio
Maprinecom Chepporo myOsIiKyBaB MOJIEPHICTChKI TeKCTH. JJIsT HBOTO TepioanKa
Oyna He JuIlle MalJaHYUKOM I JIITEPaTypHOTO €KCIIEPUMEHTY, a i MPOCTOPOM
myOJIiYHOTO MHUCJICHHS. X04Ya BIH MHCAB TaKOXX MOETHYHI 301pKH 1 poOUB cipoOu
TBOPUTHU JJI TEATPY, MOr0 HAHKpaIl XyI0>KHI TBOPHU — 1€ OMOBIJaHHs, a IepeayCciM
pomanu. CydyacHa KpUTHKa BBaka€ HWOTO OJHUM 3 HAWBUAATHIMIMX ICTIAHCHKUX
pomanicTiB XX CTONITTS, a JesKki 3 HOoro TBOPIB — IIeJAeBpaMHU BCi€l iCMaHCHKOT
POMaHHOT TPaMIIii.

Sk poMaHicT AMsIa HANEKHTh TyMaHIiCTHUHIM Tpaamiii. Moro XymosxwHs
porpaMa IpyHTYEThCSI Ha MIEPEKOHAHH], III0 pOMaH € He Jiniie GOpPMOI0 XyI0KHBOT
ysiBU, a W 3acoboMm Qinocodpcrkoi pedrekcii, B AKOMY BiIJI3EpKATIOETHCS
cycninbeTBO: «KokeH poman abo npama, sika 3 TIIHICTIO HOCUTH 1110 Ha3BY, Ma€ OyTH

HalBIpHIIIMM BigoOpaXkeHHAM AyXy JHibepamizmy»!?®.

Y upomy adopusmi
BUSBIISIETHCS] IOTO €THYHA MO3HUIIIS: JiTepaTypa KUBE B PEATbHOCTI, CIIUPAETHCS HA
Hei 1 BogHOYac hopmye Ti.

Poman, 3a Aiisi1010, pe30HYE 3 «UYTIHMBICTIO KpU3W», SIKY BiH BU3HAUAE K

O3HaKy MOJIEpHOI M00u. [meThess He nuie mpo MONITHYHY HECTAOUTHHICTH, a MPO

125 Barroso Villar, E. Elementos de modernidad en la novela de Ramén Pérez de Ayala // Cauce. Revista de Filologia
y su Didactica. 1997-1998. — Nim. 20-21. — P. 445, — URL.: https://cvc.cervantes.es/literatura/cauce/pdf/cauce20-
21/cauce20-21_25.pdf

129 |bid. — P. 445.
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(yHlaMEHTaJIbHY E€K3UCTEHIIHHY HECTaJiCTh — a caMe Ipo Kpu3y cyO’ekta M
ictuau. CaMe B IbOMY KOHTEKCT1 Alisijia BXOJUThH 10 MOJIEPHICTCHKOTO KaHOHY, JI€
BU3HAYAJIbHUM CTa€ «PEJSITUBICTCbKE 1 (parMeHTapHe OayeHHS HABKOJIHUIIHBOTO

cBiTy»?’.

ToMmy ueHTpanbHOIO Yy MOro TBOPUYOCTI MOCTAE 1/1€s MHOKMHHOTO
MEePCHEeKTUBI3MY, 110 Nepeadavae CIiBICHYBaHHS PI3HUX TOYOK 30py 0e3 iepapxii.
Jlist Aiisinu e He MpOCTO CTUJIICTUYHA TEXHIKA, a (UI0CO()CHKUN MPUHIUIL: ICTUHA
HHACTpaB/l HE OJIHA — BOHA MHOXKUTBCSI B PI3HUX IHTEpIIpETallisX, 1 JiTepaTypa €
IIPOCTOPOM i1 BUSIBJIICHHS.

[lepec ne Alissia OyB HE MMPOCTO MUCHBMEHHUKOM, a MUCIIUTENIEM, B JJOPOOKY
AKOT0 €CTEeTUKa, MOoJIITUKA U ¢iocodis nepenyeTeHi B OAHIN IHTEHIIIT — OCATHYTH
JMIOACBKUH 1ocBiA. MOro rymaHisM BHPOCTAaB i3 NEPEKOHAHHS, IO CIPABXKHS
KyJIbTypa — 1€ JiajJor MDK TPaJulli€el0 ¥ MOJEPHICTIO, MIX I1HAUBIIYaJTbHUM
CYMJIIHHSIM 1 KOJIEKTUBHOIO B1JIITOBIJAIBHICTIO.

Hatikpamii pomanu [lepeca e Aiisin MOKHA BBaXKaTH €KCIIEPUMEHTAIbHUMU
— Yy IIMPOKOMY CEHCl LBOTO cjoBa. SIK 1 BEJIMKI €BPONEHUCHKI MUCHbMEHHUKU
MOJICpHI3MY, BiH IITyKa€ ¥ MPOMOHYE HOBI IIIIXHU, HACAMIIEPE]T PO3IIMPIOFOYN MEXK1
caMoro >kaHpy. Tak, BiH moe€IHye (GopMy OMoBiJl 3 JUCKYPCHUBHOIO (HhOPMOIO,
MPUTAMaHHOIO €Cel0, a TAKOXX YacTO BIAETHCS JO JipH3allii — 1 He JIMIIe Y CBOiX
«IOEMaTUYHUX pOMaHaX.

Moro mpo3a 4acTo Mae JTipUUHHMIA, Cy6’€KTHBHHI aKLEHT; BOHA MPOHM3aHA
NOCTIMHUMH po3lymMaMu TepcoHaxiB. Amxke s Ilepeca ne Aisanu odeBHaHA
MapHICTh HAMaraHHs BCTAHOBHUTH MEX1 ISl TAKOIO BCEOXOMHOTO IMPOCTOPY, SIK
miteparypa. Came ToMy HOTO pOMaH He BIUCYETHCS y TPAAMIIIINHI pAMKH KaHPY.

TpaexTopis TBopuocti Pamona Ilepeca e Aiisiiu

Ilepec ne Aiista mounHaB K moeT: ioro aebrotHa 36ipka Paz del sendero
(1903) 6yna rmubOOKO BKOpPIHEHA B €CTETUKY MOJACPHI3MY, BOAHOYAC BIIKPUBAKOYH
B HbOMY MUCJHTENIS, OPIEHTOBAHOIO HA TEepeiavy CKJIAIHOI, CYNepeUuInBOl JyMKH.
VYoke 3 mepuux TEeKCTiB BUIHO, IO AMsiia HE MparHe nepeaaTyd MpocTi eMoIlli uu
€CTeTHYHI Bpa)XeHHS — HOTO MeTa B IHIIOMY: IIOKa3aTH, SIK JyMKa CTae
niteparypHoro ¢popmoro. Came 11 IHTEHIISI — IParHeHHS IEPETBOPUTH OMOBIIL Ha
MPOCTIp IJIsl 1HTENEKTyalbHOI pediiekcii — BH3HA4Ya€ 3arajlbHUNA BEKTOP MOTO
TBOPYOi €BONIONII, SKa 3 KOXHAUM HOBUM €TalloOM HaOIMKAETBCA IO
IHTEJNEKTYyaIbHOTO POMaHY.

Ilepwuit eman: Novelas generacionales — yukn oyxoenoi iniuiayii. Mix
1907 1 1913 pokamu Aiisuia myOJiKye YOTHPU POMaHH, IO YTBOPIOIOTH €IMHUHN
muki: «Imia Hag BeprmHamu» (Tinieblas en las cumbres, 1907), «3anns Ginbiioi
cimaBu boxoi» (Ad maiorem Dei gloriam (A.M.D.G.), 1910), «JIucsua sanma» (La
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pata de la raposa, 1912) ta «JlerkoBaxxue xwuttsi» (Troteras y danzaderas (1913).
VYei i TBOopu 00’ €Hye (dirypa roaoBHoro reposi — Anboeprto Jiaca ne I'ycmana,
KU TEBHOIO MIPOIO0 € TPOEKIIIEI0 CaMOro aBTOpa i BUCTYIAE TMOCEPETHUKOM Y
CKJIaJTHOMY TpOIeci TyXOBHOI TpaHc(opMallii, Mo po3ropTaeThcs Ha Tl Icmanii
noyatky XX crTonirTd. BiH — 4yTnuBUI crocTepirad i aHajiTUK, 4Yepe3 SIKOTo
NepeaeTbes TOCBI] acy.

PoManu nporo mukiay mie moOyJoBaHI Ha OCHOBI PEATICTUYHUX TEXHIK 1
MarTh aBToOlorpadiuny GopMy — Hapailisi BeeThCs BiJ Mepiioi ocodu, 1 B HIA
3BYYUTh €MOLIMHUI madoc, XapaKTepHUU sl POMAHTHYHOI Tpagumii. OmHak
BOJIHOYAC IIi TBOPHU BXKE PO3TOPTAIOTHCS HABKOJIO TEMU KPHU3HM CBIIOMOCTI — SIK
0COOHMCTOI, Tak 1 HallOHaJIbHOI. Aifsyia 300paxye IHAUBIAYaJIbHUNW pO3Maj
1IGHTUYHOCTI SIK CUMIITOM OUIBIIIOr0 TMPOIECY — 3aHemnaay AYXOBHUX MiJBaJIUH
KynbTypu. K. A JloHTTEpCT 3ayBaxkye, IO B IIUX TEKCTaX BiIUyTHA €K3UCTEHIlIITHA
TpHUBOra, MOJI0HA /10 Ti€l, U0 3ByYUTh y paHHii npo3i bapoxu it Acopina. [Ipote
Alisina BUSBISE YHIKAJbHY IHTOHALIIO: 3aMICTh MOXMYPOCTI W MEeCUMI3MY BIH
TIPONOHYE TOHKY CaTUPY i IUOO0KO ipoHiuHe GayeHHs cBiTy %,

Jpyzuii eman: cumeoniune ocmucinenna cydacnozo. lleit mnepion
no3HaueHuit BuxoaoM y 1916 pomi 36ipku «IloemaTnyHi poMaHu MpoO ICMAHCHKE
xutTs» (Novelas poematicas de la vida espafiola), sika 00’eaHama Tpu TEKCTH:
«IIpomerteii» (Prometeo), «HeninsHe cBitiao» (Luz de domingo) i «Komu magaioTh
aumonn» (La caida de los limones). ¥V mux pomaHax aBTOp BiIXOAWTH Bij
aBToOlorpadizMy ¥ OpiEHTYEThCS Ha OUIBII y3araJlbHEHE, CUMBOJIIUHE OadeHHSI.
[lepen uyWTadem TMOCTa€ CKIagHA KapTUHA JIyXOBHOTO CTaHy ICMAHCHKOTO
CycHiuTbCTBa. Ba)xamBo, 10 I1i TBOPH HE 30CEPEKCHI Ha PO3rOpTaHHI MOMIH, Y
IEHTPl TYT CBIT iIeH — MOpaNIbHUX, (PLIOCOPCHKUX, MOTITUYHUX TPOOJIeM, a He
0COOHCTHX ICTOPIH.

Alisina KOHCTPYIO€ 0co0UBY (OpMY — «IIOEMATHYHUNA POMaH»: MOETHYE
eMOIIIHY HaAIPYTy, BJIACTUBY I0€311, 3 IHTEIEKTYaIbHOI CTPYKTYPOIO, 110 Haragaye
¢utocodcrke ece. Y TakoMy poMaHl CIOKET Ma€ JOMOMDKHE 3HA4YeHHS.
BaxxnuBimmm ctae crocid MUCIEHHS, JIOTiKa PO3TOPTaHHS MO3UIIIN, MOJIeMIKa MikK
i1estMu. ABTOp TIPOTIOHYE YMTA4YeBI HE CTUIBKM CIIJKYBAaTH 3a PO3BHTKOM ii,
CKUTBKH BCTYIIATH B JI1aJIOT 13 TEKCTOM, fK 13 Pitocopcrkum TpakratoM. [lepcoraxi
TyT HaO0yBarOTh 1HINOI (PYHKI[Ii — BOHU HE CTUIBKHU JIIOTh, CKUTBKH PEMPE3EHTYIOThH
MOpalibHI a00 MOMITHYHI mo3uIlii. Yepe3 CTpyKTypy HapaTuBy Ta KOHQIrypariro
repoiB Alisiyia epeaae CKIaJHy MO3aiKy Cy4acHO1 CBIIOMOCTI.

Tpemiii eman: pomanu Ha YHIGEPCAbHI MEMU — 6EPULUHA MOOEPHICI CbKOT
ecmemuku. llounnaroun 3 1921 poky, Aiisna BXOAWTH y 3puty ¢aszy CBO€i

128 | onghurst, C. A. Modernist narrative in the 1920s // The Cambridge History of Spanish Literature / ed. by David
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TBOpuOCTl. CaMe B 11eil yac 3’ ABISAIOTbCS POMaHU, K HAUOBHIIIE BTUIIOIOTH HOT0
noetnuHi ¥ ¢inocoderpki iHTYIHii: «bemapmino Ta Amnomonio» (Belarmino vy
Apolonio, 1921), «MenoBuii Micsi, kKpuxkanui Micsaies» (Luna de miel, luna de
hielo 1923), «Xyan-Turp» Ta «L{inurens cBoei gecti» (Tigre Juan i El curandero
de su honra, 1926). Lleii nmkn, skmii cam Alisia mo3Hadae sk «Pomanu Ha
yHiBepcanbHi Temu» (Novelas de temas universales) e migcyMkoM i KyJIbMiHAII€O
HOro eCTeTUYHOro HUISIXY. Y HbOMY aBTOp MOENHYE €CTETHUHUN paguKajizM i3
I'YMaHICTUYHUM 3MICTOM, €KCIIEPUMEHT 13 TTTMOOKUM 3aHYPEHHSIM Y CYTh JIFOJCHKOT
MIPUPOIH.

TBopHM 1IHOTO IUKITY BiI3HAYAFOTHCS BUITYKAHOIO CTPYKTYPOIO: TYT aKTHBHO
3aCTOCOBYIOTHCS TEeXHIKU MOJBINHOT MIEPCIIEKTUBH, TeaTpaizailii,
METaTEeKCTyaJIbHOCTI, TPOTECKY ¥ MOBHO1 rpu. BogHouac aBTop 30epirae iHTepec 10
JIOAWHU K JIO0 IEHTPAIBHOTO Cy0’€KTa — 13 CyMHIBaMH, TOMWJIKaMH,
IICHTUYHICHUMH MTOITYKaMH. SIK BITyqHO 3ayBaxkye JIOHITEpPCT: «MOBa CTa€ 03HAKOIO
IICHTUYHOCTI: KOXEH TEPCOHAX — IIe Croci0 BUCIIOBIICHHS, KOXKHA CHUTYyallls —
CHOCi0 KOMIIO3HMIIIT YK CpUUHATTA» 22,

TakuM YMHOM, TIPO30Ba TPAEKTOPiA AMSIM — Iie MOCTYN BiJ caTUpw M
aBToOiorpadii 10 KOHLENTYaJIbHOTO 1HTEIEKTyaIbHOTO poMany. [lepeocmuciienHs
CTPYKTYPH, MOBHU, TEPCHEKTUBU W CUMBOJY BIAOYBA€ThCSI B MOrOo MUCHMI SIK
€CTeTHYHa BIANOBIAL HA KpU3y MozepHOcTi. Llel muisx BiIKpuBa€e TOPU3OHT IS
IKOIIIOT0 PO3YMIHHS HOTO KIIFOUOBHX POMaHiB, 30kpeMa «bemapmino 1 AtiosioHio»
Ta «XyaH-Turpy, ki IOCTalOTh BEPIIMHOIO HOT0 XYA0XKHBOI (imocodii.

«benapmino i Amnosonio» Ilepeca ge AlaIM CTaHOBUTH CKJIAHY
bi1ocoPCchbKy KOMITO3MIlIIO, IO CTaBUTh IIiJi CYMHIB SK KaHOHU KJIACHUYHOI
HApaTUBHOI CTPYKTYPH, TaK 1 TpaAMIiiHE PO3YMIHHS POMaHY SIK ICTOPil 3 YITKOIO
dabynoro. lleHTpalbHOIO BiCCIO POMaHy € idess nepcneKmueizmy — KOHIICTIITiS
MHOXHHHOCTI TOYOK 30py, SKa PO3ropTaeThcs sSK y ¢imocopcbkomMy, Tak 1 B
JiTepaTypHOMY BHUMIpaxX. Y CTPYKTypl TBOpY Ta B JiajloraXx IE€PCOHAXIB
BUSBIIIETHCSI JIEMOHCTpAIIISl CYNMEPEWIMBUX, 1HOII JIaMEeTPalibHO MPOTHIICKHUX
MO3UIII{, 110 MUPHO CIIBICHYIOTh Y MeXKax ofHiel onoini. Koxen repoii He nwuie
BTUTIOE€ OKPEMY 1/I€0JIOT1YHY UM TYXOBHY IMO3HUIIIIO, a i 03BYUYE 11 Y HETOBTOPHOMY
MOBHOMY CTHIII.

Poman Mae 4YiTKO OKpecieHy 30BHINIHIO CTPYKTYpYy: TBIp TOJUJICHO Ha
mpojor, BiciM po3autiB 1 emijor. Ili cTpykTypHi omuHuUIl, X0o4a i 00’ €mHaHI
3arajgbHUM (PTOCOPCHKUM 33TyMOM, BUPI3HSIOTHCS 00CATOM, pUTMOM 1 QYHKITIEFO
B moOynoBi HapatuBy. OKpeMi YaCTHHH POMaHy MOXYTh MaTH CYTTE€BO Pi3HUU
po3Mip: oaHI — 00’€MHI, HACHYEHI MOJIsIMHU, 1HIII — CTHCII, Maike CTaTHYHI,
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30CepeIKEeHl Ha onucax abo guiocopchkux aianorax. Taka CTpyKTypHa acUMETpis
€ YCBIAOMJIEHUM IPUIOMOM, IO MIJKPECTIOE PparMEeHTapHy NPUPOAY JIFOJICHKOTO
JOCBIY, @ BOJHOYAC CIPUSAE PO3TOPTAHHIO MEPCIEKTUBICTCHKOT ONTUKH.

PomaH BIZKpUBa€eThCA MPOJOTOM, JI€ OMOBIAAY 3rajye 3HaliOMCTBO 3 JJOHOM
AmapanTo jae Opaijie — «IHJUHOI He3BUUAMHOIO 32 CBOEIO CTATypOIO, XapaKTepoM

Ta 3BHYKaMu» 30

. et dinocod, cxoxuit Ha Cokpara, po3MIpKOBYE MPO TPUPOTY
MAHCIOHIB SIK 1HCTUTYI[lI HalllOHAJTIBHOTO AOCBinY: «I[laHCIOH — 1€ eHIUKIIONEeis
HAyK, y MiICyMKy — ue 0iomis»'®l, BriM gami BiH ipoHIYHO CTBepmXKye, IO
«CIIPaBKHill YHIBEPCUTET HAILIOIO Yacy — Iie MaHCiOH, a He 6i0miorexa»t®, Takum
YUHOM, TIPOJIOI HE TPOCTO BBOJAUTH Y JiI0, BIH BIJKPUBAE TPOCTIp s
di10ocodchKoro gianaory: icTUHA PO3rOPTAETHCS B KHUBINM B3a€EMO/I1T MIXK JIFOJIBMH, Y
31TKHEHH1 TIOTJISA/IIB 1 B 6araToroyiocomy oOMiH1 JyMKaMH.

A¥isisia IIUTKOBUTO BIIMOBIISIETHCS B1Jl KIIACUYHOT JIIHIHHOT TOOYI0BU CIOXKETY.
[Toxii mogaHo He B XPOHOJIOTIUHIM MOCTIAOBHOCTI, & B PETPOCIIEKTUBAX, CIIOTa/IaX,
00ipBaHUX (hparMeHTax — 3riAHO 3 JIOTIKOIO IMaM’SITi, a He JIEreTUIHOT TPUIMHHOCTI.
ABTOp MOYMHAE 3 KIHIA, MICJIS POKIB, 110 MUHYIHW 3 yacy ictopii bemapmino #
Amnosnonio Ta ixHix aitreit — [lenpo 1 AHrycriac.

Y nmepmioMy po3aiidi pO3rOpTAETHCS 3HAWOMCTBO OIOBia4a 3 JOHOM
I'ineenowm, sikuit Hacparai € [lenpo, curom Anosonio. Ilix yac 6ecinu y maHcioHi
guTa4y 3HAHOMUTBCS 3 (G1II0COPCHKUMHU PO3OLKHOCTIMU MDK TphoMma (irypamu:
pecnyOIiKaHCHKUM aTeiCTOM, MPEJCTaBHULICIO OypiKyasii Ta CaMUM CBSIIIICHHUKOM.
VKe TyT NposIBIAE€TbCS KPUTUUHE CTABJICHHS 10 LIEPKOBHOT JOTMATUKH: CBSIIIICHHUK
['iibeH cTaBUTH M CYyMHIB 11 ycTaneHi ocHOBH. [Ticis i€l crieHn onoBigay yrepiie
3ycTpiuae AHrycriac, ToHbKY benmapMino, B kaB’sipHi. Mk omoBigaueM 1 AHTycTiac
BUHHKAE JPYyKOa, sKa 3r0J0M CTa€ MICTKOM JI0 po3yMiHHs icTopii bemapmino.

Hpyruii posnin «Bymuimst Pyepa, mobGaueHna 3 1Box OOKiB», X04 1 HE Mae
OPSIMOTO CTOCYHKY JO CIOXKETY, € KOHIENTYaJlbHO BaXXJIMBUM JII PO3YMIHHS
NEPCIEKTUBI3MY. Y HBOMY MOCTAIOTh PO3AYMHU PO MHUCTEIBKY POJIb MHOKHHHOT
MEePCIEKTUBHU, 1 BOJJHOYAC BOHA BTUTIOETHCS HA MpakTulli. [ TMOMHHUN MpOCTOPOBUIA
ONMKC 3aMIHUB TIOBEPXHEBMM YACOBUMU, MOCTINOBHMIA. [OBIpKHWiII TpuUBHA IOHA
AmapanTto ne @Dpaine paauTh OIMOBiTA4YeBi, SK MOAOJIATH BHYTPINIHI TPYMHOIII
JiTepaTypHOi OMOBimi. AmkKe poMaHICT MOAIOHUN M0 1uKIona: «[{uxionu 6auuiu
c8im nosepxneso, 60 manu auue ooue oko [...J. Pomanicm mae 8i0 yukiona quuie
nogepxHege baueHHs ma 0020XyibHe NPACHEeHHS 0CeIUMUcs 8 00Mi 602is, adice 8iH
He MPIE HI NPO WO iHWe, K CIMBOPUMU MATIEHbKUU 8CEC8IM — a came YUM I € POMAH.
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Jloouna, xou i OpibHiwa icmoma, nepeseputyc YuKiona 3a80aKu momy, wo Mae 08a
oxa, axumu bayume 2nubuny ceimy. Ta onucysanms noodione 0o 6ayeHHs OOHUM
OKOM, W0 KOB3AE NOGEPXHEIO NIOWUHU: 00PA3U NOCMAIOMb HOCAI008HO 8 YacCi, 6OHU
He NOEOHYIOMbCSA, He HAKAA0amvcsi 00He Ha 00He I, omoice, He Haby8aomb eIUOUHU
[...]. Pomanicm, sax moouna, 6auums peui CmMepeocKoniuHo, y eaubuHi, ane sK
Mumeyb — He Mac 3aco6ie, ujob giomeopumu ceoc bauenHs. Bin ne moowce manosamu
— BIH Jquwe onucye, nepenivye. Micis dauumu enubwe, moHwe, emoyiuHiue i
HABUUMU THUWUX DAUUMU MAK CaAMO — HATLeHCUMb HCUBONUCYIO) 132,

[Ipote, six caymHo 3a3Havae Enena bappoco Binbsp, «pomanicT mae 3aciod
OOIMTH ITF0 TIEPENIKOY: CTBOPUTH OIOBiJaya, SKUH YTPHUMYETHCS Bil MPSIMOTO
HapaTHUBY, MEPEAAI0YH CIOBO 1HIIUM MEPCOHAXaM, MHOKHHHICTh TOUOK 30pYy SKHX
JT03BOJISIE€ BIITBOPUTU KAJICHIOCKOMIYHICTD 300paKyBaHO1 micHOCTI»®A, YV bOMY
KOHTEKCT1 3HAMEHUTUMHU CTajdl KOHTPACTHI Bi3li XyJokHuka XyaHna Jlipio #
dinocoda Ileapo Jlapio momgo Bynuii Pyepa. BoHu cMMBOI3YIOTh, BIAMOBIIHO,
KOHQIIKT MDK  IppallOHATICTUYHUM, OJKUTTEBUM KPUTEPIEM Ta CYBOPUM
paIioHas1i3MoM. ABTOpP CTaBUTh 3alTUTAHHS: UM Kpaca B CYIIEPEUHOCTI, K y BUTIATKY
3 OynmHkamMu Ha Pya Pyepa, um B cucremnocti? lle 3aBepmryeTbcsi 3HaKOBHM
BUCJIOBOM: «BYJHUIA HE MOXe OYyTH MOTBOpHIIMIOW. MaloHOK He Moxe OyTH
npexpacHimmm»®,

Crnizom 3a Iopajioro JoHa AMapaHTo, aHEeKIO0TH, CUTYaIlli, o il i mepcoHax1
y pOMaHi 3a3BHYail MOJaH1 3 MOJBIMHOI MEPCIIEKTUBH, 10 YaCcTO BiIOOpakaeThCs
BXKE€ B 3arojloBKax po3aiiiB: «bemapmino 1 #ioro gouka», «ATOJIOHIO 1 HOTO CHHY,
«Dinocod 1 apamatypr», «pama 1 dinmocodis», «Ilenpitro i Anrycrtiac». Sk
3a3Hayae JIOHITEPCT: «IPAaKTHYHO BCE B POMaHi MOJBOEHO: JB1 CIOKETHI JiHIi, 1Ba
TOJIOBHUX TEpCOHaxkl — imocod-miHrBicT bemapmMiHo Ta moeT-apamMarypr
ATIOJIOHIO, JBa HApaTHUBHI IIEHTPH, JIBa EKCTPAJIEreTUYHI TEPCOHAXI 3
NPOTHIIEKHUMH TOTIsIaMu» 38,

Posminu  Tperiii, deTrBepTHMl 1 II'ATHH  CTAHOBJSATH  CBOEPIIHHI
«EKCTIO3UIIMHUN OJIOK», y SIKOMY TOJIaHO TPYHTOBHI TOPTPETH TOJOBHHUX T'epOiB,
iXHIO )KUTTEBY TPAEKTOPiI0, 0COOIUBOCTI MOBJICHHS, ITOTJISIH, COIlaIbH1 B3AEMUHH,
nepeaicropito koHikTy. lle ¢pyHmaMeHT, Ha SKOMY TPUMAETHCS CBIT POMAaHY.
30KkpeMa, y TpeTbOMY pO3ZiI Bhepiie 3°sBiseTbcss bemapmino. Moro Mmosa
¢itocodcbka i yckiiagHeHa, a Crocid MUCTIEHHS — Maike repMeTnaHuil. Onuc Horo

133 Ibid. — P. 16.
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CTOCYHKIB 13 JJOYKOIO CIIOBHEHUM HI)KHOCTi. Y HACTYMHHUX PO3ALUIAX MPEACTABICHO
Amnononio, oro Oiorpadiro Ta HUIAX HOro cuHa J0 ceMiHapii, Ha SKUU HOro
cupsimyBaB 0aTbko. [1oCTymmoBoO po3ropTaerbes icTOpiss KOHPIIIKTY MK OaTbKaMH
(benapmino 1 ATIOIOHI0), SIKUWA MMO3HAYAETHCS HA JIOJ1 IXHIX JITEH.

ocTuii 1 chOMHI PO3AUIN € APAaMAaTUYHUM BY3JI0M KOHQJIIKTY — came TyT
CIOJKET JIOCSITa€ KyJIbMIHAIl: PO3KPUBAETHCS CIPaBKHIA MaciiTad OMO3UIIl MIXK
pOAMHAMU, BUCBITIIIOETHCS OOpPOTHOA MiK OCOOMCTHMM BHOOPOM 1 30BHINIHIMU
HOpPMaMHM, a TaKOX (POpMYeTbCS (IHATBHUN PO3PUB MIK 1€aJOM 1 PEabHICTIO.
[cTopis 3aBepinyeTbest moBepHEeHHIM AHrycTiac 1 [leapo onun 10 ognoro. OnoBigau
3HAXOJUTH ii B KaB’sIpHi, MPUBOAUTH 0 [lepo, 1 BOHM 3yCTPIidarOThCs MicCs TOBTUX
poKiB po3nyku. B enunosi omucano cmepth EckoOapa, yuns benapmino, sikuii
NOMHpAE BiJ TONOY, 3aTUIIaAt0YH 0 co01 G110cOPChKI 3aMUCH, B IKUX MICTUTHCS
NopiBHSHHS MIX benapmino i AnonoHio.

Ycs cTpyKTypa poMaHy HaraJaye HaliMIICeCT — PYKOIHC, HalMCAaHUH TTOBEPX
y’K€ HasiBHOTO TeKcTy. Ha KOXHOMY piBH1 OMOBiJll — Y CIOXKETI, JIEKCHIIl, CTHII —
NPUCYTHI HATSAKHU HA 1HII TBOPH, PitocochKi cucTeMHu, KyJIbTypHI 00pa3u. Asiia
CTBOPIOE CKIIAJIHY MEPEXY aJlt031i 1 UTAT, sIK1 YUTay MOCTyNoBO po3mudposye. Ak
3asnavae E. B. Binbsap, ycs HapaTuBHa TKaHWMHA AMRsium — 1€ «Mo3aika murat»'®,
BIUIETEHUX Y CaMy CTPYKTYpy OMNOBIZl, IIO 3yMOBIIIOE OaraTopiBHEBE YHUTAI[bKE
CpuiHATTS. Y poMaHi 3Byd4aTh rojiocu CepBaHTeca, 010J1iHI anro3ii, MOpaabHi
CEHTEHIIi1, aHTU4IH1 00pa3u.

Jly’xe BaxXJIMBUM € 00pa3 «aBTopa» B TeKcTi. [1o1i0HO 10 cepBaHTECIBCHKOTO
npuitomy 13 CizoM AxmetoM, Aiisiia BBOIUTH (DIrypy «aBTOpa», sIKUHA CTEKUTH HE
CTUIbKH 3a gismMu cBsmieHuka (Ilenpo) i AHrycriac, CKUTBKH 32 OCOOHCTOCTSMH
iXHiX 0aThKIB — JIBOX IIEBIiB, SIKi IIOCTYIIOBO BUXOJATh HA MEPIINH IJIaH: «BOHH
icHyBanu i Oyau MHOIO T00UMi. BoHM iCHYBanM 3aBAsSKHM MeHI i A1 MeHe» 8, Lle
neperykyerbes 13 ppazoro CepBaHTeca: «isi MeHe €quHoro Hapoauscs [{on Kixor,
a s HapoauBcs i Hboro»™*®. TakuM umHOM, Aiisna 300paxye IPOLEC TBOPEHHS
CaMOT0 TEKCTY: aBTOp 1 Tepoi B3a€MOJIIOTh, CBIT OIMOBII OYAY€EThCA K PE3yIbTaT
Ii€T B3a€EMO/Ti1, CTUPAIOYHN MEX1 MK BUMHUCIIOM 1 PETBbHICTIO.

VY mpoMy ceHci cieHa BTpaTu AHrycTiac, JoHbkH bemapmino, HaOyBae
BUHATKOBOI Baru. ITicis ii Breui 3 [leapo, 6aThko He MOXe 1i 3HAWTH, KOJIU BUPYIIIA€
Ha MOIIYKU. AHTYCTIac yTekia 3 [HbeCTH Micis Toro, sIK 3anummuiacs cama. OTelb

37 Barroso Villar, E. Elementos de modernidad en la novela de Ramén Pérez de Ayala // Cauce. Revista de Filologia
y su Didactica. 1997-1998. — Nim. 20-21. — P. 458. — URL.: https://cvc.cervantes.es/literatura/cauce/pdf/cauce20-
21/cauce20-21 25.pdf
138 pérez de Ayala, R. Belarmino y Apolonio [Emekrponmmii pecypc]. — Freeditorial. — P. 134. — URL:
https://web.seducoahuila.gob.mx/biblioweb/upload/belarmino_y apolonio.pdf
39 Mirens ne Cepsanrec Caasenpa. [Ipemynpuit rinansro J{on Kixor 3 Jlamandi. Poman./ [lepexnaz 3 icnmanchkoi
Muxomnu Jlykama. [lepexnan okpemux po3ainis A. Iepenaai. — K.: A-BA-BA-T'A-JIA-MA-TA, 2024. — C. 983.
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AnecoH, 3 MOOOXHOI JeNmiKaTHOCTI, 30pexaB bemapMmiHo: 3ameBHUB HOro, IO
JIBYMHA 3aJMIIATBCS B MOHACTUPl KapMENTOK 10 JHsA Becuuis. bemapmino
MOTOJKYETHCS HE HamaraTucsi il mobayuTd — B OOMIH Ha «JO3BUD» IIOJHS
MPOTYJIFOBATUCS OKOJIHUISIMU MOHACTUPS. Y CBOIX pOo3/lymMax BiH HE IPUIIMA€E TyMKH,
10 BOHA, 5K 1 BC1 1HII1, Ta i yBECh 30BHIIIHIN CBIT, OyJjia JUIIE UIH031€10 HOro 4yTTiB,
HOPOKEHHSAM HOr0 ysBHM, «OMAHJIMBMM BHUTBOPOM BHYTPIIIHBEOrO CBiTy»%,
benapMiHo mocTaHOBUB, 1110 HE ICHYIOTh OUIbIIE ATIOJOHIO 1 HOTO CHH, CIIOKYCHUK
AHrycTiac; 1o He 0ys0 BUKpaJeHHs. Ajie AHTYycTiac iICHye caMme ToMYy, 110 ii OyJso
CTBOPEHO y BHYTPILIHbOMY aKT1 ySIBU: «Aneycmiac — 6oHa maku iCHye, 00 8in il
nopoous i cmeopus; 60HA — OOHLKA 1020 OYuli Il Hympa. Hegdice 60HA He icHye? Bona
ICHyE — [ 3 BLILHOI, OOHOCMAUHOI 80li — CBOEI I OaMbKOBOI — 80HA nepebysac 8
MOHACMUPI KApMenimox, Kyou il npusie nocopoo8anutl Heto 308HIWUHIL I GUOUMULL
c8im, y KUl OHA MAKOJIC He 8ipuna, i xcaza abcontomHuoi i 00CKoHanoi eapmonii. 1
woseuopa benapmino npuxoous 2yiamu HABKOAO0 MOHACMUPS KAPMENIMOK, ujoo
MAEMHUYUMY U  HEBUMOBHUMU UWLIAXAMU CRLIKY8AMUCS 3 VABHOW OOHbBKOIO,
YIIKOBUMO NOPOOINCEHOK HUM CAMUM Y U020 OAMbKIBCLKIU, HINCHIN i mEopuill
oywin'*. 1elt MOMEHT y poMaHi BiJUTyHIO€ IIONEHTayepiBChbKy OHTOJIOTIIO, 3Ti/HO 3
SAKOIO CBIT € JIUIIE YSIBJICHHSIM KOXKHOTO 1HAMBIZAA. AHTycTiac (yHKIIIOHYE HE SIK
TiJIECHA ICTOTA, a K (irypa ysBlieHa, CTBOPEHA BHYTPIIITHIM CBITJIIOM CBIJOMOCTI.
ABTOp TOB’s3y€ 110 CYO’€KTUBHY MOOYAOBY pEaTbHOCTI 3 MOBOIO, IO
30mmKye Horo mpo3y 3 (dimocodchkoro aymMkor0 XX CTONITTS, 30KpeMa 3
JIHTBICTUYHUM IOBOPOTOM. YK€ B CBOeMy mepiiomy pomani Ilepec ae Aiisina
NOpYIIy€e MUTAHHS MPO IITYYHICTH JIFOJACHKOT MOBHM, MalO4d Ha yBa3l YMOBHICTb
MOBHOT'O 3HaKa. Ajie HAaWIOKa30BIIIUM NpUKiIagaoM € bemapmino. [Iporonomyroun
JOBUIBHICTh 3HaKa, BIH BUTaJy€ BJIACHUM CIIOBHUK, 30PIEHTOBAaHHUN HAa TBOPUY
¢byHKIIII0O MOBH: MOBa He jwmie ¢ikCye B)Ke HasBHE, a (HopMye HOBI CMUCIH MU

cBiTn#?

. IIpoTe HaiiBaxximBilIe — IO I CBOEpiaHA MOBa benmapMiHO mMoB’s3aHa 3
1oro, He MEHII CBOEpiIHUM, OaueHHsM cBiTy. s bemapmino MoOBIEHHS — 1ie
MUCJIEHHS, 1 BOJHOYAC crioci0 ymopsiakyBaHHs OyTTs. BiH po3mipkoBye mpo cioBa
SK TIPO KJTF0Y1 10 BHYTPIIIHBOTO CBITY.

Ha mporuBary bemapmino, MoBa fKOro € mpocTOopoM peduiekcii, moer i
IpaMatypr AMOJOHIO YOCOOJIOE CBIT, Y SKOMY CIOBO MYCHUTh OyTH e(EeKTHUM,

HaBITh Ha IIKOAY iICTUHI. BiH MUCIIUTP ApaMaTUYHO, 1 HABITH T€ATPAIBHO, TIOTOOJISE

10 perez de Ayala, R. Belarmino y Apolonio [Exextponmmii pecypc]. — Freeditorial. — P. 100. — URL:
https://web.seducoahuila.gob.mx/biblioweb/upload/belarmino_y apolonio.pdf
141 [j:

Ibid. — P. 100.
142 Barroso Villar, E. Elementos de modernidad en la novela de Ramén Pérez de Ayala // Cauce. Revista de Filologia
y su Didactica. 1997-1998. — Num. 20-21. — P. 458. — URL.: https://cvc.cervantes.es/literatura/cauce/pdf/cauce20-
21/cauce20-21_25.pdf
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BpakaTH, CXWIbHUU 10 PUTOPUUYHUX €(eKTiB. Ajne OymK4e 10 KIHLS TBOPY
aHTaroHizm Mix benapmino (pirocodcbka CBIIOMICTh) Ta ANOJIOHIO (ApamMaTUYHA
CB1JIOMICTh) BUSIBJISIETHCS JIUIIE BUIUMUM, OO BiH PO3UMHSETHCA B TAPMOHII.

VY poznini VIII pomany Ilepeca ne Aiisuim, 1o Mae IpOMOBHUCTY Ha3By «Sub
specie aeterni» («Ilix 3HaKOM BIYHOCT1») BHSIBISIETHCS, IO JABHE CYNEPHUIITBO
MPUXOBYBAJIO CEPACYHI MOYYTTA, AKI 3pPEIITOI0 BUXOASATh HAa MOBEPXHIO. YK€ B
MPUTYJIKY CTapi WeEBL1 WAYTh Ml PyKY OAUH 3 OJHUM «caJioM ac(o1eliB, OTOPHYTI
30JI0TOIO IMJIOIO COHIA (...). — AJIe MU X HE CHUMO, IpaBaa’? — 3aluTy€e 3BOPYIIECHO
Amnononio. — S nenBe BimdyBaro 3eMJIIO TiJ] HOTaMU. — 3Ja€ThCs, 1Ie COH. TeTpaeap
— 11e coH. €IMHOIO0 NPABJIOIO € JIUIIE JIF000B, 100po 1 ApyxkOant®,

Binrak y pomaHi He TpOTUCTOATH ApaMa il punocodis. Lle 1Bi ctopoHu ofHieT
Memali, i came I €IMHA, JBOICTa PEAbHICTh — Pa3oM 3 IHIIUMH — TOPOJIKYE
JIOJICBKY Tpo0semMy, sIKy # OCMHUCIIOE pOMaH Ta Koro aBTop. Emiior 1 moaBidHMIMA
¢diHan 3aKkpiIIOIOTh e MPHUHIMI: OMOBiAa4 3HAXOAUTH (PUIOCOPCHKI 3amucH
nomepJoro Bif ronoay Eckobapa, yuns benapMmino, B SIKUX MICTUTBCS MOPIBHSHHS
Mk benmapmino ¥ Amnononio. OauH kuBe B ifei, IHIKMNA — y aii, ajie oOujBa
CUMBOJII3YIOTh HECIHIBMIPHICTh ICTHH 13 OYJEHHICTIO Cy4YacHOro CBITy. Sk
3a3HaueHo y (diHami: «100po, iCTUHA 1 Kpaca — IIe 3alepeyeHHs CY4acHOTO
KATTIN 4,

Otxe, poMaH Aiisn — 11e Tiboke ¢iocodchbko-TiTepaTypHe 0CTIKEHHS,
AKE 3aKJIMKAE YhTaya JO0 CHIBYyYacTi y Mpolleci MUCIECHHS. Y HbOMY NMUCbMEHHUK
CTaBUTH (PyHJaMEHTaIbHI MUTAHHS: [0 TaKe HapaTUB? sIK POPMYETHCS ICTUHA? SIK
CJIOBO CIIIBBITHOCHUTBCS 31 CBITOM? Ji€ TIpOJIATaE MeXa MiXK BHUTAJIKOI 1
cy0’eKTUBHICTIO? Alisijia CTBOPUB CIPaBXHIM pOMaH ifeH, Jie TeparypHa ¢opma
NIEPETBOPIOETHCA HAa apeHy IHTEJICKTYyaJbHOTO TOIIYyKY, a KOXXHA CTOpIHKa — Ha
nianor Mk Qinocodiero, eCTETUKOIO i OYTTAM.

«Xyan-Tuep. Llinumens ceo€i uecmiy: poman aK CUMPOHIA nepemeopeHH:.
Poman «Xyan-Turpy» (1926) — ogHe 3 HAMOUIBII 3pLIUX 1 HAUBUIITYKAHIIIAX BTLICHB
MOJICPHICTCHKOI ecTeTHKku AMsnu. TBip 3amukae 1uki «PomaHu Ha yHIBEpCabHI
TEMU» 1 BOJJHOYAC CTAHOBUTH YACTHHY AUNTHXA, y mapi 3 «llimurensem cBoeT uecTi»
(El curandero de su honra, 1927). Tip noOymoBaHO sIK JiTepaTypHy cCUMQOHII0, B
SKIH KOXKEH eIi30J1 Ma€ BIIACHWH TEeMIl, JWHAMIKY # I1HTOHAIlil0, BIUICTCHY B
3arajbHy TapMOHIIO: CHMETpis, BapiaTUBHICTh, BHYTpimHI mneperyku. OOuuBi
YaCTUHU TBOPATHh €IMHY XYAOXKHIO CTPYKTYpPY, LIEHTPOM fKOi cTae oOpa3 JoHa
XyaHa — 40JIOBIKa, IO CTOITh HA TOPO31 MOPAIBHOTO Ta KYJIBTYPHOTO 3J1aMy.

VY mepmiii 9acTWHI WOTO ICTOPis PO3TOPTAETHCS HYepe3 3O0BHINIHI MO,

143 pérez de Ayala, R. Belarmino y Apolonio [EnektpoHHui pecypc]. — Freeditorial. — P. 130. — URL:
https://web.seducoahuila.gob.mx/biblioweb/upload/belarmino_y apolonio.pdf
144 Ibid. — P. 132.
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COLIaJIbHI peakuii, MyOniuHe KHUTTs, Y TOH yac sK y Apyrii (okyc 3MINTyeTbCs 10
BHYTPIIIHBOIO CBITY repos. llell KOMNO3uMUIMHHUM KOHTPACT MIACUIIOE €(]eKT
MOCTYIIOBOTO HAOJIMKEHHS 10 ICTUHH, PO3KPUTTS MIMOIIMX MIAPIB CB1IOMOCTI.

XapakTepHOIO JIJIs €T JUIIOTIL € pUTMI3allis HapaTUBY: Ailsiia BAKOPUCTOBYE
MY3UYHY TEPMIHOJIOTIIO K KOMIO3UIINHUN Kito4d. Y «XyaHi-Turpi» HasBHI JBa
ocHOBHI etamu: Adagi0 — TOBUIBHE pPO3rOPTaHHS BHYTPIIIHHOIO MOHOJIOTY,
(dopMyBaHHs TepeKkoHaHb, 1 Presto — crpimMka (aza KOHQIIKTY 3 COLIIAJIbBHUMHU
ctpykrypamu. Came B Presto poskpuBaeTbcsi KOH(IIKT 13 APYKUHOIO, HaIpyra
myOJIYHOTO 3aCyI>)KEHHS, MOBEIHKA repos y BIANOBIAb HA TUCK 1330BHI.

Hpyra yactuna, «l{imuTens cBOET yecTi», Mae CKIAAHINTY apXiTEKTOHIKY. Y
Presto Xyan 3ycTpivaeThcs 3 HacIiIKaMH BIIACHUX [ii, a B Adagio BiH nepexuBae
MOMEHT BHYTPILITHBOTO 30cepekerHs. Coda 3aBepiinye 1ieid po3BUTOK, JO3BOJISIFOUH
TEMaM MOBEpPHYTHUCS, ajie Bxke y TpaHchopmoBaHiii ¢opmi. Parergon BHUKOHYE
(GYHKIII0 3aBEPIICHHS — PAMKH, 1110 OKPECII0€ HOBUHM criociO OyTTs.

TpaexTopiss Teposi poO3ropTaeThCs K TIIMOOKE BHYTPIIIHE TIEPETBOPCHHHI.
XyaH criepiry 3’SIBISIETBCSL K YOCOOJICHHSI apXaidHOi MOJENi 4YOJIOBIYOi CHIIN —
HUIIXETHOTO, HE3aJIeKHOT0, CIPAaBEAJMBOrO, AYKE MOIYISIPHOTO CEpell HAPOy.
3miHa BiAOYBa€TbCA IMOCTYNOBO, B PUTMI OMOBii, B 31TKHEHHAX 3 MHUHYJIHM 1
norpeboro nepeocmucautu cede. Lleil pyx Hepo3puBHO MOB’sA3aHUI 13 PO3NAAOM
JIBOX KIIFOUOBHX 1/1€0JI0T€M ICMAaHChKOi KynbTypu — Midy npo o XyaHa Ta
KOHIICTIIIT YeCTi1 B KaJIbJIEPOHIBCHKOMY ayci. PEKOHCTpYKIIisl Tepos cTae OHOYACHO
I IEKOHCTPYKIIIEIO ITUX MOJICIICH.

VYxe 3 mepmoi cuenn — onwucy I[limapeca — MICTO MOCTae sIK TPOCTIp
CoIliaTbHUX ysBJeHb. Lle clieHa, /e 3 MOIISIAIB, TUTITOK 1 OCYy KOHCTPYIOETHCS
npama. Cam XyaH cTa€ YaCTHHOIO T€aTpy — WOTO TiJI0, MOBa, OBEIIHKA 3MaJIbOBaH1
rporeckno. Moro mocraTh 06’ €1Hy€e PUCH JUKOT IPUPOJIN: «HOTO MIKipa — ICKPaBO-
’KOBTA, TIOJICKOJIM HAray€e BiAMOIIPOBAHY MiJlb [...] 04l — K y JTUKOI KIIIKH |...] BiH

195 Moro camocnpuifHATTS TSKi€ 710 ifeanis

TUTP, aJIe TAKOXK KalMaH, TUKoOpas...»
YOJIOBIYOi T1IHOCTI, chOPMOBAaHUX HA OCHOBI CTAPOTO KOJEKCY 4YecTi. Y BIAcHIN
ysBl BiH BUCTYIA€ 3aXHCHUKOM YOJIOBIYOI T'iTHOCTI, IO CTPaXKJIa€e depes 3pamy.
["epoii BBakae, 110 SIKOU ¥ cripaBi BOMB CBOIO APYXUHY, TO 1€ OyIo 0 fioro nmpaBom
1 000B’A3KOM.

[lapanensHo B pomani 3’sBis€Thcs mapopiiiHa Bepcis [Jon XKyana —
Becmaciano Cebona, SIKOro Ha3BaHO «KapUKATYPHUM JOHKYAHOMY: «0KIHOUYHEHUH,

OrpsiiHU, O€3IIAHUN, BYJIbrapHUN CIOKYCHUK, [0 YHUKAa€ OyIb-sKOi

1% Alonso Fernandez, A. M. Tigre Juan y el curandero de su honra: Ramén Pérez de Ayala ante el donjuanismo // El
Espafiol por el Mundo. - 2022 - Vol 4, Ne 1. P. 18. - URL:
https://elespanolporelmundo.eu/index.php/epm/article/view/4

117


https://elespanolporelmundo.eu/index.php/epm/article/view/4

146, Moro o6pa3s (GyHKI[iOHYye SK caTMpPUYHA MPOEKILs Tiei camoi

BIIIIOB1AAJILHOCTI»
JIOMIHAHTHO1 MaCKYJI1HHOCTI.

[locTyrnoBo B pomaH1 3MIHIOETHCS TOHAJBHICTh. Y JpYrid YacTUHI XyaH
HaOyBae HOBOi uyTiauBOCTi. Bin mnoctrae sk «Juan Cordero» — narimHuii,
PO3BaXJIMBUM, CHOKIHHUH. Horo peakuii BX€ HE BHU3HAYAIOTHCS YABJICHHSIM IPO
YecTb SIK MPO 30BHIIIHIA 00pa3. Y cleHI B MOTA31, KOJU BIH CTa€ MILICHHIO
HACMIUIOK, BIH MPOCTO TPUMAE HA pyKaxX NUTUHY. [pOHIUHE BUCIIOBIIOBaHHS: «Xal
TUIBKU XTOCh HAOJM3UTHCS A0 MOiX OOKECTBEHHUX POTiB — s HOTO 31TPY», 3ByUUTh
K MapKyBaHHSI HOBOT CTIMKOCTI1, 3aCHOBaHOI HA CAMOIIPUIHSATTI.

OcTtaTto4yHO I}0 €BOJIIOIII0 3aKpIILIIOE po3aAul Parergon, ge repoi KuBe
BIJIMOBIIHO /10 HOBO1 KOHIIETIIIi YECTI: «4ECTh — 1€ BIPHICTh caMOMy €001 [...] 1ie
CBATKOBE BOpaHHs xymni» . BiH yske He CTIMpacThesl Ha 30BHIIIHINA KOHTPOIIb, aJIke
JIOCSITHYB €TUYHOT aBTOHOMII.

Ctub poMaHy CKJIATHUH 1 IIIACTHYHUN. Y HhOMY TIOE€HAHO TTIOCTUYHY MOBY
3 IPOHIEI0, COIIATBLHOIO CATUPOIO, MY3UYHICTIO ¥ amto3isMu. baratoronoccst TBOpy
NPOSIBIIIETHCA HE JIMILE Y PI3HUX PIBHAX OMOBIAL, a W y TeaTpalbHOCTI, PUTMI,
CTpYKTYypl. BaXiuBUM € 1 MeTaTeKCTyaJIbHUM pIBEHb. Y CIEHI TeaTpajibHOIo
BUKOHaHH: Apamu Kanpaepona «Jlikap cBo€i uecTi» repoii rpae cBOIO BHYTPIIIHIO
Kpu3y. Takuit 30ir CI0O’)KETHOTO ¥ CIIEHIYHOTO TUIaHIB CTBOPIOE €(PEKT CaMOITi3HAHHS
yepe3 MOBTOPEHHS — Tepoil rpae cede 1e 10 TOTo, sIK POKUBAE KPU3Y B peabHOMY
qaci.

Oco0iMBO 1IKaBUM Y KOMIIO3HMIIIHHOMY TUTaHl € po3ain Adagio 3 npyroi
YaCTUHU JUITUXA, JIE aBTOP PO3MIIIYE B CIOXKETHI JIIHIT y TBOX KOJIOHKax: «Tak
npoTikajgo XUTTS XyaHa-Turpa / Tak npotikano xutts Epminii». Llelt mpuiiom
JI03BOJISIE€ IPOUUTATH JIBA TOJIOCH OHOYACHO. BizyanabHa mapajienbHICTh BiITBOPIOE
3B’S130K, IO 30€piraeTbcs MK reposiMU MONpH po3nyKy. Lle piakicHuil mpukiian
PUTMIYHOT'O MUCJICHHS B ITPO31: aBTOP JI03BOJISIE YUTAYECBI HE MPOCTO OAYUTH, a UYYTH
BOJHOYAC JIBA BHYTPIIIHI CBITH.

3 oriaay Ha 1€, MOXHa CKas3aTd, 10 poMaH AMsau — 1e TriIu0oKo
IHCTpyMEHTOBaHa CUMGDOHISI BHYTPINIHBOI 3MiHU. YC1 CTPYKTYpHI €JIEMEHTH,
aNr031i, pUTMH ¥ MOBHI PiBHI CIIY>KaTh €IMHINA METI: MOKA3aTH, SIK HAPyTa B JIFOIMH1
MEPEXOANTh Y HOBY €TUYHY SIKICTh. Alisiia Oyaye TBIp, 7€ KOXKHE CIOBO, KOXEH
o0Opa3 1 KOKHa CIIEHAa CTAalOTh YACTUHOIO IUTICHOTO, 3J7aroPKEHOr0 3BYUYaHHS SIK
TUXA MPUCYTHICTH T1THOCTI, 1110 IPOPOCTAE KPi3h TPABMY, MaM’ STh 1 JTFOOOB.

Ha 3aBepiiennst BapTo 3a3HauuTH, 110 TBOopuicTh Pamona Ilepeca ge Aitsuin
PO3TOPTAETHCS SIK MOMIYK aJI€KBATHOT (DOPMHU JIJIsi BUPAKEHHS BHYTPIIIHBOI TPaBIU
Cy0’eKTa B €IOXY PO3ILICIUICHUX iCTHH i KPH30BUX CBiTOrIAmiB. Moro pomaxu

196 1hid. — P. 16.
7 1bid. — P. 17.
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MOJIEIOIOTH MPOIIEC CBIAOMOCTI, sika Jymae ce0e Kpi3b MOBY, CTHJIb, KOMIIO3UIIIIO.

Alisina KOHCTPYIO€ HOBY MapajurMy POMAaHHOI'O MHCbMa: IHTEJEKTyali30BaHy,

MY3UYHO-CTPYKTYpOBaHy, MOJUIOTIYHY. Y HIM TEKCT MOCTAa€ K CEpPEJOBHILE

pedrekcii, a aBTOp — K MUCIHTENb, 10 OOMpae €TUYHY yBary 10 CKJIAJHOCTI

3aMICTh 1J€O0JOTIYHOTO JUCKYpCY. Y 1LbOMY pPO3YMiHHI AMsijga penpe3eHTye

MOJIEPHICTCBKY MPO3Y Yepe3 caMy IHTEHLII0 MUChMa: CTBOPUTH TaKy GopMy, y AKIH

MOXJIMBO MHCIHUTH MEXY, CyNepeyHICTh, MHOXXUHHICTb. Came B 1pomy Aiisiia

BXOJIUThH JI0 ICTOPII JITepaTypH SIK aBTOp, L0 NEPETBOPUB POMAH HA IHCTPYMEHT

¢b110cOPCHKOT €THUKU Ta €CTETUYHOTO CAaMOYCBITOMIICHHS.

IIuTanHs i 3aBAaHHS IS CAMOKOHTPOJIIO

1.

[TpoaHanizylTe MOHATTS «IHTEJIEKTyaIbHE MMUCbMOY» y TIP03i Alistau. ki pucu
BUPI3HAIOTh HOro CTUIb K (PUIOCOPCHKUI NUCKYPC, a HE JUIIE XYJI0XKHE
MOBJICHHS?

Sk y TBOpax AWMSUIM PO3TOPTAETHCS KOHIICNT POMaHy SIK IPOCTOPY
nepcrekTuBizmMy? ke miciie B il 6araTorojociii Mojieni MocilaroTh aBToP,
NEePCOHAX 1 unTay?

UuM € «ImoeMaTUYHMH poOMaH» y KOHTEKCTI MojaepHizmy? Bim skumx
CTPYKTYpPHHX 3acajl KJIAaCHYHOTO pOMaHy BIIMOBIsA€Tbca — Alisiia,
BUOYIOBYIOYH HOBY hopmy?

[IpocTexxTe €BOJIIOIII0 POMAaHHOI TEXHIKM AWSIM BiA MKy IHIIAI 10
pOMaHIB yHIBepcajabHOI TeMaTHKU. K 3MIHIOETHCS (QYHKIIS Teposi, MOBH,
CTPYKTYpHu?

Ske 3HaUYeHHS Mae imes Kpu3ud cyO’ekTa y TBopuocTi Ausim? Sk ms
dimocodchka KOHIIEIIIS BTUTFOETHCS HA PIBHI CTPYKTYpH, 00pa3y 1 CTHIIIO?
Ak Aisna TiiymMadnth (QYHKIIIO MOBH y TBOPEHHI peanbHOCTI? Y yomy
MOJISITa€ MOTo HAOJIM)KEHHS 10 JIIHTBICTHYHOTO TTOBOPOTY XX CTOJITTSA?
SAxum ynHOM Y TBOpUOCTI Afisimn popMyeThbest 00pa3 aBTOpa K IHCTAHITIT Mixk
MUCJICHHSIM 1 JitepaTypHoio ¢dopmoro? Un € BiH BCEBIAJHUM, YU PAJIIE
OCEPETHUKOM ?

Sk Aiisiia BUKOPHCTOBYE IHTEPTEKCTYAIbHICTh IS EMICTEMOJOTI4HO1
dynkiii pomany? ¥V skux hopmax 1e BUSIBISETHCS B HOTO TPO3i?
[Ipoananizyiite, ik CTpYKTypa i pUTM TEKCTY Y pOMaHax AWM MOJIETIOIOTh
xim mymku. Yomy Aifsiia BIaeThes 10 My3UYHOI TEPMIHOJIOT11?

10.VY yomy mojsirae TyMaHICTHYHA €TUKAa AN K MojaepHicTa? SIK 15 mo3uIis

MOEIHYETHCS 3 HOr0 KPUTHKOIO CYYaCHOI KYJIbTypu?
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| lIpakTH4Hi 3aB1aHHA 10 pomaHy «besapmino i Anos10Hi0»

1. TpouuTaiite ¢parment posnity «RUa Ruera, vista desde dos lados»,
cripoOyiTe MepeKiIacTd MOro yKpaiHChKOIO, BU3HAUTe, siki (uitocodcehbki i
OETUYHI GyHKIIi BUKOHYE€ oOpa3 J0OHA AmMmapaHro.
SAxumMu MOBHUMH 3acobamMu Aisiia CTBOPIHOE €(EKT «IHTEICKTyaIbHO1
OpUTY1»?

2. IlpoananizyiiTe =~ KOMMO3MI[II0  poMaHy Ak  ¢GoOpMy  CHUMETPIi.
SIK MOABIMHICTH y 3arojioBKax, MEPCOHa)Kax 1 CTPYKTYpl BTUIIOE€ MPUHIUI
nepcrnekTuBidmMy? HaBeniTe mpukiand Ha3B po3nuiiB 1 (GopM BHYTPIIIHIX
MOJIBOEHb.

3. Bunumits 57 ¢pa3 13 pomany, B SKMX BUIHO PI13HI MOBHI CTHJI1 TEPCOHAXKIB.
[TopiBHSITE TEKCUYHUMN CKJIaJ], IHTOHAIIII0, CHHTAaKCUC. SIk MOBa jomomarae
A1 pO3PI3HUTH CBITOTJISIU T€POiB?

] 3aBpanHs AJs1 podoTH 3 pparmeHTOM pomMany «berapmino i AnoJIoHI0»:

CAPITULO Il RUA RUERA, VISTA DESDE DOS LADOS

(El lector impaciente de acontecimientos recorra con mirada ligera este
capitulo que no es sino el escenario donde se va a desarrollar la accion.)

De la zona profunda, negra y dormida de la memoria, laguna Estigia de
nuestra alma, en donde se han ido sumiendo los afectos y las imagenes de antario,
se levantan, de raro en raro, inesperadamente, viejas voces y Viejos rostros
familiares, a manera de espectros sin corporeidad. Asi como en la noche los
Iobregos e inmoviles pantanos respiran niebla blanca y fantasmal, asi nuestra
interior laguna Estigia deja en libertad sus vaporosos espectros a las horas en que
la tiniebla del suefio satura nuestro espiritu. Pero, en ocasiones, las criaturas
incorporeas del mas alla de la memoria se alzan a la luz del dia.

Ahora mismo me apercibia yo a describir la Rua Ruera, de la muy ilustre y
veterana ciudad de Pilares, en donde vivia Belarmino Pinto, llamado también
monxu Codorniu, zapatero y filésofo bilateral, cuando, al pronto, en el umbral u
orilla de mi conciencia, se yergue el espectro de don Amaranto de Fraile,
enarbolando un tenedor de peltre, que a mi se me ha figurado tridente de Caronte,
ese Neptuno del mar de la eternidad. Como Bruto a la silueta de César en la tragedia
shakespeariana, digo a la sombra incorpdrea del excelente don Amaranto:
—iSpeak!jSpeak!

Y la sombra rompe a hablar, con la propia gracia y penetracion que hace tantos

anos me deleitaban:

—¢ Vas a describir la Ria Ruera? ¢Vas a describirla, o vas a pintarla?—Advierto
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dos novedades. Primera, que don Amaranto ahora me trata de t0. Segunda, que la
voz se le ha ahilado y suena como la de un eunuco. Prosigue la voz:—Los ciclopes
veian el mundo superficialmente, porque solo tenian un ojo. Los ciclopes, por ver el
mundo superficialmente, quisieron asaltar el Olimpo; pero los dioses los
precipitaron en el hondo Tartaro.—Don Amaranto siempre con sus mitologias.—El
novelista es como un pequefio ciclope, esto es, como un ciclope que no es ciclope.
Solo tiene de ciclope la vision superficial y el empefio sacrilego de ocupar la
mansion de los dioses, pues a nada menos aspira el novelista que a crear un breve
universo, que no otra cosa pretende ser la novela. El hombre, con ser mas mezquino,
aventaja al ciclope, a causa de poseer dos 0jos con que ve en profundidad el mundo
sensible. Ahora bien: describir es como ver con un ojo, paseandolo por la superficie
de un plano, porque las imagenes son sucesivas en el tiempo, y no se funden, ni
superponen, ni, por lo tanto, adquieren profundidad. En cambio, la vision propia
del hombre, que es la vision diafenomenal, como quiera que, por enfocar el objeto
con cada ojo desde un lado, lo penetra en angulo y recibe dos iméagenes laterales
que se confunden en una imagen central, es una vision en profundidad. El novelista,
en cuanto hombre, ve las cosas estereoscOpicamente, en profundidad; pero, en
cuanto artista, esta desprovisto de medios con que reproducir su vision. No puede
pintar: Gnicamente puede describir, enumerar. La mision de ver con mayor
profundidad, delicadeza y emocion y ensefiar a los otros a ver de la propia suerte,
le toca al pintor. La maldicion originaria del novelista cifrase en que
necesariamente se ha de extender sobre sinniUmero de objetos. El pintor, por el
contrario, escoge un solo objeto, o, si toma varios, los agrupa en reducido espacio,
los concentra y sensibiliza. El pintor, a la inversa del novelista, no se deja dominar
por la vastedad del objeto, sino que lo domina. Que sea el objeto vertice del angulo
de vision del pintor, y no el pintor vértice del angulo de contemplacion del
panorama, como lo es el novelista. El pintor que pinta cuadros de méas de dos metros
cuadrados, es inexorablemente un pintor superficial. La cuestion, para el pintor de
grandes dimensiones, es de concepto; de que se dé cuenta que debe ser
artisticamente superficial, o de que sea superficial e inartistico sin darse cuenta.
Los famosos pintores de frescos, asi antiguos como modernos, dandose cuenta de
esto, pintaron por largos planos, con tintas monotonas, esquivando la sensacion
obvia de volumen y profundidad; fueron deliberadamente superficiales'4.
1. TosicHiTe QyHKIit0O 00pa3dy moHa Awmapanto ne Ppaine sk npuBHIA-
HACTaBHUKA B IbOMY (hparmMenTi. SIKy ponib Bifirpae Moro mosiBa y KOHTEKCT1
nepcrnekTuBi3My? Un MOXHaA pO3TIIAIaTH HOro sk MeTtadopy aBTOPCHKOT

148 pérez de Ayala, R. Belarmino y Apolonio [Enexrponnmii pecypc]. — Freeditorial. — P. 16-17. — URL:
https://web.seducoahuila.gob.mx/biblioweb/upload/belarmino_y apolonio.pdf
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CBIIOMOCT1?

2. 1llo o3Hauae iHTepTekcTyanbHa amo3is Ha Illekcnipa? Yomy came bpyr 1
[e3ap? Sk 1s creHa MITKPECIIO€ MOCTaTh JOHA AMapaHTO SIK MpUBHUAA-
MPOBIJHUKA B 1IAPCTBO JiTepaTypHOi Pputocodii?

3. TlosicHITh, Y YOMY MOJSATA€ TMPOTUCTABICHHS «OMHCYBATH» 1 «MaJIFOBATU» Y
dpasi «;Vas a describir la Rua Ruera? ;Vas a describirla, o vas a pintarla?»
YoMy aiig Aiisid 11e He JIMIIe TUTaHHS CTUII0, a (110co(ChKa OMO3UIIIS MIXK
MOBEPXHEIO i IMUOUHOI0?

4. PosrnsubTe, K Aiisia yepe3 ¢pasy «El pintor, a la inversa del novelista, no
se deja dominar por la vastedad del objeto, sino que lo domina» okpecmroe
MEX1 1 MOXKJTMBOCT1 XY/IOXKHIX >kKaHpiB. UK € 11e TBEpKEHHSIM MPO MepeBary
YKUBOITUCY HAJl JITEPATypOrO, Ud UIEThCs TIPO 1HILY popMy OadeHHs?

5. [lpoananizyiite Meradopy «pOMaHICT SIK IUKIOM». SK yepe3 Lo aneropito
Anisina dopmymntoe obOmexeHHs JiteparypHoro nucekma? Illo nns Hboro
o3Hayae «0auuTH TIAUOOKO»?

6. SIkuM yMHOM y pparMeHTI peani3oBaHO caMy 1110 MHOKUHHOT MEePCIEeKTUBH,
HE JIMIIIE 3MICTOBHO, a i CTpYKTYpHO? SIKa poiib Aialiory, BTOPHHHOTO TOJIOCY
(tona AMapanTo) Ta pedJekcii onopigada?

7. Tlpoctexte midomoriuni amo3ii (Ctikc, XapoH, mukionu, Taprap, HenrtyH,
Omimm). Slke ixHe 3HaueHHS y QopMmyBaHHI (PiT0CODCHKO-ECTETHYHOTO
Oekrpaynay ypuBka? YoMy Alisia 3aimydae came 11 oopasu?

8. Hamumite kopoTke ece abo Mikpoece (mo 1 cropiHku) Ha Temy: «Uum €
XYZI0’KHSI TTIMOMHA MOKIIMBOIO B CJIOB17», BUXOSIUH 3 11€T AUSIIN PO OIUC SIK
«OaueHHs OJTHUM OKOM». UM MOTOIKYETECH BU 3 ITIEI0 T€30107

] IlpakTHYHi 3aBAaHHS 10 poMany «Xyan-Tuzp»

1. IIpounTaliTe ypHBOK 13 TIOYAaTKy pPOMaHy, J€ ONHUCYETbCs XyaH.
Sxi miteparypHi npuiiomu (Metadopu, rinepOou, KOHTPACTH ) BAKOPUCTOBYE
aBTOp NJIsi CTBOPEHHS 00pa3y? Y YoMy MOETUYHICTh 1 TPOTECKHICTh IHOTO
CTHIIIO?

2. Buznaute, gk Aiisizla BUKOPUCTOBYE PUTM SK CTPYKTYPHHM TNPUHIIHUIIL
3HAUIITh TPUKIAAA YIIOBUIBHEHHUX 1 MPUIIBUAMICHUX (PparMeHTiB. Ik puT™M
BIUTMBAE HA CIPUUHSTTA CUTYaIlild 1 HAPATUBHY HAMPYTy?

3. 3BepHITH yBary Ha  METAaTeKCTyaJlibHI  €JIEeMEHTH B  pPOMaHI.
SIKi clieHM UM PeIuTiKY HaraAayrTh YHTAYeBl MPO TE, IO pOMaH — 1€ TEKCT, a
HE peanbHICTh? SIKy QYHKITiIF0 BUKOHYE IIs1 aBTOPE(HIECKCUBHICTH?

4 TBopui 3aB1aHHS
1. VsaBiTh, mo AO0H AMapaHTO IMOBEPTAETHCS OO OMOBIJaya B HOBOMY CHI.
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Hanumnite gianor Mi>k HUMH PO pOJIb UTI031i B )KUTTI JTFOAUHHU.

2. Hanumrite Mikpoece Ha Temy: « Yu € Benapmino gpinocopom nosozo muny?
Yu, nasnaxu, eminenHaAM empauenozo yacy?» Buxopucraiite 1 nurary 3
TEKCTY.

3. CTtBOpiTh BHYTpIIHIA MoHOJOr XyaHa-Turpa Ha mi3HBOMY eTami
TpaHcpopMallii: sk OU BIH caM MOSICHUB CBOIO 3MIHY?

4. VsaBite, mo Ausna gomaB po3ain «Coda final» mo pomany. Hamwmmiite
KOPOTKY CIIEHY (J10 1 CTOpIHKM), siKa 3aBepIITye eBOMIONI0 XyaHa yepe3 o0pas
KECTY, MOBYAHHS a00 MY3UKH.
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. Kanemomna M. Tpanckpumniiist TeatpaibHocTi y pomani P.IL. ne Aiisuin "Xyan-
Turp. Jlikap cBoei uecti"//Jlitepatypo3nasui cryaii; Bun.51. — 2017. — C. 78 —84.
. Kanemomua M. KonnenTt mackyniHHOro B pomani "MeaoBuil Micsip, TipKHii
micsn" P.I1. ne Ausimu// Jlitepatyposnasui ctyaii Bun.48(1). — 2017. — C. 232—
238.

. Kanemomna M. XKinoua inentuunicts B pomani P.II. ne Adsanu "Xyan-Twurp.
Jlikap cBoei uecti"// Jliteparypo3nasui crynii; Bum. 1 (52). — 2018. — C. 37-43.

. Alonso Fernandez, A. M. Tigre Juan y el curandero de su honra: Ramon Pérez de
Ayala ante el donjuanismo // El Espafiol por el Mundo. — 2022. — Vol. 4, Ne 1. P.
11-26. — URL.: https://elespanolporelmundo.eu/index.php/epm/article/view/4

. Alonso Fernandez, A. M. Tigre Juan y El curandero de su honra: Ramaén Pérez de
Ayala ante el mito de Don Juan // Revista de la Asociacion para la Ensefianza del
Espafiol como Lengua Extranjera. — 2022. - Ne 4. - URL:
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/aepe/pdf/revista 04 04 2022/r
evista_04 04 2022_04.pdf

. Amorés, A. La novela intelectual de Ramon Pérez de Ayala. — Madrid: Gredos,
1972. — 499 p.

. Barroso Villar, E. Elementos de modernidad en la novela de Ramon Pérez de
Ayala /I Cauce. Revista de Filologia y su Didactica. 1997-1998. — Num. 20-21.
— P. 443-464. — URL: https://cvc.cervantes.es/literatura/cauce/pdf/cauce20-
21/cauce20-21_25.pdf

. Correoso Rodenas, J. M. Poe and the Generation of 1914: The Prism of Ramodn
Péerez de Ayala // ESC Proceedings. - 2023. - URL:
https://www.academia.edu/104432910/Poe_and_the Generation_of 1914 The
Prism_of Ram%C3%B3n_P%C3%A9rez_de Ayala

. Longhurst, C. A. Modernist narrative in the 1920s // The Cambridge History of
Spanish Literature / ed. by D. T. Gies. — Cambridge: Cambridge University
Press, 2008. — P. 520-528.

123


https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/aepe/pdf/revista_04_04_2022/revista_04_04_2022_04.pdf
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/aepe/pdf/revista_04_04_2022/revista_04_04_2022_04.pdf
https://cvc.cervantes.es/literatura/cauce/pdf/cauce20-21/cauce20-21_25.pdf
https://cvc.cervantes.es/literatura/cauce/pdf/cauce20-21/cauce20-21_25.pdf
https://www.academia.edu/104432910/Poe_and_the_Generation_of_1914_The_Prism_of_Ram%C3%B3n_P%C3%A9rez_de_Ayala
https://www.academia.edu/104432910/Poe_and_the_Generation_of_1914_The_Prism_of_Ram%C3%B3n_P%C3%A9rez_de_Ayala

10.  Macklin, J. Religion and modernity in Spain: religious experience in the
novels of Ramdn Pérez de Ayal. Bulletin of Spanish Studies 8. — 2011, pp. 183-
199. — URL: http://eprints.gla.ac.uk/58383/

11. Paredes Méndez, M. F. De princesas y hadas madrinas: La carcel de género
en Tigre Juan y El curandero de su honra de Ramon Pérez de Ayala // Modern &
Classical Languages  Faculty  Publications. - 2006. - URL:
https://cedar.wwu.edu/mcl_facpubs/18/

12.  Pérez de Ayala, R. Belarmino y Apolonio [Enektponnuii pecypc]. —
Freeditorial. — URL.:
https://web.seducoahuila.gob.mx/biblioweb/upload/belarmino_y_apolonio.pdf

13. Pérez de Ayala, R. El curandero de su honra. — Madrid: Editorial Pueyo, 1926.
— URL.:
https://archive.org/details/elcuranderodesuh0000pere/page/164/mode/2up

14. Pérez de Ayala, R. Tigre Juan. — Madrid: Editorial Pueyo, 1926 . — URL.:
https://archive.org/details/tigrejuannovela0000pere/page/160/mode/2up

15. Pérez de Ayala, R. Tigre Juan; y, El curandero de su honra / edicion,
introduccion y notas de Andrés Amorés. — Madrid: Castalia, 1980. — 503 p.

16. Rueda Garrido, D. Ramodn Pérez de Ayala y las novelas de 1902: ruptura
modernista y renovacion literaria [Enextponnuii pecypc]. — AnMal Electronica.
—2013. — Ne 35. — URL.: https://www.researchgate.net/publication/319553448

124


http://eprints.gla.ac.uk/58383/
https://cedar.wwu.edu/mcl_facpubs/18/
https://web.seducoahuila.gob.mx/biblioweb/upload/belarmino_y_apolonio.pdf
https://archive.org/details/elcuranderodesuh0000pere/page/164/mode/2up
https://archive.org/details/tigrejuannovela0000pere/page/160/mode/2up
https://www.researchgate.net/publication/319553448

Tema 8.
PAMOH IOMEC JIE JIA CEPHA: MUCTELTBO ®PAI'MEHTY

V KOHTEKCTI icmanchKoi nmpo3u qoou Mozaepuismy Pamon Tomec ae na Cepua
(1888-1963) BucTymae mepimudM CIpPaBXHIM aBaHIAPIUCTOM, IO TEPETBOPUB
aBaHIap] 3 eKCICPUMEHTY Ha CIIoci6 icHyBaHHs. Moro iM’s acomiloeThes mepeaycim
13 CTBOPEHHSIM YHIKAJIbHOTO XYA0KHBOI'O CTHIIIO, [0 PYWHYBAB TPaAMIIIIIHI KAHOHU
HapaTHBY i BIIKpHUBAaB HOBI MOKJIMBOCTI JUIsl JITEPAaTypHOrO €KCHepuMeHTy. Bin
NEePEOCMUCUB CcaMy TMPUPOJY MHUCTENTBA, MPOTOJOCHUBIIM HEOOXITHICTh
NOCTIMHOTO OHOBJIEHHS ()OPM 1 YSIBJIEHB PO CBIT.

Horo TBOpumii JOPOGOK OXOIUTIOE TIOHAJ COTHIO TBOPIiB PI3HHMX AHPIB i
CTWJIIB, Cepe]l SIKMX OCOOJIMBE Miclle 3aiiMaloTh Ipecepil (greguerias) — KOPOTKIi,
IpOHIYHO-TIOETUYHI BUCJIOBH, IO CTAJM BTUICHHSM HOBOTO THUIY XYIOXHBOTO
MHUCIIEHHS. BomHOoWac HOro pomMaHW BHPI3HAIOTBCS EKCIEPUMEHTAIBHICTIO
CTPYKTYpH, (parMEeHTapHICTIO OIOBIJl, yBarow a0 JpiOHUIL 1 Cy0’ €KTUBHOTO
CHPUAHSATTS peagbHOCTI.

Tomec ne na Cepna crpuiiMaB cebe K MMTIS 11032 MEXKaMH OyIb-SKHX
niTepaTypHUX TOKOMiHb, MIKLT Ta «-i3MiB». Moro Buciis: «5 He HaJeXKY 10 KOZHOT
renepaniin®®, — malikpame xapakrepusye Oro IparHeHHs CTBOPUTH BIIACHUIA,
HEMOBTOPHUN TUISIX Y MHUCTEUTBI. Y BIANOBIIb Ha TaKy IMO3UIII0 KPUTUKU
OXPECTUIIU MOr0 TEPMIHOM «caM c001 MOKOJIHHS», MITKPECTIOYN YHIKAIbHICTh
HOoro TBOPYOro MUIAXY, [0 HE BIMCYBABCS Y JKOAHY 3 YCTAJIEHUX JIITEPATYPHUX
TeUil, aJ’Ke MOoro TBOPUICTh BOUpaE eIeMEHTH 1 Ky0i3my, 1 hyTypusmy, 1 n1anaizmy
1 croppeanismy. Sk migkpecmoe K. A. JloHrrepct, BiH CTaB «BU3HAHUM
ABTOPUTETOM 1 HAWBILIMBOBIIIOK (PIrypor0 ICIIAHCHKOTO JIITEPATYPHOTO aBaHTap1y
1920-1930-x poxkis»'™,

OcobnuBictb CepHu Tmoisirae B TOMY, M0 HOT0 aBaHTapIu3M HeE
MIATOPSAIKOBYETBCS JKOPCTKUM E€CTETHYHUM TporpaMaM: HOro eKCIepUMEHT —
CTUXIMHWI, pI3HOMaHITHWUNA, MIHAUBUK. JliTepaTypa mJis HBOTO — 1€ >KUBUU
Oprasi3M, Ji¢ peaibHICTh 1 BUTAJKa, JIOTIKAa ¥ acoliailis, CephHo3HICTh 1 IPOHIS
CIUTITAIOTHCA Y HECKiHUeHHY Ipy 06pa3iB. Moro 06pa3 — «ryOka 3 coTHero oueiin ™!
— To4Ha MeTadopa XyI0KHBO1T CBIIOMOCTI, III0 HECKIHYEHHO BOMpAE, MEPETBOPIOE i
MPOEKTYE CBIT y HECTIO[IBAHKUX CIajaxax ysiBH.

Aemodiozpagiuna ocnosa meopuocmi: nouwtyk cebe uepes aimepamypy

149 Redondo, F. G. Ramén: gregueria y novela // Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hispanica. — 1989. —
Ne 11. - P. 138
10 Longhurst, C. A. Modernist narrative in the 1920s // In The Cambridge History of Spanish Literature / ed. David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 527.
151 |bid. - P. 527.
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Teopuicts Pamona ['omeca ne ta CepHu BUPOCTAE 3 TIMOOKOTO MEPEKUBAHHS
BJIACHOTO «s». VOro JKMTTE€BAa Ta MHCTEIbKA CTpATEris Hoisraga B TOMy, II00
MOCTIMHO MEPETBOPIOBATH ceO€ Y TEKCT, (hparMEeHTyBaTH, MHOXKUTH U BiTOOpaxaTu
y pi3HUX QopMax. Y 1poMy minxoai popmyerbesa GyHAAMEHTAIBHUN TPUHIUI HOTO
MUCHhMa: JIITEpPaTypa CTaE fe3nepepeHuUM aKmom camonizHaHHA.

ABtobiorpadgizm CepHU NPOSIBISIETHCS HE JIMILE Y MOTO CHorajax, Takux K
«Mos aBtobiorpadis» (Mi Autobiografia) um iponiuna «ABTOCMepTorpadis»
(Automoribundia), ane # y OUIBII paHHIX JITEPaTYpPHHUX CHpPOOax, Je aBTOP
LIJIECOPSIMOBAHO MPOEKTYe cebe y mpoctip ¢ikmii. Tak, y poMani «XBopoOu»
(Morbideces, 1908) Bin 3anouatkoBye cporo ectetuky "difuminacion del ser'®
(PO3MUTTSI CYTHOCT1) — pyWHYBaHHS IUTICHOTO 00pa3y CBITY, J€ BCE PO3UMHSAETHCS
y Metadopax i Bpakenusnx. Y «Himiit kuuzi» (El libro mudo, 1910) ue nparaenus
HaOyBae HOBOTO 3a0apBieHHs. [ [MIChMEHHUK TOBOPHUTH PO CBIT Yepe3 HAMMIBPO3MUTI
¢dpasu, 1Mo MepeTBOPIOIOTh TEKCT Ha HU3KY IHTYITUBHUX OCAsAHBb: «Dopmwu, Bipa y
(GopMH, POOIATE KUTTSA BaKKUM 1 cKpyTHUM» 2, Ile miaTBepIKye #oro igero mpo
HEOOXITHICTh pYHHYBaHHS 30BHINTHIX 000JOHOK, 00 JICTATUCS CYTi OYTTS.

CepHa 6a4uB IiTepaTypy SK €IHHUH IPOCTIp iCTHHHOTrO iCHyBaHHS. Mloro
3aBllaHHSAM OyJI0O TBOPUTH KHUTTA Yepe3 MoBy. Came TOMY BxKe Ha paHHHOMY eTarli
BiH ycBigomitioe: «lllykaTu 1i B co01 — 11e 3HAWTH €IMHY BIPHY CTEXKKY [...]. Koxen
TBip Mae OyTH Hacammepes 6iorpadiuanm» >,

Take camoycBitoMIIeHHS 0yJI0 BOAHOYAC OOJICHUM 1 BU3BOJIBHUM TPOIIECOM.
VY «Asrtocmeprorpadiin Pamon 3i3HaeTbcs: «S mepebyBaro B CyNepedyHOCT! 3
JIOICTBOM, alle B CONOAKii cymepedHocTi»'™. BiH JUCTAaHLIIOETHCS  Bij
KOJIEKTHBHUX HOPM, CTBOPIOIOYH BJIACHUM BCECBIT, /¢ (hparMEHT 3aMiHIOE IILTICTh,
a JIeTaJIb — CTA€ €CTETUIHUM a0COJIFOTOM. Taka KOHIIEIIIis MOSICHIOE, YOMY Tperepis

cTana Ui PaMoHa mpupoIHUM IPOIOBKEHHIM HOTO aBTo0iorpadizmy.

Ipezepia ak npunyun cmpyKkmypyeanns Xy00xicHvoi peansnocmi

Iperepis y TBopuocti Pamona ['omeca sie 1a CepHu OCTaE K HTiICHUI CIIOCIO
CIPHUHHSTTS JIACHOCTI, 110 MPOHUKAE B caMy TKaHMHY HOro TeKcTiB. BoHa BTUIIOE
MUTTEBE 3aXOIUICHHS  JIETAJUII0, 30POBHM  BPaXCHHSIM, IMapaOKCATHHUM
30JMDKEHHSIM SIBHII, SIKE BHXOAUTH 3a MEXI PAIiOHAIBHOI JIOTIKH 1 TSKIE 10
MeTtadopudHoi cB0OO M MUCIeHHS. DOPMYIO0 Iperepii, 38 BU3HAYCHHSIM CaMOT0
NUChbMEHHHUKA, € TOoeAHaHHsA rymop Ta Mertadopu Gregueria = metafora +
humorismo (I'perepisi = meTadopa + rymop), o BKasye Ha ii HoABiiHMI XapakTep

152 Redondo, F. G. Ramén: gregueria y novela // Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hispanica. — 1989. —
Ne 11. - P. 144.

153 |bid. — P. 146.
154 |bid. — P. 146.
155 |bid. — P. 141.

126



— 3JIUTTS NOETUYHOI YSBH ¥ IpOHIYHOTO MOTJISITY Ha CBIT.

3a cinoBamu Tomeca ne na CepHu, Iperepis € «CMiIMBICTIO BUSHAYUTH T€E, IO
HEMOYUINBO BH3HAUMTH»*°, BoHa BMHMKAa€ 3 BHYTPINIHBOIO IMIyIbCY IO TpH,
37IMBYBaHHs, HECHIOliBaHOT acowialii. Ii He3BuUaiina a0 abcypHa Jorika nopyIye
3BUYHMM JIaHLIOr MHCICHHS M BiJIKpMBA€ HOBI TOPM30HTH 3HAuYeHHs. Iperepis
CIIYI'y€ TaKOX IUISIXOM /10 3BUIbHEHHS JITEpAaTypH BijJ MAaTETUYHUX HACTAHOB Ta
HagMipHoi puTopukud. Cam aBTOp (QoOpMyNHIO€ 1€ TparHeHHS MPOCTO:

«ecakpaizyBaTu JitepaTypy»r’.

Bin Hajmae mepeBary JerkocTi, BHYTPIIIHIM
IPaiiJIMBOCTI Ta BIIKPUTOCTI MOBH /10 HAWTOHIIMX BIITIHKIB BPAKEHHA. Y I[bOMY
foro ecreTMyHa TIO3WINIS TIEPETYKYEThCS 3 MPArHEHHSAMU  €BPOICHCHKUX
MOJIEpHICTIB ToYaTKy XX CTONITTS, K1 TAKOX LIYKAJIX HOB1 (QOPMU /1JIs1 BUPAKECHHS
pO3CisHOI, TWIMHHOI cBigoMocTi. V sitepaTrypHomy npoctopi Tomeca e na Cepuu
peui HaOyBalOTh HOBOI CYTHOCTI, NIEPETBOPIOIOYMCHL HA 00pa3W, BOHU CTAarOTh
«rpetexctamu i Metadop» ®®. Takuii mifxij BU3HAUAE TAKOK KOMIIO3HUIIII0 HOTo
pOMaHiB.

Icnancekuit mocnigauk Jliero Yocac Pyic-benbitoco BHOKpeMIIIOE OCHOBHI
TexHiku rperepiit Pamona I'omeca ne na CepHu:

1. Jlakonizm: Tperepis — Iie 3aBXJIM KOPOTKHH cHajax JIYMKH, MHUTTEBa
meTadopa, «Kparuisi CTOJIThY, K kaxe cam CepHa. CTHCIICTh — HE POCTO Gopma,
a CyTb aHPY: BiH MOPIBHIOE 11 3 KpaIuieto, 0 MPOXOIUTh Kpi3b HOTo ueperl.

2. Ilaponomasia (rpaiinvBa OMOHIMIS): II€ 3ITKHEHHS CJIiB, SIKI 3By4YarTh
noaiOHO, ajle MawTh pi3HE 3HaueHHsA. EdexT BUHUKAE TOMI, KOJU MK HHUMHU
BCTAHOBJIIOETLCS HOBa, HecmoaiBaHa acoriaiis: «Mujer con chal, mujer chalada»/
«Kinka 6 wani — wanena xcinka». s rpa nomsrae B ToMy, 1o cioBa «chaly i
«chalada» 306mamxeHi ¢GoHEeTHYHO, ajie BiAMajdeHI CEMAaHTUYHO, IO CTBOPIOE
KOMIUYHHM edeKT abCcypay.

3. Animepauin: TOBTOPEHHS 3BYKiB CTBOPIOE €MOIIIMHY HAIIPyry ado X eheKT
MoBHOro Tymany: «Una turbamulta turbulenta es lo méas temible de la calle» /
«Tpusosicnuti maym mpemmums mpomyapamu, K mpuzyo cmpaxyy. CioBecHa
TypOyJIEHTHICTH BIITBOPIOE CaMe Te, IO OMUCYEThCSI, — MOBHA (DOpMa BTUTIOE 3MICT.

4. Ilapacunmes (cnoBoTBipHa Tpa): CepHa 4acTO BUTaaye HOBI CJIOBa, SKi
CUHTE3YIOTh ICHYI0U1 3HaUeHHS a00 J0/1at0Th IpoTeckHOoro 3By4anHs . «El verdadero
nombre del pedicuro es practipédico» / «Cnpasxcue im’ss neduxiopucma —
Hoeoghaxiseyvy. Heonorizm TyT BUCMIIOE (PaxoBicTh Yyepe3 HaJAMIPHY TOYHICTb.

5. Ilces0oemumonozia: 1l Tpa CIIB MICTUTh B COO1 He3BHUAHE BU3HAUCHHS

16 Chozas Ruiz-Belloso, D. Taller de greguerias: otra mirada para otra forma de definir // Didactica (Lengua y
Literatura). — 2011. — Ne 23. — P. 423.

157 Ibid. - P. 421.

158 |bid. — P. 422.
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SIKOTOCh ITOHSATTS] HA OCHOBI IHIIMX CXO0XHKX 3a 3By4aHHsM ciiiB: «Cuando al casorio
le llaman himeneo, parece que va a ser boda con rumba finaly / «Koau wnoony
yepeMoHilo Haszusaioms «nyma limenesn», 30acmvcs, wo ye 8eciiia 3 QiHanbHO0
pymbory. CinoBo «himeneoy, ke B ICIIAHCHK1I MOB1 O3HAYa€ «IUTIO0», BIICWIAE 10
MionorigyHoro I'iMeHes, sskuii panToBo nomep Ha Becuuti [lioHica.

6. /lunozia: onvH 3 HaOUIBII XapaKTEPHUX NPUMOMIB — BUKOPUCTAHHS CIIIB
abo ¢pa3 i3 gBoma 3HadeHHsmu: «La medicina es una férmula sobria y segura:
contra la gota, diez gotasy / «Meouyuna — ye meepesa i Hadilina gopmyna: 6io
nooazpu — decams Kpaneivby. I'pa modynoBaHa Ha 6araTo3HavYHOCTI CJIOBa «gotay
(1 momarpa, 1 Kparuis).

7. Ilapooin: CepHa xxapTye 3 JITepaTypHUX IITaAMIIIB, IPUCITIB’iB, OYJIEHHUX
¢pa3: «EIl par de huevos que nos tomamos parece que son gemelos y no son ni
primos terceros» / « Ilapa sicyv, Ky mu 3°inu, uenadac max, HiOU 6OHU OJIUZHIOKU,
a Hacnpagdi 8oHU HABIMb He mpoiopioni opamuy. llg rperepis — OMUCKydnid
PUKJIA]] TPOTECKHOI Aedopmallii hpazeosioriamy yepe3 JOridHy MmapaioKCaIbHICTD,
0 € XapaKTEpPHOI pucor mnoetuku lTomeca me na Cepuu. Icmanchbkuii Bupas
«parecer gemelos» («Burnsgatu sk OJU3HIOKK») — IIe MOLIMpPEHe (pa3eosoridHe
KJIIIIIE JIJIS TIO3HAYCHHS JIBOX JYKE TOIIOHUX MPEAMETIB UM JIFOACH. ABTOP BBOJHTH
OloJoT1YHy aOCYp/IHICTh: «HABITH HE TPOIOPIAHI OpaTh», e «CIOPIAHEHICTHY SEIh
— OYeBHJIHO, aOcypaHa kateropis. Lle moriuyna iHBepcis, sika BUBOJAWTHL 3 JIady
OUIKyBaHE 3aBEpPIINCHHS. 3aMiCTh 3aBeplieHHS (pa3eoiori3My 3a aHAJOTIE 31
«CX0XKi K ABI Kpami Boan» abo «Haue Onu3HIOKHN» — [omec e na CepHa 3aMiCTh
MiATBEP/UKEHHST CXO0XKOCTI JI0Ja€ HEOYiKyBaHy JeHaTypallilo: BOHU HaBITh HE
TPOIOPIAHI, TOOTO — KOJHOTO 3B’ SA3KY, IONPH Bi3yaabHY 1IEHTUYHICTB. L{e cTBOpIOE
T'YMOPHUCTUYHY aHTUTE3Y MiXK BUTJISIOM 1 CYyTTIO, XapaKTEepHY JJIs Iperepii.

8. Memadpopu i nopienanns — HaOUIBII TOITUPEHUN TTPUHOM, III0 CTBOPIOE
HOB1 acoIiaTuBHI 3B’s3ku: «La pulga hace guitarrista al perroy» / bBnoxa
nepemeopioe coobaxy Ha cimapucmay. lle npuknaa kocudikaiii i mepcoHudikarii,
JIe T1JIO TBAPWHH CTA€ THCTPYMEHTOM.

9. Jlozixka abcypdy (HecnioiiBaHa IPUYMHHICTB): TIe¥ THI rperepii OyayeTbes
Ha HECIT0/1iBAaHOMY BHCHOBKY: «La mosca es feliz porque no solo se frota las manos,
sino que también los pies» / «Myxa wacauea, 60 mpe He auwie 1ANKU, A U HIHCKUY .
VYsiBHA MOBeIHKA KOMaXH MOAAETHCS TYT SIK BUSB €MOIIIHHOTO CTaHy.

10. Hicenimnuuyi: Tyt y Iperepii omucyroThCcs Jii, MOBHICTIO T030aBJcHI
peanicTuuHOi JIoTiKu: «Pinocho abre los libros con la narizy / «Ilinokkio giokpusae
KHudcku Hocomy. «;Hay peces en el Sol? —Si, pero estan fritos» / «Ha Conyi €
puou? — Tax, ane cmadxceniy. Metadizuka JTUTIYO0I YSIBH TYyT MEPETBOPIOETHCS HA
a0CypIUCTCHKUI T'yMOp.

11. Bizyanizauia xomiunoi cuenu. «Tal era la descarada naturalidad de
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aquel cuadro con montafias y luna que grité para ver si me contestaba el eco.
Después de eso no me volvio a invitar aquella marquesa» / «IIpupoonicmo kapmuHu
3 eopamu i micayem Oy1a HACMINLKU 3VYX6AN0I0, WO 5 3AKPUUAB, OUIKYIOYU JIYHU.
ITicna ybo2o mapkiza mene binbuie He KIuKaia 6 20cmiy. Iperepis cTae CUEHOIO 3
HEBHIUMOTO CHEKTAKIIIO, JIc MEKA MK YABHHM i PEabHUM CTHPAEThCA >,

JUiss ~ NUChMEHHUMKA  MEXaHi3MU  Iperepii €  1IGHTUYHUMH 10
KiHeMaTorpa@iyHUX MpoleciB (rpa IUIaHIB, MOHTaX, BUKOPHUCTAHHS CBITJA).
MoHTax, a He CHIBCTaBJIEHHS PI3HUX 00’ €KTIB, Hajla€ iM MeTahOPUUYHOTO CEHCY.
Peui nepexxuBaroTh TpaHcpopmallito, IKy NUCbMEHHUK Ha3uBae “ippeanizalieto” —
TOOTO BUTICHEHHSM y aOCTpaKkTHMI MPOCTip HOBOro oOpa3y. B npomy nosuiist P.
Tomeca e na CepHa KOPETIOE 3 €CTETMYHOK KOHIEINLIEK HOro cydacHuka X.
Opteru-i-I'acceta, i SIKOTO MUCTEITBO € SIBUILIEM caMe Takoi ippeaizaiii.

Omxe, rperepis y TBopyocti Pamonma Tomeca ge na Cepuu €
GyHIaMEHTaTbHUM TPUHIMIIOM XYI0KHBOT'O MHUCJICHHS. BoHa mae 3Mory nonaTw
OOMEXEHHS TpaJuLIHHOI HAapaTUBHOI (Gopmu, 00’ €AHYBaTH BEJIMKE 1 Male,
cepiio3He 1 rpaiiiuBe, OyAyI0ur HOBY peaibHICTh 3 TOHKUX ()parMeHTIB MEePEKUTOrO
JIOCBIY 1 BIIKPUTHUX CIIOCTEPEKEHb.

Pomannuii excnepumenm Pamona: 6i0 pyiunyeanns popmu 0o Hoeoi
noemuKu Hapamuey

Pomanu Pamona Iomeca nie 1a Cepau, cTBopeHi y nepioz 3 1910-x 10 mouarky
1930-x pokiB, SBISIOTh COOOI0 YHIKAILHUM JITEPATYPHUM TIPOCTIP, 1€ PYHHYETHCS
KJIACUYHE YSBJIEHHS MPO CIOKETHY €IHICTh, PO3BUTOK XapakTepy 1 TpaaulliiHUMI
JacoBUM MopsI0K onoBiai. Tekctu Pamona OyayroThCs 32 IPUHITUTIAMH, OJIM3bKUMU
0 T1perepii: (parMeHTapHICTh, AacOIIaTUBHICTh, IPOHIYHE JAUCTAHIIIFOBAHHS,
0araTopiBHEBICTh Bpa)KeHb. Y MOr0 pOMaHaX JOMIHYE JIOTIKa BHYTPIITHBOTO YKUTTS
CB1JIOMOCTI, 1110 niepedyBae y 6e3rnepepBHOMY MPOIECI CAMOCTBOPCHHS.

Bixe y 3rajanomMy Buine poMaHi «XBOpoOH» MOMITHI MEPIii PUCH ITi€T HOBOT
ectetuku. Hactymuuii poman — «HevimoBipauii mokrop» (El doctor inverosimil)
MIPOJIOBXKYE €KCIEPUMEHTANIBHY JiHi0. TyT Pamon cTBOproe reposi, sikuii icHye B
OCOONMBIN  TUIONIMHI HMOBIPHOTO Ta HEWMOBIPHOTO, J€ JIOTIKA CBITY
MIIMOPSAIKOBYEThCS JIOTIII rpu. TpaauitiifHe po3yMiHHS IICUXOJOTT9HOT MOTHBAIIi]
MEPCOHAXKIB MOCTYMAETHCA IHTYITUBHOMY PYXy CBIIOMOCTI, SIKHH PO3TOPTAETHCA B
MIHJIUBOMY, IPOHIYHO IEPEOCMHUCIEHOMY MPOCTOPI.

Y pomanax «bima i wopna BmoBa» (La viuda blanca y negra, 1917) ta
«Henopeuna mrommuaa» (El incongruente, 1922) Pamon 3armu0imoeTscs y
JOCIIHKCHHST 1ICHTUYHOCTI K TPOIECY MOCTIHHOI 3MiHM. OCOOHUCTICTh y HHX

159 |bid. — P. 424 — 425.
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TEKCTaX BTpAya€ CTANICTh, PO3UMHSIETHCA y NOTOLI Bpa)k€Hb 1 cUTyalld. 3a
JloHITEpCTOM, OCTAaHHIN pOMaH — TBIP, IO CKJIANAETHCS 3 «HU3KU €MI30/(IB BiJl

10, Tomosmmii repoii I'ycTaBo 300paskeHnmii sk

HEUMOBIPDHUX JO0 HEMOXIUBHUX)»
«pYHMHIBHMK yCiX 3aKOHIB XUTTS» %L, y mpucyTHOCTI IKOrO HaBiTH (i3MUHI 3aKOHH
npupoau BTpayaroTh cuily. CIOKeT MocTae K KaJleWJOCKON CILEH, J€ KOXHa
CUTYallisl ICHY€ OKpEMO, HE MIANOPAIKOBYIOUNCH KIACUYHOMY PO3BUTKY. I'epoil Ha
BIIMIHY BiJl TPaAMIIIITHOTO MEPCOHAXKA, 1110 JIi€ AKTUBHO, € TACUBHUM PEECTPATOPOM
BUIQIKOBOCTEH, sIKi BiIOyBalOThCA JOBKOJa HbOro. MoBa pomaHy BuOyXae
HOBOTBOPEHHSIMHM, MapaJOKCamMH, BepOaTbHUMH aKpOOATUYHUMM TPIOKAMH, IO
HiIKPECIIOIOTh HEBIOBUMICTh CaMOi peasibHOCTIL. ['epoil «kuBe y cTaHi MOCTIHHOT

iMrpoBizamiin®?

, TIEPCTBOPIOIOYH KUTTSI HA HU3KY IPETepiiHUX BpaKCeHb. Bpemiri,
camMa CTPYKTypa TBOPY BIAMOBISIETBCS BiJ TIOYAaTKy, CEPEAVMHM W KIHII,
HMOPSAIKOBYIOUUCH MTPUHITUITY BiIJIBHOTO PO3POCTAHHS CIIOCTEPEIKCHB 1 (haHTa3 1.

IToctars Tomeca e na CepHM TakoX € 3HAKOBOK) y KOHTEKCTI BILIUBY
KiHemarorpady Ha JyitepaTypHuil npoiec. 3okpeMa Horo poman «KiHomansis»
(Cinelandia, 1922) 3100yB BenHMKy MOMYJISPHICTh 1 OyB mepekiaaeHuii bararbma
moBamu. BiH € rporeckoBuM OaueHHsAM [OniByny sIK yTOMIYHOTO 1 BOJHOYAC
HMITYYHOTO CBITY, JIe¢ HIACHICTh 1 KiHeMarorpadiuna u1r03is 3nuBaroThes. Lle
Oe3crokeTHa (ppecka, HalMcaHa B €CTETUIIl HIMOTO KiHO, JIe TIEPCOHAXK] PO3yMIIOTh
OJIHEe OJHOTO 0e3 ciiB — yumire depe3 norysiau. [Ipoctip KiHomanaii HarioBHEHUH
IPOHI€I0 Ta A0CYPIOM: AKTOPH 3aKOXYIOTHCS TUTBKH Ha €KpaHi, CMEPT1 3aMiHIOIOTHCSI
MOBIJIOMJICHHSIMU TIPO «3HOMKHU B €BPOII», y KaB’ IPHIX MOJAIOTh KOKTEWJI1, OJIUH 3
AKUX MOXe OyTu oTpyeHuM. TyT icHye My3eil BUpa3HOCTI, /1€ HaBUAIOTHCS Y
OOXEBUTPHUX aKTOpiB. Bi3yanpHi 00pa3u 3MIHIOIOTBCA SK Kaapu (QuIbMY,
CTBOPIOIOYH €eKT «rperepiit». ABTOp Mokazye MapriHajiizaiiio CrpaBXHIX MUTIIIB
1 CTBOPEHHS KYJIBTY 31pKH, KPUTHKYIOUH ITOBEPXOBICTh MACOBOT KYJIBTYPH.

Poman «IT’ste koxanus Ilaxsmipm» (La Quinta de Palmyra, 1923) Pamona
Tomeca zie 1a CepHH € NPUKIAIO0M IOEAHAHHS (hparMeHTapHOi HOOY0BH 3 LII031€10
ncuxonoriynoi rnmOuHu. [omoBHa repoins, Ilamemipa Tamapec, xuBe Yy
cBoepimHomy Enemi Ha y30epesxoki [lopryranii, e i urciieHH1 JTIOO0BHI 3B’ I3KH HE
CTUIBKM PO3KPUBAIOTH TEMY KOXaHHS, CKIUJIbKH ITIKPECIIOITh EMOIIHHY
MOPOYKHEUY Ta EPOTHYHY HE3aJI0BOJCHICTh. Sk 3a3Hayae JloHrrepct, me TBIip
«CTpaXJa€e BiJ HaAMIPHOT TPOTECKHOCTI 00pa3iB 1 JOBLIBHOCTI IHIIMJICHTIBY, ajie

160 onghurst, C. A. Modernist narrative in the 1920s // In The Cambridge History of Spanish Literature / ed. David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2004. — P. 527.
181 |bid. - P. 527.
162 Redondo, F. G. Ramén: gregueria y novela // Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hispanica. — 1989. —
Ne 11. - P. 150.
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BOJIHOYAC € «OJHUM i3 HalOiIbLI TapMOHIMHMX pomaHiB aBTopa»:®®. Crtpykrypa
moOy/1I0BaHa HABKOJIO I SITH MOCIIOBHUX 1CTOP1i KOXaHHS, SIK1 IIOpa3y CTaloTh yce
Outbll (haHTACTUYHUMU. Y LIEHTPl yBaru — HE caMl CTOCYHKHM 3 YOJIOBIKaMH, a
MOCTYNOBE ycBioMiieHHs [lanbMipoio TOTro, 10 CHpaBkKHE, HAUTTUOIIE MOYYTTS
BOHA NEPEKUBAE N0 I’SITOi OOpaHuULIl. 3aBEpIICHHS pPOMaHy, B SIKOMY TIepOiHs
BCTyNAa€ y 3B’SI30K 13 JKIHKOIO, BTUIIOE ii BHYTPIIIHIO «HEHACUTHY O€30HIO» —
npipBy Oa)kaHHA ¥ CAMOTHOCTI, fIKa 3aJIUIIAE PO3MOBIIb BIAKPUTOLO, HAMIPYKEHOIO
y CBOTH HEJJOMOBJIEHOCTI.

«Pomanict» (El novelista, 1924) posroprae ifer0 NUCbMEHHHKA SK
dbparmeHTapHOi ICTOTH, PO3MOPOIIEHOT MIDK CBOIMH TBOpaMHu. PomaH He Mae
CYLJIBHOI CIOETHOI JIiHIi: BIH CKJIAJA€ThCS 3 YPUBKIB 37 BUTaJaHUX POMAaHIB
nucbMeHHuKa AHnpeca Kacrtinbi. 3a JIOHITEpCTOM, «OMOBIIL PO3rOPTAETHCS HE
CTUIBKHM HaBKOJIO JIFOJICHKOT OCOOMCTOCTI, CKIJTLKM HABKOJIO il pO3MAiTOTO TBOPYOTO
n0opobky»®. Cepna mokasye MUTIA K JIOIMHY, fKa iCHy€ Y HOCTIHHOMY CTaHi
CTBOPEHHs, pyHHaulii H pekoHCTpykuii TekcTiB. CamMa KOMIIO3ULliA IMITYy€
HECKIHYEHHICTh MUChMa — POMaH 3aBEepUIYeEThCS 00pa3oM CBITY, II0 THHE Y TEMPSIBI,
MiIKPECTIOI0YH TPareifo OCTATOYHOTO MOBYAHHSI.

VY «Brpaueniii nmroauni» (EI hombre perdido) mpunnmn ¢parmentapHocTi
csarae amorero. ['epoil mepeOyBae y cTaHi NOCTIMHOIO CaMOPO3YMHEHHS, HOTO
OCOOHUCTICTh PO3MATAETHCA HA CEPil0 BpaKeHb, 0 HE MISATAIOTh 00’ €THAHHIO Y
IITICHY KapTHHY.

Takuit TN opranizaiiii TeKCTy OJMU3BKUN O aBaHTApJHUX EKCIIEPUMEHTIB
nodatky XX CTOJITTS, OJIHAK TBOpUicTh CEpHU Ma€ CBOIO CIeU(iKy: BOHA TAXKI€E
HE JI0O PaJAUKAJIBbHOTO PO3PHBY 3 PEANbHICTIO, a JO ii TOHKOTO, 1POHIYHOIO
NEPEOCMUCTICHHS Yepe3 (PparMeHT, MIHIaTIOpY, Iperepio. Y IbOMY BiI4yBa€ThCS
rimboka iocodiss: )KUTTS HE 3BOJIUTHCS JI0 BEJIMKUX HAPATUBIB, BOHO CKJIATAETHCS
3 MO3aikul IpiIOHUX MOMEHTIB, KOXKEH 13 SIKUX MICTUTh Y COO1 BECh CBIT.

Orxke, TBopuicTs Pamona Tomeca e na CepHH yTBEPIKYE HOBY €CTETHUHY
Yy TJIUBICTh, SIKA BHUIEpennia i nependaunsa 6arato XyaoKHIX cTpaTteriii apyroi
nonoBuHN XX croniTTa. Moro ¢parMeHTapHa Npo3a, MOHTaXHA JIOTiKa, Ipa
MEPCHEKTUB 1 TSHKIHHA 10 0araTorojioccsl BIAKPWIN MUISX MOCTMOIEPHICTCHKOMY
HapaTHBY 3 MOTO BIAKPUTOIO CTPYKTYPOIO, MOBHOIO 0araTomapoBiCTIO i aKTUBHOIO
yYacTIO 4MTaya y TBOpPEHHI cMucity. Bonnouac tekctun CepHH 3aJIMIIAIOTHCS
KUBAMH ¥ ChOTOJHI — 3aBISKHA CBOIM BIIKPUTOCTI JO 0araTo3HaYyHOCTI CBITY Ta
3IaTHOCTI BIIOBJIFOBATH TBOPYY €HEPril0 y HAW3BHUHINIUX JCTANAX MOBCAKICHHS.
Horo rperepii BpaaloTh TOUYHICTIO iHTYITHBHOTO OCSASHHS, a POMaHHA IPO3a

183 Longhurst, C. A. Modernist narrative in the 1920s // In The Cambridge History of Spanish Literature / ed. David
T. Gies. — Cambridge: Cambridge University Press, 2008. — P. 528.
164 Ibid. — P. 528.

131



HaJIMXa€ Ha MOIIYK HOBUX CITOCO0IB OpraHizallii XyJ03KHbOr0 10CBiny. Bin cTBOpro€e
MPOCTIp, Y AKOMY MHCbMO — L€ Tpa MDK PEaJIbHUM 1 YSBHHM, MIDX THUM, ILIO B¥KE
MEPEXUTO, 1 TUM, IO L€ TUIBKU HApOKYEThCA, MK MUTTIO i BiuHicTiO. CepHa
MUCTUTB JITEPATYPY AK HECKIHUEHHUM €KCIIEPUMEHT, 1€ KO’KEH HOBUW YnTay — L€
CHIBYYaCHHUK BIJKPUTTS, @ KOXHa (paza — MOXIUBICTb 3aHYpUTUCS B TIUOUHY,
TIPHXOBAHY 32 IIOBEPXHEI0. HOro mocTaTk nocTae sk caMOOyTHS CHCTEMA MUCIICHHS,
po3TalloBaHa HAa MEX1 MOJEpHI3MY, aBaHIaply M TpOTECKY, fKa pPO3IIHUPHUIA
YSIBJICHHS TIPO T€, YUM MOXKe OYTH XYAO0XKHE CIOBO, 1 3aJIMLIMIA IO 001 BIAKPUTHI
QITOPUTM — >KUBHI MEXaHI13M I'pH, 3[aTHUM 1 AaJll MOPOJKYBATH CMUCIHU Y J1a1031
3 HOBUMH €TIOXaMH.

TIuTanHus i 32aBJaHHSA /15 CAMOKOHTPOJII0

1. SIk Pamon T'omec ne na CepHa mepeocmucmoe QyHKIT JiTepaTypu y CBOil
TBOPUYOCTiI? Y YoMy TOJIATAE WOTO KOHIICHINiS MHChbMa sSK Oe3MepepBHOTO
caMOITi3HAHHS ?

2. Tloscuite 3Hauenns Qopmymu «Iperepis = meradopa + rymop» s
PO3YMIHHS CYTHOCTI 1bBOTO >KaHpy. ki ¢Qurocopceki W ecreTuyHi
TIEPEIYMOBH CTOSTH 3a ITUM BU3HAUCHHSM ?

3. VYV doMy moisirae «aecakpaiizallis Jiteparypu» y posyMinHi Cepan? Sk e
OB’ 513aHO 3 HOTO CTHIIICTUYHUMU U KaHPOBUMH 1HHOBAIISIMU ?

4. Sxi TexHikm rperepii, 3a kiacudikarmiero [iero Yocaca Pyica-bensiioco,
HAWTOBHIIE UIIOCTPYIOTh mMapagokcanbHe MmucieHHs Cepau? Hasenaits
IPUKIIA]IH.

5. YoMy JIaKOHI3M BBaXKA€ThCA HE JHIIEC (OPMAIBHOIO, & CYTHICHOIO PHUCOIO
xaHpy 1perepii? Sk CepHa mNepeTBOPIOE CTHUCIICTh Ha IHCTPYMEHT
binocodcrkoi excrpecii?

6. Sk xinemarorpad BIIIMHYB Ha HapatuBHy ctpaterito CepHu y mpo3si?
[IpoananizyliTe NMpUKIaId MOHTaXHOI JIOTIKM B Iperepiix Ta/abo pomaHi
Cinelandia Ta 3B’5130K 13 pUTMOM Bi3yaJIbHOT'O MHUCJICHHS.

7. Slxkum uymHOM aBTOOiorpadizm y TBopuocti CepHH TpaHchOpMyeTbCS B
XyZIoxkHIO popmy? Y doMy momsirae 0coOIMBICTh oro ABTocMepTorpadii?

8. Yomy I'omeca ne na CepHy HasuBamOTh «caM co0i mokomiHHa»? Sk e
BU3HAUCHHS JIONIOMAra€ 3pO3yMITH HOro €CTeTHYHY # iAeHTHdIKAIMiiHy
cTparerito?

9. TlopiBHSHTE OCHOBHI PUCH aBaHTapAU3My W TPOTECKY, Ha SIKI CIIUPAETHCS
CepHa, 3 MOJIEPHICTCHKOIO €CTETHKOIO MOT0 CYYaCHHUKIB. SIK caMe BiH 3MIIIy€
aKIIEHTH Y CIIPUUAHATTI XyI0KHBOT MOBH ?

10. SIxy dyHkmiro BuKoHYe ¢dparmenTapHicTh y pomani El incongruente? Illo

Oo3Hauae o00pa3 «IaCHMBHOIO PEECTpaTOpa BHUMAJKOBOCTEW» Yy KOHTEKCTI
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MOJIEPHICTCHKOT 1IEHTUYHOCT1?

11.V yomy nonsirae MeradiznuHa QyHKIISI «TUCbMEHHUKA-(paHTOMa» B pOMaHIi
El novelista? fx us xoHuemnuiss mepeo3Hadyye TpaauIliiHE YSBICHHS PO
aBTOpa M LLIICHICTh TEKCTY?

12. Ipoananizyiite dpa3sy 3 Tekcry: «Foro nposa He mizarae kiacudixamii 3a
3BUYHMMH >KaHPOBUMH 4d (popManbHUMHU oO3Hakamu». OOIrpyHTyiTE, $Ki
came npuioMH pyHHYIOTh MEX1 KaHpiB y TBOpUuocTi CepHH.

& MpaxTuuni 3aB1aHHsA 1718 PO6OTH 3 IperepiaMu
|. ] Inmepnpemauin aemopcokoi noemuxu
[pounTaiite ¢pparment nepeamosu Pamona T'omeca ne na Cepau 10 30ipku
Greguerias (1960) Ta galiTe mUCHMOBI BiJITIOB1/I1 HA HACTYMHI 3anuTaHHs. Bignosimi
MAaKThb 6YTI/I APrYMCHTOBAHUMH, 3 BUKOPUCTAHHIAM HpI/IKJIaI[iB 13 TCKCTY.
Sobre la gregueria...

Desde 1910 —hace cincuenta afios— me dedico a la gregueria, que nacié aquel
dia de escepticismo y cansancio en que cogi todos los ingredientes de mi
laboratorio, frasco por frasco, y los mezclé, surgiendo de su precipitado, depuracion
y disolucion radical, la gregueria. Desde entonces, la gregueria es para mi la flor
de todo lo que queda, lo que vive, lo que resiste mas al descreimiento. La gregueria
ha sido perseguida, denigrada, y yo he llorado y reido por eso entremezcladamente,
porque eso me ha dado pena y me ha hecho gracia. Cuando se publicaron por
primera vez en los periodicos, muchos lectores se daban de baja. ,, Cambielas de
nombre).», me decia el director; pero yo me negué terminantemente. El encuentro
con la gregueria fue lo que me trajo la suerte. Gracias a las Greguerias he vivido,
he conferenciado, he viajado, he tenido contrasefia universal. En realidad, me
dedico a la gregueria desde mi nifiez, y al ama de cria ya le lanzaba greguerias. Es
lo Unico que no improviso nunca. Me las concede esa adolescencia de la vida que
es pareja de nuestra adolescencia o de nuestra vejez... Tienen que ser lentas y
naturales. Son una gota de los siglos que atraviesa mi craneo. Se puede improvisar
una novela, pero no una gregueria. adolescencia'®®.

1. SIxy ponb Bimirpae metadopa nadoparopii y popmyiroBaHHI MOSTUKH Iperepii?
Yomy CepHa obupae came XimiuHui oopas-tepmin («cogi todos los ingredientes
de mi laboratorio...»)?

2. SIk nosicaroe meragopa «la flor de todo lo que queda» BHyTpilIHIO CYTHICTH
KaHpy?

3. Sk BM TiiymMadWTe €MOIlIHHY PEaKIlilo aBTOpa HA KPUTHKY (OJHOYACHUH CMIX 1

185 Gomez de la Serna, R. Greguerias: seleccion 1910-1960. — Madrid: Espasa-Calpe, 1991. - URL:
https://www.edu.xunta.gal/centros/ieseduardopondalponteceso/system/filess GREGUER%C3%8DAS. pdf
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miay)?

4. [Ilo roBopuTh mpo HpUpOAY Iperepii Te3a: «Se puede improvisar una novela,
pero no una gregueria»? Skuii THN MHCICHHS 1 CHOPUAHATTSA PEalbHOCTI
3aKJIa/IeHO B 1M CEHTEeHII1i?

5. SIx mousaTTs «adolescencia de la vida» moB’si3aHe 3 TBOPYICTIO Ta HATXHEHHAM?

6. Homy aBTOp BBaXkae rperepiro «gota de los siglos que atraviesa mi craneo»? o
1€ TOBOPUTH MPO YABIICHHS aBTOpa Mpo vac?

I1. () Jlociune ynopaokyseannsa oopasie
Huxue HaBeneHo po3’eqHaHI rperepii. YnopsakyiTe GparMeHTH y JIOTIYHI Mapu
(oOpa3 — TaymadeHHs):

El primer beso... — ...es una estrella a la que se le ha deshecho el morfio
El cometa... — ...es el incienso de la civilizacion

El arco iris... — ...es el agua vestida de novia

La lagartija... — ...es la pecera de las ideas

Elvapor... — ...es el fantasma del agua

La escalera de caracol... — ...es la trenza de lo escrito

La leche... — ...es el broche de las tapias

El etc., etc., etc.,... — ...es un robo

La cabeza... — ...es el ascensor a pie

La gasolina... — ...es la oruga

El mas pequernio ferrocarril del mundo... — ...es la cinta que se pone la naturaleza

después de haberse lavado la cabeza
1. .2 Cmunicmuunuii ananiz rpezepiu
1. OGepiTh I’ATH 13 3anponIOHOBaHKX Iperepiii Pamona T'omeca ne na Cepuu:
La luna es el ojo de buey del barco de la noche.
El arco iris es la bufanda del cielo.
Flores de almendro: notas blancas de la flauta de la primavera
Cuando el armario esta abierto toda la casa bosteza.
El murciélago vuela con la capa puesta.
El volante del automdvil es un atril en que va abierta la novela del viaje
En la noche helada cicatrizan todos los charcos.
El libro es un p4jaro con mas de cien alas para volar.
El cometa es una estrella a la que se le ha deshecho el mofio
Los tornillos son clavos peinados con la raya al medio
Venecia es el sitio en que navegan los violines
El reloj del capitan de barco cuenta las olas
El viento es torpe: el viento no sabe cerrar una puerta
El Coliseo en ruinas es como una taza rota del desayuno de los siglos

La ametralladora suena a maquina de escribir de la muerte
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El 1apiz sélo escribe sombras de palabras

El agua no tiene memoria: por eso es tan limpia

La postura de la cigliefia sobre una pata se debe a lo largas que son las esperas

hasta que salen los nifios

La pulga hace guitarrista al perro

¢, Qué esta haciendo en realidad la luna? La luna esta tomando el sol

El perfume es el eco de las flores

Después de nudista se es huesista

El mar s6lo ve viajar: él no ha viajado nunca

En el vinagre esta todo el mal humor del vino

El espantapajaros semeja un espia fusilado

El tenedor es el peine de los tallarines

Abrir un paraguas es como disparar contra la lluvia

La Opera es la verdad de la mentira, y el cine es la mentira de la verdad

Lo dnico que esta mal en la muerte es que nuestro esqueleto podra confundirse con

otrolt

2. Buznaure miteparypHuii mpuiiom (metadopa, amiteparlis, Jorika aodcypay,
apoOHOMa3is TOIIO)

3. CTBOpITh aJanTOBAaHUM TMEepeKsIal OOpaHUX Iperepiil yYKpaiHCBKOI MOBOIO,
30epirarouu CTHIIb, €PEKT 1 TPy CIIiB

4. BukoHalTe Bizyasizallito oJiHi€l 3 rperepi (UmocTparlis, konax, Canva, pydHuit
€CKi3 TOIII0)

\V. & Teopua nabopamopin: cmeopu rpezepiio
1. OsmaitomTecs i3 popmynow: METAD®OPA + I'VMOP = IPETEPISI
2. Ob6epith 5 300paxeHb a00 00’ €KTiB (HA BIACHHUI BUOID)
3. CtBOpiTh MO OJHINA Tperepii A0 KOXKHOTO, JOTPUMYIOYHCH JAaKOHIYHOCTI,
HECIIO/IiBAaHO1 JIOTIKM Ta CTUIIICTHUHUX npuiiomis Tomeca ne na Cepau
4. 3anumiite cBOI Iperepii y OJ10KkHOT abo cTBOPITH mpe3eHTallio y Canva.
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	🧪 Практичні завдання до роману «Беларміно і Аполоніо»
	🧪 Практичні завдання до роману «Хуан-Тигр»
	✍️ Творчі завдання



