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ABSTRACT

KBamigikamiitna po6ora  «OcoOMMBOCTI  CMHUCIOBOI 1 (popManbHOT
tparcdopmariii ictopii Kacmapa 'ay3epa y Sprechstiick Ilerepa I'angke “Kacmap”»
PO3KpHBaE 0COOTMBOCTI pOOOTH aBCTPIWCHKOTO MUCHMEHHUKA, IpaMaTypra, mpo3aika
ta eceicta Ilerepa 'annke 13 oOpasom Kacmapa ["ayzepa, emOiemMaTHyHOI MOCTaTI
€BPOMNEICHKOT ICTOPI1, 110 TIYyMAuYUTHCS aBTOPOM Y AYCl IHTEIEKTYaIbHO-TIOTITUYHIX
HacTpoiB 60-X pokiB 20 CTOMITTS.

Komrmnekcuuit po3risin cMucioBux 1 GopmanbHuUX TpaHchopmarlliii y TBOPi
[lerepa ["'anike yMOXKIIMBIECHUN pOOOTOIO K O€3MOCEPEIHBO 3 OPUTTHAIBHUM TEKCTOM
II’€CH, JIO IbOTO Yacy He MEepeKIaieH0i YKpaiHChKOI MOBOIO, TaK 1 3 IpalsMU HU3KU
TEOPETHUKIB JITEpaTypH, 110 3alMaICsi BUBYECHHSM JIIHTBO-CBITOTJISIIHOL crieludiKu
TBOpy. CTpykTypHO KBamidikaiiifHa poOoTa CKIAJA€TbCSI 3 TEOPETUYHOTO
ompamtoBanHs crnenudiku xaHpy Sprechstiick ta ocoOauBOCTeH penpeseHTarii
noctari Kacnapa ['aysepa B miTeparypl; mpakTU4Ha poOOTa 3 TEKCTOM 3I1HCHIOE
CMUCJIOBHM 1 opMaribHUN aHaNi3 TBOPY Ta BUSBIICHHS PEJIEBAaHTHUX TeMl poOOTH
aCIEeKTIB; METOAUYHHUU PO3/1il JEMOHCTPYE MOXKIMBOCTI IHTETPYBAHHS TEKCTY 1’ €CU Y
MPOIEC BUBYCHHS Y IIKOJII.

VYcebiuauit  anamiz TBopy [aHnmke mepenabavae  JeKiIbKa — HaAMpPSIMKIB
JTOCHIDKEHHST MaTepialy, a camMe — BpaxyBaHHsS OCOOJMBOCTEM OOpaHOi aBTOPOM
dopmu «Sprechstiick», crpsMoBaHOT Ha KOHIIENTYyali3allil0 CTOCYHKIB icTOpii Ta
myOJIIKK — B KOHTEKCTI MeJliali3allii IHTepCyOEKTHUX CTOCYHKIB CYO€KTA 1 CIIIJILHOTH.
[Toctate Kacnapa I'ayszepa, «autuHum €Bponu», TJIMOOKO CHUMBOJIYHOI (irypu,
CIpUIMAaEThCS Uepe3 KoHiemnmiro tabula rasa Ta MoKIHBOCTI 1MeJaroriyHoOroO BILUIMBY
Ha GopMyBaHHS Cy0’€KTa BCEpEMHI CYyCHIJIbLCTBA Yepe3 BUXOBAJIbHY MISUTBHICTH Ta
yepes peLeriio Ta BIUIMB BeepearHi 20 CTOMITTS JHTBICTHYHOI (hutocodii.

Pesynbrarom Takoro moegHaHHS € BUXiJ Ha PIBEHb YCBIIOMJICHHS MOBH SIK
BJIAJHOI CTPYKTYpH, KA 3HAXOJIUTHCA B IEHTpi (utocodchkoi pediiekcii B paMmkax

MOCTPYKTYPaIiCTChKO1 (pistocodii. 3a paxyHOK IIbOTO BIJOYBAETHCS MEPETIIyMaueHHS
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obpazy Kacmapa ["ay3epa y Bumipi npo6iaematuxu 20 ctomiTts micis pyroi cBITOBOi
BilHU, a TAKO)K — HOBUH BUTOK Y PO3YMIHHI POJIi CyCHIJILCTBA BITHOCHO Cy0’€KTa.

CTpyKTypHO-CMHUCIIOBUI aHaji3 TEKCTy I’ ecH ['aHIKe NEMOHCTPY€E €TaIHICTh
pobotu I'annake 3 marepiaaom — crajii Tpancdopmarrii cBimomocti Kacnapa, kotpii
aBTOp HAJa€ JIHTBICTUYHOTO BHUMIpY, JEMOHCTPYIOUM II€ TPOIO 3 TpaMaTHUYHUMU 1
CUHTaKCUYHUMU CTPYKTYpPaMHU.

Cnpoba po3poOku MaTepiayliB YpoKy JIsi poOOTH 3 YUYHSIMHU 1 MPOBEICHHS
HaBYaJIbHOI OECIi/IM 3 MUTAHb BJIAN MOBH € TOTIOBHIOIOUUM KOMITOHEHTOM POOOTH, 10
JO3BOJISIE 3IYYUTH MOMEHT «IUIAAKTUYHOCT» J0 pOOOTH 3 TEKCTOM, JIe¢ MOCTarTi
«IIMKTOPiB» pazoM 13 ¢iryporo Kacmapa I'ay3zepa yTBOpIOIOTH MOJI€Nb CYCHUIBHOI
NOBEAIHKA 1 BIUIMBY CYCIHUIBHMX IHCTUTYTIB / HapaTuBiB Ha (OpMyBaHHs

1HJIMB1AYaJIbHOCTI.



ABSTRACT

The qualifying work «Peculiarities of the Semantic and Formal Transformation
of the History of Kaspar Hauser in Peter Handke's Sprechstiick “Kaspar” » reveals the
specifics of the work of the Austrian writer, playwright, novelist and essayist Peter
Handke with the image of Kaspar Hauser, an emblematic figure of European history,
interpreted by the author in the spirit of the intellectual and political moods of the 60s
of the 20th century.

A comprehensive examination of the conceptual and formal transformations in
Peter Handke's work is possible due to the work with the original text of the play, which
has not been translated into Ukrainian yet, as well as with the works of a number of
literary theorists who have studied the linguistic and ideological specifics of the work.
Structurally, the qualifying work consists of a theoretical study of the specifics of the
Sprechstiick genre and the peculiarities of the representation of Kaspar Hauser in
literature; practical work with the text provides conceptual and formal analysis of the
work and identification of aspects relevant to the topic of the work; the methodological
section demonstrates the possibilities of integrating the text of the play into the process
of studying at school.

All-round analysis of Handke's work involves several areas of research, namely,
taking into account the peculiarities of the form of «Sprechstiick» chosen by the author,
aimed at conceptualising the relationship between history and the public, in the context
of mediatization of intersubjective relations between the subject and the community.
The image of Kaspar Hauser, «the child of Europe», a deeply symbolic figure, is
perceived through the concept of tabula rasa and the possibilities of pedagogical
influence on the formation of the subject within society through educational activities
and through the reception and influence of 20th-century linguistic philosophy.

The result of this combination is the understanding of language as a power
structure, which is at the centre of philosophical reflection within the framework of

poststructuralist philosophy. Due to this, the image of Kaspar Hauser is reinterpreted
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in the context of the 20th century after the Second World War, creating a new
perspective on the role of society in relation to the subject.

The structural and conceptual analysis of the text of Handke's play demonstrates
the stages of Handke's work with the material — the stage of transformation of Kaspar's
consciousness, to which the author gives a linguistic dimension, demonstrating it by
playing with grammatical and syntactic structures.

The attempt to develop lesson materials for working with students and
conducting an educational conversation on the power of language is a complementary
component of the work, which allows us to add a moment of «didacticismy to the work
with the text, where the figures of the «promptersy, together with the figure of Kaspar
Hauser, form a model of social behaviour and the influence of social institutions /

narratives on the formation of individuality.
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BCTYII

IcTopist apamatyprii 20 CTONITTA 3HA€ KiJIbKa CYTTEBUX 3MIH, SIKMX 3a3HA€
TeaTp, KOTPUM AJi1 HIMELIbKOMOBHOTO apeally MOYMHAETHCS 3 HaTypaTiCTUYHOL IpaMHu
®panka Benekinma i 3aBeprnyerbes Hanmpukiaimi 20 — Ha movatky 21 CTONITTS Tak
3BaHOIO «IIPEKAPHOIO APAMOI0». Y LIEHTP1 MUHYJIOTO CTOJITTS Y TeaTpaIbHIN MPaKTUIlL
PO3TOPTAIOTHCA BAXKJIMBI €KCIIEPUMEHTH 3 (POPMOIO 1 3MICTOM, 3yMOBJIEHI, 3 OJHOTO
00Ky, KyJbTYPHHUMH Ta ICTOPUYHUMH TpaHCPOpMAIliIMH CYCHIJIBCTBA IMPOTITOM
nepioi mojJoBUHU 20 CTONITTS, a 3 1HIIOTO — TUMHU TPaBMaMH, SIKMX 3a3HaB CBIT i
yac Jlpyroi cBiTOBOi BifiHM 1 Hachigku 4oro HimewyuwHa, ABCTpis Ta Bech
€BPONEHCHKUN HIMELIBKOMOBHUH apeall OCTYIIOBO YCBIIOMIIIOIOTh Yepe3 KYJIbTYpy 1
JITEpaTypy, KOHBEPTYIOUM TpaBMy BIMHHU B HOBITHIM TekcT. Jlume nanpukinmi 20
cromitts Bindpin I'eopr 3edanbn onume y kau3l «[loBiTpsiHa BiliHA 1 JiTepaTtypa»
TpaBMH, SIKHX 3a3HAJIO HIMEIbKE CYCHUIbCTBO B MEPIOA JApYyroi mojoBuHH Jlpyroi
CBITOBOI BiifHH, aJjie JliTepaTypa BigpearyBaia Ha 1ie HabaraTo paHille, y>Ke HaIpHUKIHII1
1940-x pokiB MpeACTABISIIOYN TPaBMaTUUHUIA JTOCBIJ] Yepe3 CIOBO.

BaxxnuBUM YMHHUKOM, 1110 CTaB OJIHI€IO 3 MPUYKH NosiBU 1’ ecu [letepa ["anke
«Kacmap» (1967), ctano Te 3Hau€HHsI, KOTPOro B cepeanni 20 CTOMITTS MICTs epl1oay
TPUBAJIOTO PO3BUTKY 3 KiHIA 19 cTomiTTs HabyBae miHTBicTUYHA (itocodisi, a OMHUM
31 CTOBIIB HOBOrO TMOMIAAY Ha (UIOCO(PCHKO-TIHIBICTUYHI MUTAaHHSA CTa€e
Jlronsir Bitrenmraity, ynst kaura «Jloriko-inocodcekuii TpakTaT) craja OJHUM i3
HAaWBAKJIUBIIINX TEKCTIB 3aX1HOI KyJIbTYPH 1 HIMEI[bKOMOBHOTO apeaity 30KpemMa —
nopyd 13 «JIucrom» I'yro ¢pon I'opmancTans.

Sxmo nepmia m’eca INangke «BucMmiroBaHHs myOiKm» MOCYTHRO OyJia OJiM3bKa
710 OT0 BUCTYMY Ha OJHOMY 13 3aciganb «I'pynu 47», ne BiH 3BUHYBATHB Cy4acHUX
NUCbMEHHMKIB  CTapIIOro MOKOMIHHS Yy  «IMIIOTEHTHOCTI  BHMCIJIOBJIIOBAHHS
(Beschreibungsimpotenz), T0 BXe «Kacmap» (XpoHosoriuHO deTBeprTa) 1
«moBHO(OpMaTHA» T1’eca, OyJia MPUCBSUEHA aCTIEKTaM MOBH SIK BJIa Iy Ta TUM MyKaM 1

TOPTypam, SIKMX MOBa MOXe 3aBiaaBatu. HeBumnagkoBo Makc @pimn Ha3BaB IO 11 €Cy
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«I’€COI0  JECATWIITTS», aJpKe BOHA CKOHIIEHTPOBAHO To€qHana B coli  yci
HaWOOMIOYII TEMH IHTEJIEKTYaJIbHOTO KHUTTS: TpaHCcPopMarllito CBITY, CYCHUIbCTBO
CTIOXKUBAHHS, CYMHIB y MOBI, IHCTpyMEHTAI3aIlil0 Cy0’€KTa, a TAaKOX PO3MiCTHIIACS
HarepeaoH1 peBostoniiHux HacTpoiB €Bponu I nmomoBunu 1960-x pokiB Ta Oyia
noctaBieHa y 1968 pori, koTpuid y HIMEIIBKOMY CBITI 3 0araThbOX TOTJISIIIB
CIPUHMAETHCS SIK PIK HAPOIKEHHS Cy4aCHOTO CYCILIBCTBA.

Obwuparoun moctaTth «IUTHHU €Bponny», Kacnapa ["ay3epa, 3 Horo 3arajikoBoro
JI0JICI0, TAEMHUIICI0 HApOKEHHsS 1 CMepTi BiampaBHOIO Toukoio, [lerep ["anmke
3HAXOJUTh TOTO YHIBEPCAJIBHOTO KOHLENTYaJIbHOTO MEPCOHAXa, Yepe3 SIKOTO BIH
MO’K€ BIIOBHI BUSIBUTH BCIO IPOOJIEMAaTHYHICTh Cy4acHOI HOMy €MOXH Ta Hamlpyru
JIHTBICTUYHOTO 1 COLIANIbHO-KYJIBTYPHOT'O MOPSAAKY B TOMAIIIHIA aTMocdepi vacy.

3 orysiy Ha BIACYTHICTh NEpeKiany TEKCTY IT'€CH, a TAKOXK ICHyBaHHS JIUILE
OJIHIE€I 3axuIIeHoi aumceprauli mno mnpo3i [aHake 3 ypaxyBaHHAM HIMPOKOI
NOMyJIIpHOCTI ['aHIKe B MEpILy Yepry sIK aBCTPIMCHKOrO JApaMarypra, aKTyaJbHICTh
po0oTH ToJsirae B HE3aroBHEHOCTI 1H(opMaliiiHoi Himi apamatyprii [lerepa [Nannke
B YKpaiHi.

HoBu3zna pobGoTu mossirae y moriisal Ha iHTeprnpeTarlito nocrari Kacmapa
["ay3epa sik eMONeMaTUYHOI MOCTATI €BPONEUCHKOI 1CTOPIi — )KEPTBH CYCHUILCTBA 1
CYCHIJIBHOTO TUCKY — 4€pe3 MpU3My MOBHOI Oprasizailii Tekcty. MeTta — po3KpUTTS
KOMITJIEKCHOCTI CMHCIIOBUX MIapiB Jpamu [aHake uepe3 BU3HAYEHHS UYUHHHKIB
ictopuyHoro i (aktuunoro (ictopiga Kacmapa) ta ctuiictuaHoro (CTpykTypa TBOpY,
noOy10Ba MOBJICHHS).

IIpakTuyHe 3HAYEHHSI POOOTH TOJISITA€ B CTBOPEHH1 HAIIPAI[IOBaHb 3 aHAI3Y
JIHTBO-CMHCIIOBUX Ta CTPYKTYPHHX €KCHEPUMEHTAIbHHUX MIiJIXOiB CY4acHOTO
aBCTPINCHKOIO aBTOpa, SIKI MOXKYTh OyTH BHUKOPHUCTaHI JJisi PO3UIUPEHHS IMOJIOTHA
aBCTPINCHKOI JITEPATYPH B YKPATHCHKOMY JIITEPATypPO3HABCTBI.

OT1xe, 00’€KTOM BUBUYEHHS y KBaNi(iKaiiitHiii poOOTI BUCTYNIA€E TEKCT 11’ €CHU-
po3moBu lletepa I'anmke «Kacmapy» HIMENBKOIO MOBOIO (YKpaTHCBKHI TEpeKyaa
BIJICYTHIN) 3a opuriHadbHUM BUAaHHAM 1968 poky. Ilpeamerom pociimKeHHS

BUCTYINAIOTh CMHCJIOBI Ta (popMaibHl TpaHchopmarlii, 3M1CHEHI MMChbMEHHUKOM B
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OpUTIHAJIBHOMY TEKCTI, III0 CTOCYI0ThCs icTopii xkuTTa Kacnapa [May3zepa (I Tpetuna 19
CTOJIITTS) Ta SAKI JJI1 aBTOpa peali3ylThCs dYepe3 MOro OocCOOMMBHM MIAXiA 10
KOHCTPYIOBaHHS  TEKCTy, IO  BIAPI3HAETBCS  BHUPA3HUMH  CTPYKTYPHUMH
OCOOJIMBOCTSAMH, Ta 4dYepe3 MNPUHOMH Bi3dyadizamii MOBM Ha PI3HHUX PIBHAX:
(GhOHETUIHOMY, TPAaMaTUIHOMY, CHHTAaKCHYHOMY. EKCTIepUMEHTYBaHHS 3 MOBOIO JIJIS
MMCHMEHHHKA T IKPITUTIOE PEBI310HICTCHKUN XapaKTep HOro PO3ayMiB IMPO KOPEISITIIO
cy0’ekTa 1 CyCHiIbCTBA, OTPUMYE Pi3HOOIYHE MIATBEP/KCHHS 1 BUMarae aHaiizy Ta
CHUCTEMATHU3aIli] 37[IHCHEHOTO aBTOPOM.

Po3kputtst ocobnuBocTe TmpenMeTra JIOCHIIKeHb BUMAarae BUPIIICHHS
HACTYMHUX 3aBJAaHb: Y TEOPETUYHIN YaCTUHI pOOOTH — éu3Hauumu cuenudiky mn’ecu-
PO3MOBH SIK >KaHPY, IO TPa€ CBOIO POJdb I 3arajibHOI TEMHU TBODPY; PO3Kpumu
OararomaHiTTs ceHciB noctaTi Kacmapa ["ay3epa juist eBponeichbKoi KyJbTypu Yepe3
IPU3MY KOTO JIITEpaTypHUX Ta TEOPETUYHUX perentiii npotsrom 19 — 20 ctomite 10
[Marnke, a TakoX BH3HAYUTH Ti CTOPOHU MITy MPO <«JUTHHY €BpONm», IO €
peIeBaHTHUMU JUISI 11 €CH.

VY mnpakTUyHIA YaCTHHI — OKpecaumu CTPYKTYpHI OCOOJUBOCTI TBODPY,
eKCIIepUMEHTaNbHUM miaxia [aHjgke A0 opradizamii TEKCTy, WOro 4JIEHYBaHHS,
BUPAKECHHS 4Yepe3 HBOTO 1/1€1 «PO3MOBHOCTI» (IUCKYPCHBHOCTI) SIK JIKepena
0COOJMBOI BJIAJM MOBHM HaJl CyO'€KTOM; mpoananizyeamu Ta CUCHEMAMU3YEAMU
JIHTBO-CEMAaHTHYHE 0araTOMaHITTS eKCIIEpUMEHTAIbHOI poboTu ["aHaKe 31 3MICTOM 1
€JIEMEHTaMH TEKCTY JIJISl PO3YMIHHS OTO CTUJIICTUKH 1 BEKTOPIB pOOOTH 3 MOBOIO.

VY MeToauuH1N YaCTUHI — BPOOeMOHCmpPYysamu Ta y3a2aibHUMU, SKUM YHHOM
MOXHA 3IIACHUTH JUIAKTU3AII0 OKpeMUx (parMeHTIB IMMeCcu ISl yHAOUHEHHS
JIHTBICTUYHOI CKJIAJ0BOI, Ba)XJIMBOi IpPH OBOJIOJIHHI MOBOIO YYHSIMH — 4Yepe3
YCBIJJOMJICHHSI BIUTMBY MOBH Ha JIIOJIMHY Ha MpukiIa n’ecu [anaxke.

Pob6orta mepenbavae ompaltoBaHHs, BUBYCHHS, aHANi3, CUCTEMATH3aIlil0 Ta
IpyNyBaHHS SIBUIL CMHUCIOBOTO 1 JIIHTBICTUYHOTO TOPAJIKIB, KOTP1 CTAHOBIATH
0COOJMBICTH Ta YHIKaNBHICTE T’ ecu [letepa ["anmke.

TeopeTuune MiATPYHTS poOOTU CKIAIAIOTh Mpalll TEOPETUKIB JITEPATYPH, IO

0e31mocepeTHbO YU TOTUYHO BUCBITIIOBAIN acTieKTy TBopyocTi [leTepa [Mannke 1 m’ecu
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«Kacmap» 30kpema, a came: Y. Crpyse, I. Prone, I. Ceprypic, K. likcon, b. Kuan,
V. Myasu, M. Mikcuep, A. pon Korue, I. laiian, I'. @anbkenmraiin, JI.P. Beiini, P.
Tinman, P. Teiic Ta M. Jlyprax.

CrpykTypa pobOTH 3yMOBJICHa crelu]iko TeMH 1 nepeadadyae HasSBHICTD
oOpamiieHHS (BCTYyT, BACHOBKH, CITICOK BUKOPUCTAHUX JHKEPE, J0JIaTKH ) TA OCHOBHOT
YaCTUHHU, IO MOJiJICHA Ha TPH IMIYaCTUHU: TEOPETUIHY, TPAKTUIHY Ta METOIUYHY,
KOXXHA 3 SKUX CETMEHTOBAaHAa Ha JiBa OKpPEMl IMyHKTH, IO Pa3oM CKJIAJa€ IIICTh

T ITyHKTIB.
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PO3/ILI I. «<SPRECHSTUCK» SIK TEATPAJIbHUM ’)KAHP CEPEJUHH 20
CTOJITTSA I MICLIE B HI JPAMU NNETEPA TAHJIKE «KACIIAP»

1.1 «Il’eca-po3moBa» sIK (opmMa KOHUeNTyadi3amii CTOCYHKIB cy0’ekra i
CYyCHJIbCTBA y TeaTpajbHii npakTuui ta poJb Ilerepa I'anake y ¢gopmyBanHi

KAHPY

TeatpanbHa Tpaguilis, OJHUM 13 BHUSBIB KOTPOI € MOSABA «II’€CH-PO3MOBID
(Sprechstiick), 3Hae TpuBanmit nepexina Big CepeaaboBiuds 1 Penecancy, 10 yacy sSKux
yCHaJKOBYBajacs aHTUYHA ApaMaTHYHA CXEMa, 10 CYYaCHOCTI Yepe3 3MIHY MOJIEN] Ti€l
MOBH, 1110 BUKOPHCTOBYBaJIacs /i clieHiuHOi BucTaBu. Bin Penecancy no HoBoro
yacy HaMmommupeHimow (OpMOI0 JpaMaTHYHOTO TBOpY Oyiia BipIIoBaHA apaMa
(Versdrama), ockiJbKM  ysABJEHHS NpO Te, II0 TeaTrpajbHAa BHUCTaBa MOXE
BUTOJIONIYBATHCS MPO30BUMHU  PSAJIKAMU MPUXOJUTH JIOCTATHHO TI3HO, XOua
npo3aizallisi Bii0yBaeThCsl MOCI1I0BHO. BB « ®IopeHTiiicbkoi kamepaT» (KiHEelb
16 — mowatok 17 crTomiTTs), 3 SKOi MOYMHAETHCA ICTOPIsl €BPOMEHCHKOI OIepH,
aKTyali3yBaB 3HAUYCHHS BIpPIIIOBAaHOI aHTHYHOI JApaMH 4Yepe3 YSBIICHHS, IO TEKCTH
aHTUYHUX TBOPIB MepIll 3a Bce criBainucs. Tomy 6apokoBa omnepa 17-18 ¢TomniTh, KOTpa
€ BIATATy>KeHHSIM TeaTpaJIbHOTO MUCTEIITBA, PO3yMijia PEILIIKH SIK BIpIIOBaH1 TEKCTH,
MPOTHUCTABIICHHSM JUTSI IKUX CTajd MPO30Bi ApaMaTH4YHI TEKCTH, IO CTABUIIMCS Ha
CIIeHI 0€3 My3UYHOTO CYIIPOBOY.

Teopis npamMu rOBOPHUTH, IO SKIIO HA MOYATKy 17 CTOMITTSA aHIIiChKa Ta
ICIIaHChbKa ApaMaTrypris Bce IIE MEPEekKUBAIU 3AIMIIKH CEPEIHbOBIYHOI JAPAMH, TO
dpanIy3pKka JpamMaTypris 3I1MCHUIA SKICHUN CTpUOOK, CHUPAIOYUCh HA AHTHYHY
TPaJMIIIO Ta apUCTOTENIBCHKY €HICTh MICUs — Yacy — Aii 1 popmynodn Gopmy
«xiacuyHoi Apamu» (Regeldrama).

I3 17 cTomiTTs Teopii TeaTpy MOCTIAHO 3MIMCHIOBATIN PEBI3iI0 Ta OHOBJICHHS
TeaTPaJbHOTO MHCTEITBA 3 TEOPETHYHOI TOYKH 30Dy, IO BINIMBAJIO TAKOXX Ha

MPaKTUYHI PE3YIbTATH, 1110 CTAJIO0 OCOOIMBO MOMITHUM JUISl HIMEIIBKOT ApaMartyprii y
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18 CTOMITTI, KOJIM YCTAIIOETHCS YSBIEHHS MPO <«IpaMy», sKa PpO3MANaeThci B
HIMELbKIN MpaKkTHUIll Ha «Jpamy» / «Tpareaito» (Schauspiel), «komenito» (Lustspiel),
«rparikomenito» (Tragikomddie), «cenTumenTanpHy Komenito» (rithrende Komddie),
«Oroprepebky apamy» (biirgerliches Schauspiel).

VY 1927-1932 bepronbsT bpext nuie cBoto «Teopito paaio», HArOJIOUIYIOUYN Ha
«OHOOIYHOCTI PaJIOKOMYHIKAIIID» i TPOBOISTYH IMapajeti MiX pajio Ta JJITepaTyporo.
Bin 3a3nauae: «Hawa nimepamypa 6e3nopaoua, 60Ha c8i0OMO YHUKAE 0VOb-5K020
BNIUBY HA YUMAYA, HAMALAEMbCS HEUMPANi3y8amu 020, He 8UABIAE 3AKOHOMIDHOCHIT
6cix peueti ma aeuwy. Hawa cucmema ocsimu cnabka i Hedonyea, y Hac HauoOLivbule
noOOIMbCA, K OU HAPOOHA OCBIMA He NPU36eld 00 HeOANCAHUX HACAIOKIBY, Y TaKUI
CIOC10 CTarouu Ha NUIAX MoAudIKaIli risga4a 3 MaCUBHOTO CIIOCTEpiraya B y4aCHUKa
MPOCBITHUIILKHX MPOIIECIB i 320X0UYIOUH JI0 aKTUBHUX po3ayMis [1, c. 15].

Teopia emiyHoro tearpy bpexta B pe3ysibTaTi CTa€ 4Yd HE HAMOUIBLIONO
TpaHchopMalli€ro y TeaTpaibHiil cdepl 11 HIMEIIbKOMOBHOTO Teatpy 20 cTomTTs. 3
HEI K Oe3nocepeHhO IMOB’si3aHa IOSBa PO3MOBHOIO TEaTpy, II’€CU-PO3MOBH,
TBOPLIEM SIKOI 10 IIpaBy BBaxkaeThcs [lerep ['anake.

Moro m’eca «BucmiloBanHs ny6miku» 1966 poky, mocrtaBneHa Kiaycom
[TaiiMmaHoM, O3Ha4yMJia TOW KOHIIENTYyaJbHUH MOBOPOT, LIO BHUAUISLE IpamMaTHUHY
BUCTaBYy (B 1HTeprpeTallii ['aHke) 3 psiay Npe3eHTaTUBHUX MHCTEUTB, 3A1HCHIOIOYH
HabaraTo OUIBII paguKaIbHUHN IIX1T A0 JIMCTBA, IO MPECTABISIETHCS HA CIICHI, HIXK
e pobun emniuHuii Tearp bpexta. OCHOBHUM aKIEHT 3MiMCHEHO Ha (HaKTUYHOMY
pPYWHYBaHHI «4€TBEPTOI CTIHIM» MK aKTOPaMH 1 IMMyOI1KOI0, 110 3A1MCHIOETHCA TaK, SIK
e peamizye KoHuentyajibHe MHCTENTBO Il momoBuHu 20 CTOMITTSA: yepe3 BiJAMOBY,
PEAYKIIIIO 1 MIHIMAJTI3M.

JIJist sKaHpY «IT’€CH-PO3MOBMY» XapaKTepHE YHUKHEHHS 1 TMOBHA JIKBiAAIlis
OyIIb-SIKUX €JIEMEHTIB IMITallli, CUMYJISIIIi Ta BiJBOJIKAHHS yBaru risjadya Bij 3MICTY
TOTO, 110 BUTOJIOLIYIOTh aKTOPH 31 ClieHH. BiACYTHICTh Oylb-KOTO 1HCIICHYBaHHS,
KOCTIOMIB, TpU SIK IITYYHOCTI MEPEHOCUTHh (POKYC YBaru Ha BUTOJIOLIEHI TE3W, Ha

B3a€EMOJIII0 MOBLS 1 cliyxada, aktopa 1 myOmiku. Ilpu 1poMy CHOpUMHSTTS He
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M030aBISIEThCSA, K Yy BUMAAKY Paaion’€c, MPUCYTHOCTI «[Iii» Ta CIEHIYHUX (iryp,
KOTp1 BTUTIOIOTh TOBOPIHHSI HAa TIPAKTHIII.

«IT’ecu-po3mMoBM» 3HAXOAATHCSA HA MEXKI T€ATPATBHOI TPH M pEaibHOTO KUTT,
HE CTBOPIOIOYM OKPEMHUI CBIT 3a JOIMOMOTOI0 KapTUHKH, & TOCIYyTOBYIOUWCH JIMIIIE
cioBaMu. ['aHJKe BUKOPUCTOBYE MaTepiaj, sIKHH HOMY IMPOMOHYE MOBa Yy CBOEMY
MOBCSAKICHHOMY TIpOsiBi — adopu3Mu, Tacia, 3BEepTaHHS, PEKJIaMH, KIIIe TOIIO, —
MOEIHYIOUN HOro B aOCOJIIOTHO HOBHUH, HEOUiKyBaHUH Kojax [24, c. 55-56]. Bin
IpaeThCsl 31 CBIAOMICTIO TJIsiIa4iB, MPOMOHYIOYM IM YPUBKH MiJCTyXaHHX PO3MOB,
KOMOIHY€ CJIOBa TaKMM YHHOM, IO MO30K aBTOMAaTHYHO XOuY€ CIPOAYKYyBaTU
3arajJbHONPUUHATE IPOJOBKEHHS, 1 pyHHY€E OUIKYBaHHS JlaMeTPaIbHO MPOTUIICKHOIO
nymkoro. CaM aBTOp METY IIbOTO BHIY IOCTAHOBOK OKPECIIOE HACTYITHUM YHUHOM:
«Sprechstiicke sind verselbstindigte Vorreden der alten Stiicke. Sie wollen nicht
revolutionieren, sondern aufmerksam machen.» [40, c. 95]

[Toripu Te, mo l'aHake € MOCTaTTIO, IO SKHAWCWUIIBHIIIE AaCOILIIOETHCS 3
MOHSTTSM IT"€CU-PO3MOBH, MEPEIIK aBTOPIB 1 TEKCTIB HE 0OMEXKYETHCSA MOr0 TBOpAMU
«BucMmiroBanns nmyosmiku» ta «Kacmapy. Himenpka nitepaTypHa TpaauLis CEpeIuHU —
npyroi moiaoBuHU 20 CTOJITTS 3HA€ TEKCTH, KOTpl ab0 YacCTKOBO, a00 IMOBHICTIO
3HaXOJATHCS MMiJ BIUIMBOM 1Jiei TOTO, IO 1HCIEHI3alllsl € apXaiyHUM MEPEKUTKOM
MUHYJIOTO 1 MOTpeOdy€e OHOBJICHHS Yepe3 MEePEHECeHHs aKIEHTY Ha 3MICT Ta ijaei Ta
BIJIMOBY BiJI aKTUBHOTO 3aJyY€HHS PO3BAKAIBLHOTO (popMmaTy, SIKUM CHPUMMAIOTHCS
JeKopailii, TpuM, CBITJIO, IMITallsd KUTTA. Taki aBropu, sk Tomac bepurapa, Epucr
Ane Ta yactkoBo PoGept IIHaiinep (y cBoemy TeaTpaibHOMY MOHOJ031 «JlaitHOY),
30JKYIOTBCS 3 ApamaTtypriero ['aHake He Juie yepes 11e cnerudiaae cTaBICHHS 10
30BHIIIHBOTO MPOSIBY 1/1€1 TeaTpy, ajie 1 uepe3 0COONMBUN MIAX1T A0 3HAPSAIAS 11°€C,
OJIHOYACHO TaKOX 1 «00’€KTa MKIyBaHH», 00OMPaIOYd HUM MOBY.

I[le ©He BHKIIOYAE TaKOX 1 TMPOTHCTABICHOTO ILOMY MIAXOAY JO
KOHCTPYIOBAHHS TeaTpPaJbHOTO CIIEHIYHOTO TekcTty. Hampukian, meca ®pania
Kcasepa Kperna «Koniept 3a mobaxxanasimu» (1971) € oHi€I0 BETUKOIO pEMapKOIO J10
CIIEHIYHOI TOCTAHOBKH, MPOTSITOM SIKO1 aKTpHCa-BUKOHABUIIS POJII B MOHOBHUCTABI HE

BUMOBIISIE€ YKOJTHOT PEIUTIKU, UTFOCTPYIOUM CBOEIO MPHUCYTHICTIO HA CIIEHI PO3KPUTTS
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IpaMaTyproM THX «IPEIMETHUX KOHCTEIALIN», KOTpPl CTAHOBJIATH i1 KUTTEBUM
YHIBEPCYM.

Hle 3 kiHmg 19 cTOMITTS AIHTBICTUYHA CKIAJ0BAa y PO3YMIHHI CB1IOMOCTI
cy0’ekTa MoYMHAE 3aiMaTH OUIbIIIE MICIlS; BUPa3HE PO3UICHYBaHHS IBOX (DEHOMEHIB,
MOBH 1 MOBIICHHS, MPHU3BOAUTH JO IIOpa3 TIMOMIOro Oa)xxaHHs 3pO3yMITH, 1€
IPOXOIUTH el KopaoH. Brmus dinocodii mouatky 20 cTOMTTA, 30KpeMa aBCTPINLs
Jlronpira Bitrenmraiina 3 #oro mnporpaMHMM TeKcToM «Jloriko-¢imocohcbkuii
TpakTaT», 3BEpPTa€ yBary Ha HECHPOMOXKHICTb MOBH BHPA3UTH TIEBHI AaCIEKTH
KYJBTYPHOTO 1 CYCIIJIBHOTO KUTTSI, SIKI BIAPI3HIIOTHCS BiJl KOHIICHIIT MparMaTu3my.

OCKUIBKM MHCTENTBO 1 KyJbTypa, KOMYHIKallisi B CYCHUIbCTBI 1 KyJbTYpHI
(dbeHOMEHU € eNeMEHTaMU YSBHOTO, JMCKYPCUBHUMH CKJIQJOBUMH, MOPOIKEHHS
JUCKYPCY HAaBKOJIO HUX JI03BOJISIE POTOBOPIOBATU — 1 OJTHOYACHO CTaBUTH TIiJ] CYMHIB
— IIPOTOBOPIOBAHICTH 3a3HaUYCHUX TeM. Tak, y m’eci Auamns «I 'ymaHICTHY CIUIKYBaHHS
MDK O€3JIMKUMU O€31MEHHUMHU nepcoHakamu M1, M2, M3 Ta 01 (Myxuk 1, MyXuK 2,
My>kHK 3 1 0aba 1) BinOyBaeTbcsa MOBOIO, KOTpa BTpavya€e 03HAKH CBOET JIITEPATypPHOCTI,
pEayKyeThCA N0 HaOoOpy ©0a30BUX €JIEMEHTIB 0e€3 3JaTHOCTI JI0 3JIaro/KEHOro
KOMOIHYBaHHS Ta MEPEKPUBAHHS CMUCIOBHUX JIAKYH. Takoio ypaxeHow, 00pi3aHOIO 1
HE3aTHOIO JI0 BUPAKEHHS MOJAIBHOCTI, 4acoBUX ()OpM, BIJITIHKIB 3HAYEHb MOBOIO
MEPCOHAXKI HaMararoThCsl MPOrOBOPIOBATH MIT aBCTPIMCHKOI KyJIbTYpH 1 JITEPATYPH,
MOCTIMHO HAaTUKAIOYKCh Ha JCBaJIbBAIlIIO CEHCIB 1 TYMOK.

VY «BucMmitoBanHi myOniku» [aHake NpOBOAUTH aHali3 CYCHUIbCTBA SIK
OUIKYBaHb 1 PEAIbHOCTI, 3aMUTIB 1 IX HEBTIJICHHS, 1[0 «BTLIIOIOTHCS» HA CIIEHI Yepes
TON CIIOBECHUU KOHQIIKT, 10 MOBOJII BUOYJAOBYETHCS MIXK aKTOpamu W IyOJiKoro,
KOTpa B IEBHUH MOMEHT BTPAYa€ CTaTyC HEJOTOPKAHOI Ta OMUHAETHCS M1 IIKBAJIOM
o0Opa3 akTopiB-ilocTacei, mpoTe IXHi 00pa3u — 1€ He eIEMEHT BHYTPIIIHbOI CIIEHIYHOT
I'pU, a BUXIJ 32 MEXI OOMEKEHOTO MPOCTOPY BCEPEIUHI «YOTUPHOX CTIH» y BHUMIP
CHUIBHOTO TPOCTOPY TEAaTPaIbHOTO NPUMIIMICHHS, A€ MIX CLEHOI0 1 3aJloM He
MIPOXOIUTH YITKOI MEXI.

VY Bumajgky 1€l TraHJIKIBChKOI M’€CH — 1€ He IMiTalis / iMITaTUBHICTh

CHUIKYBaHHA, a MOOyJI0Ba HOBOTO MOJYCY KOMYHIKalii MK YMOBHOIO (iryporo
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(akTopoMm) 1 peanbHOI (Irypor TIisgAadya 31 IITYYHO HaB’S3aHUM CTaTyCOM
CIIByYacHHMKa (APYyropsIHOTO MEPCOHaXKa) 1 B CEHC1 BIJCYTHOCTI PEIUTK, 1 B CEHCI
1m030aBJICHOCT] 3HAYCHHS SIK BHUpilIaibHa (Pirypa y il Ta SK IIOCh MEHII Ba)KJIHMBE,
CTOCOBHO KOT'O aKTOPH JEMOHCTPYIOTh 31aTHICTh 00pa)kaTH, 10 € BOJLOBUM aKTOM i

BUSIBOM CHJIU 1 BJIAJIH.

1.2 Penenuis icropii Kacnapa I'ayzepa B icTOPpMKO-KYJbTYPHOMY Ta HAyYKOBO-
JiTepaTypHOMY acHeKTax Ak (¢ikcania Tpancopmaniii icTOpUYHOrO-

KPHMiHAJBHOIO NMpPeLeaeHTy

VY Caitnuii noHennok, 26 TpaBHs, 1828 Ha HIOPHOEP3BKIM IO 3’ IBUBCS
HEBIJIOMUH IOHAK, Y PyKax BiH TPUMaB JIHMCT JI0 KalliTaHa KIHHOTH 3 IPOXaHHSAM BiJl
OIMIKyHa B35ITH XJIOMNLA B KaBajiepiro. Ha BUTIIAM uyyXUHIIO OyJIO POKIB IIICTHAIUATD,
MPOTE MOBEAIHKOIO BiH HAaraJyBaB pajlie OJuHaIUSITUPIYHOr0. BiH JleBe X0AUB, HE
PO3yMIB, III0 HOMY TOBOPUJIU i1 6€3 IBHOTO YCBIIOMJICHHS CYTl CKa3aHOTO TOBTOPIOBAB
onHi ¥ Ti Xk Pppa3u: «He 3Har0» Ta «Xody OyTH KIHHOTHHUKOM, SIK Mii O0atbko» [11,
c. 13].

CBigueHHs 1MOA0 OLIBIIOCTI ACMEKTIB ICTOPIi OBOJII HEOJHO3HAYHI, TPOTE
3T1JTHO 3 OJIHIEIO 13 BEPCiii IOHAK yMIB MTUCATH JIEAK] CIIOBa, Cepel HUX 1 BIacHE 1M 4,
TOX 3 MOMEHTY, SIK BIH HaIlKMCaB 1€ B MOJILIHHOMY BIIJIVIKY, HOTO MOYaiu Ha3uBaTH
Kacmapowm. [Hdopmaltiist mpo HLOTO MIBUIKO pO3iMILIack €BpOIIOIO, 1 Yepe3 CHIBUYTTS
710 01710JIALTHOTO CUPOTH 3’ IBWJIOCH 11I€ OJIHE, ITyOJIIIUCTUYHO BXKUBAHE, MP13BUCHKO —
auTs €spomu [29, ¢. 209].

3a cnmoBamu Kacnapa, iioro mosisa B HropaOep3i — 11e oro nepiiuii Buxia y
cBiT. BiH 3ramye, mo A0 MmBOro MHOro YTPUMYBad B HEBEIMKOMY TEMHOMY
MPUMIIIEHH], JIe OyJia cojiomMa IS CHY, KWIMMOK, SKUH YKPUBAB HOTH JI0 KOJIIH, sSiMa 3

ropmuKoM JJIA BHUIIOPOKHCHL Ta KIJIbKa ,Z[epCB’SIHI/IX inaH_IKOBI/IX KOHAYO0K

[11, c. 109].
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[Tix vac orysimy mikapewm Ipey Oyia BcTaHOBJIEHA HE3BUYHA OYy10Ba KOJTIHHHUX
CyTrJ100iB, 1110, KMOBIPHO, OyJia CIIPUYHMHEHA MOCTIMHUM CHJIHHSAM y JUTAYOMY BIIIi,
YHM 1 IOSICHIOBAJIMCh TPYAHOIII Tij 9ac Xoxinas [38, c. 17].

[3 yacoM moyany MWIUPUTHCS YYTKH, 110 3HAAA € CIaIKOeEMIIEM 0aJIeHChKOTO
MIPECTOITY, 10 BUKIMKAJIO A0 HHOTO I1ie Oubiuil iHTepec. OHIEI0 3 MPUYHH CITyTyBaB
fioro HeaOWAKHMI TaJaHT 10 HABYAHHS. Y’K€ 3a JBa THXKHI MICAS TpHOYTTS A0
HropuGepra y Kacnapa 3'sBuBcst Buntenb — npodecop laymep. I3 iioro qomomororo
IOHAaK yke B cepmHi, 1828 3HayHO 30araTuB CBiii CIIOBHHKOBHU 3amac 1 HaBYUBCA
BUCJIOBJIIOBATH JYMKY Ha IPUMIiTHBHOMY piBHi. Floro HaBHYKH MUChMa, CXHIIBHICTb JI0
dbimocodii, yMiHHS BIAPIZHUTH KapT Bl CKA3aHOTO CEpito3HO Bpakaiu. CKUIanoch Ha
Te, 110 BiH 3TrayBaB IIOCh, 1[0 YK€ 3HAB, a HE BUBYAB yCeE II€ 3aHOBO.

ITpodecop Jlaymep koHcTaryBaB auBHI 3110HOCTI Kacmapa: BiH Mir yuTatu B
TEMpsIBl Ta BIAYYBaTH YyXUH MOTJsA Ha crnuHi. OKpiM TOTO, TY4YHI 3ByKH MOTIJIH
BUKJIMKAaTH B HBOTO KOHBYJIbCIi, a sSCKpaBe CBITJIO — Oulb. BiH 4YacTto XBOpIB 1
3aHypIOBaBCs y Menanxomiro [25, ¢. 8-13].

3a 1Ba poku Horo 3abpas mo cebe Morann Meep, 3a HAKa30M XpPEIICHOTO
0arpka Kacnapa, nopna CreHroymna, e XJonelb MiJgaBaBcs NOCTIHHOMY a0’103y Ta
ra3alTUHTY. 3a I0ro KOPOTKE KUTTSA HA BOJII HA HHOTO OYJIO CKOEHO JBa 3aMaxH Ha
BOMBCTBO — OCTaHHIM BHUSBHMBCS YCHIIIHUM. Bcynepeu ychoMy MNEpeKUTOMY BIH
3aJuIlaBcsl JOOpUM Ta HAIBHUM, HE TPUMAIOYM 3Jla HaBITh HAa CBOrO TIOPEMHHUKA
[25, c. 44].

AncensM Pitrep pon @oepbax, BITOMUI IOPUCT TOTO Yacy, MOHAJ yCe XOTIB
posragatu TaeMHuio Kacmapa. BiH cBATO BipHB, 110 3arpo3a MOKapaHHS MOXeE
CTPUMYBATH MOTEHIIMHOTO 3JI0YMHLIA, Ta M y3arajl [iKaBUBCS TICUXOJIOTIEI0 3JI0YHHY,
IIYKAIOYM TIOSICHEHHS BYMHKAaM Ta ToMiAM. I3 1i€i mMpuUYMHM BiH 1 MOYaB CBOE
He3aJlexKHe po3ciiayBaHHs noxoxeHHs Kacnapa, y 1832 poti onmy0miKyBaBIId KHUTY
«Kaspar Hauser, Beispiel eines Verbrechens am Seelenleben des Menschen», 1o
(baKkTHYHO CTaJIO0 MEPIIoko (PiKCcaIi€r0 KPUMIHATBHOTO MPEECHTY.

3aranka, kum ke 0yB Kacnap ["aysep, 1 uomy #oro Bouau yxxe 200 pokiB He

7A€ CTIOKOKO CBITOBIM CHIJBHOTI: MHTII YCIX HAmpsIMKiB, HAYKOBIIl 3 00JacTeil BiA
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icTopii Ta BUKJIaJAaHHS JO TMCUXOJIOTII Ta JIHTBICTUKHU, KPUMIHAIICTH, aHTporocodu,
€30TEepPUKH ¥ TyXOBHI MPOIOBIAHUKHA — BIJIMOBIAb IIyKatoTh yci. Yu crpaBai Kacnap
OyB npuniomM? Yu ioro «autsaya 1o0poTay 3akiiajgeHa B JIIOAMHI 3 CAMOTO MOYaTKy?
Sy posib y pO3BUTKY OCOOMCTOCTI BiJirpae BUXOBaHHs?

Sx Bayuno miakpeciu ®. 3aitdept, Ha BiAMIHY Bij JiTepaTypd, HaykKa Ta
ICTOpist BUUEpIai CBOT MOKJIMBOCTI i HE MOXKYTb 3allPOIIOHYBAaTH HOBUX PO3B’sI3aHb
saraaku Kacmapa ["aysepa [33, c. 289].

VY mepeocMHCIEHHX ICTOPISX HOTO 300paXyIOTh 1 UYKMHIEM, IO XOTIB
3aXOIUTH MPECTO a0 3100yTH BIIOMICTb; 1 XBOPOIO JUTHHOIO, SIKa ITOCTPaXkaalia Bij
a0’ro3y ¥ morpedye JOMOMOTH; 1 KEPTBOK CTPAIIHOTO 3JI0YMHY — YOUBCTBA. SICHO
auiie oxHe, sk 3a3Havae K. Kvowir «The story of Kaspar Hauser has never ceased to
touch human hearts. Year after year, books and pamphlets are written about this
unhappy child... Isn'’t it strange that such a simple story does not die down?» [20, c.
25].

Jlo nporo o6pa3zy 3Bepranuch nuckMeHHuku [lonbs Bepnen, Paitnep Mapis
Pineke, Knayc Mann, fIko0 Baccepmann, pexucep Bepuep ['epuor, My3ukant
Paitnrapa Meii Ta Garato inmmx [36] .

VY kynbTypi 00pa3 «JIMKyHa» ICHYE 1€ 3 aHTUYHUX YaciB, 3aBASUYIOUH I[bOMY
rpeubkiii mitosiorii. ¥ CepeaHboBiuUl icTOpii MpoO AiTeH, Kl MPOBOJUIM POKH B
13071511111 260 Oy (PaKTUYHO BUXOBaH1 JUKUMH TBapUHAMHM, HE OYJIU PIAKICTIO, TPOTE
CEpHO3HO CrIpuiiMaTy i BUBYATH TaKl BUIMAJIKU BYEHI oyany auiie y 18 cropiuyi, Ha
XBHJII IHTEpECY /10 MATaHHS MPUPOJIU ¥ MOX0KeHHs moauau [18,c. 14].

Y 19 cropiudi iCTOPit0 BUCBITIIOBAIM JOBOJI MPUMITUBHO: TOBOPSIYU TIPO
Kacnapa, akiieHT B nepiry 4epry rnajiaB Ha Horo mo3uliito *KePTBU BIIHOCHO I'epIIOTiB,
apUCTOKpATIB Ta MOHAaxiB abo0 X Ha 170Ji3aIliio cepell MOO0KHOro Ta TIMOOKO
IyXOBHOTO Jony. BiH OyB [0Ka30M KOPYMIIOBAHOCTI JiepKaBU Ta KaJlOHICTb
KaToJUIIbKOI 1iepkBH [ 18, ¢. 176]. XKomna 3 poOiT y Tol yac He BucBiTIIIOBasia Kacnapa

["ay3epa K OCOOUCTICTD 13 MOUYTTSIMH Ta OCOOIMBUM OaUE€HHSM CBITY, aX J0 MOYaTKy

70-ux.
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[Tons Bepnen y cBoemy Bipmn «Gaspard Hauser chante» 1873 poky Bnepiie
npenacrasisge kUTTS Kacmapa sk «ocoOuCTy Tpareairo», a He MNPUKPUTTA IS
TIOJIITH30BaHUX CKapr Ha JepKaBHUHU / cycmipHUEA ycTpiit [36, ¢. 91]. V 1902-1903
Pinbke nume Bipi «Der Knabey, poMaHTHYHO 300pakatouu repoiuHMi 3ariH KIHHOTH.
Bin ¢oxycyerbes Ha cnoBax Kacmapa «I mocht a sochiina Reiter iodren, wie mein
Vater gwan is» [36, c. 117], mepeHocsiun 11e HE MOBHICTIO ycBigomieHe Kacmapom
OaxxanHs Ha ceOe. Kacmap XOTiB MOTpanuTy 10 KIHHOTH, 00 1€ €IMHE PEUCHHSI, SIKe
BiH 3HaB.

Pinbke K mMpO 3axOIUTIOBaBCS OE3CTPAIIHICTIO COJJIaTiB Ta IXHBOIO
€JICTAHTHICTIO Y TOHUTBI 32 MpUroAamMu (MEBHOIO «JIAHUHOIO» I[bOMY 3aXOILJICHHIO €
OJIMH 13 HAalB1IOMIIIUX HIMEIBKOMOBHHX MPO30BUX TeKCTIB 20 cromttd, «IlicHs mpo
KOXaHHS 1 cMepTh KopHeTa KpicTtoda Pinbke»), mpoTe HEHaBUIIB BINCHKOBY CITYXKOY
K TaKy. ABTOp 3HaXOJMTH 3B’s130K 3 Kacmapom Ha OCHOBI, IK HOMY 31a€ThCS, IXHBOI
CIJIBHOI MiACBIIOMOT aru 10 POMaHTU30BaHOTO CYCIUIBCTBOM 00pa3y «repos», 10
MIATBEPKYE JYMKY MPO HEIOCTaTHICTH aHami3y Kacmapa ["aysepa sik ocobucTocTi, a
HE JIMILIE K ICTOPUYHOTO repos.

[Tpuknan Kacnapa ["ay3epa i1rocTpye A€II0 ONMO3UIIIHY MOJENb «II0AUHA —
CYCHIJILCTBO» 3 TepoeM Ha mepudepii, 0 CTBOPIOE 1€ OJAWH KYT, 3 SIKOTO MOYXHa
po3riiaaatu icropito. ko6 Baccepman, sikuid pic y €BpeichbKii Tpagullii B HIMELIBKOMY
MICTi, UMOBIPHO, BiIYyB MEBHY CIOPIIHEHICTh, TOXK y 1908 Buiimon ioro «Caspar
Hauser oder die Tragheit des Herzensy, sixkuii cnpaBeaivBO BUAUISIIOTH SIK OJMH 13
HaMOLIBII BATKMX TBOPiB, HaTXHEeHHMX Kacnapowm [37, ¢. 169]. ABTOp MOsICHIOE, YMM
fioro mpuBaOMB 00pa3 TAEMHHYOTO 3HAAM y mepeamoBi: «...the tragedy of the child,
the general tragedy of the child, or differently stated, the repeated recurrence of an
innocent soul, unspotted by the world, and how the world stupidity and
uncomprehendingly ignores such a soul» [39, c. 4].

VY pomani Mu 6aunmo Kacnapa, sikuii monpu >k0pcToKi METOIM BUXOBaHHS (4u
TO TMMaK JpecyBaHHs) BUKIagada Jaymepa 3auiaeThes TIE K YUCTOI0, HEBUHHOIO Ta

nooporo aymero. Ilpodecop cmepiry nepebyBae y 3axBari BiJ HaJI3BUYAHHUX
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3M10HOCTEM XJIOMYMKA, MPOTE 3 YacOM MOro HaJ3BUYAWHHMM 31p, CIyX Ta YYyTTS
IPUXOIATh Y HOPMY, 1 BiH BTpadae intepec [37, ¢. 170-171].

Kacmapa, six TBapMHKY, MepenaloTh i3 pyK y PyKd W HACTYIHUM HOTO
HacTaBHUKOM cTae mmaH GoH Tyxep, skoro aBTop omucye tak: «Strenge erschien ihm
wichtig; er zeigte Caspar ein strenges Gesicht. Die oberste Maxime war: sich nicht
riihren zu lassen. Daneben war es billig, fiir erfiillte Pflicht Anerkennung zu gewdhren.
Die Stunden von Morgen bis zum Abend waren aufs genaueste eingeteilt» [39, c. 107].
Takum uymHOM, Baccepman minkpeciaioe HEIOCKOHAIICTh CHUCTEMH OCBITH Ha
TOrOYACHUX HIMEIBKUX 3eMJISIX, 3aCY/IKY€ MPUMYC Ta BIACYTHICTh 1HJIUBIAYaJIBHOTO
MIIXO0Y.

[le omHMM acmekTOM, Ha KUl 3BEpTaE yBary aBTOp, € ErOiCTUYHICTDH
CycniiibcTBa. BiH 3MalboBy€ CBIT AyajJbHUM, MPEACTABISAIOYM YITKHM TOMALI
NEPCOHAXKIB HA HAYEOTO «XOPOIIMX» Ta «IOTAHUX», MPOTE B PE3yJbTaTl BCl BOHU
HaMararThCsl OTPUMATH BUTOAY Bim B3aemonuii 3 Kacmapom [35, c. 277]. Jlaymep
HasuBae Kacnapa «eigne Seele wie einen Spiegel aus Blut» [39, c. 332], uepe3 mio came
BiH CTa€ JAKMYCOBHUM MaMipiieM yChOT'O MOTAHOTO B JIFOJSX: YC1 CTABUIIUCH 10 XJIOMIIS
K 710 00’€KTa JOCHTIIKEHHS, a He AK J0 JUTHUHH, 10 BIIYAHIYyIIHO MOTpedyBaa
NIATPUMKH Ta J1I000Bi1. TakuM unHOM, Baccepman 11t0cTpy€e eMOolIiitHy IMIOTEHTHICTb,
€rOLUEHTPUYHICTh Ta OalyXICTh OypKya3HOTO CyCIHIJIbCTBA ToroyacHoi Himeyunnu,
HATSIKAIOYW Ha Te, IO Il HeJOIIKH HiKy1u He 3HuKH [35, ¢. 180].

Bapro 3a3nHauntn, mo Baccepman OyB mNepeKOHaHUM Yy OJIarOPOAHOMY
noxopkeHH1 Kacmapa, ta morpu 11e BiH 00paB cOoKyCyBaTH yBary He Ha MOAISX MpU
JIBOPI, @ HA 0OCOOKMCTOCTI i TpariuHii noii repos [35, ¢. 179].

Amnanizytouu et pomas, Jlopotes [letepc posnoro posrisgae y cBoiit po6oTi
«Der Fall Kaspar Hauser als Kriminalfall und als Roman von Jakob Wassermanny
youBcTBOo Kacmapa sk kpuMiHaidbHUN TpeneneHt. JlroaepcceH CTBEpIKYyeE, 10 IS
TOTO, a0M 3p0O3yMITH MUCJICHHS 3JIOYMHIIS Ta KEPTBHU ¥ MOOAYNTH, K HassBHA TIPaBOBa
CHCTEMa BIUIUBAE Ha ii 4JIeHIB, TpeOa BUNWTH 3a MEK1 CyX0i HayKOBO1 Teopii. J[>kepenom

IMX 3HaHb YacTO BHUCTYNA€E caMe XYJOXKHS JITeparypa, aake BOHA MICTUTh
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Cy0’€KTUBHY CKJIQJ0OBY M MiJCBiUye yci MpoOJIeMHI MICIS 3aKOHOJABCTBA 3aBISKH
CBOI# IHTYITHBHIHN npaBauBoCTi [23, ¢. 381].

[Terepc 3a3Havae, 110 JiTepaTypHa IHTEPIIPETAIIisl CIIPAaBH MoYajgach HEBIOB31
micisg cMepTi ["ay3epa i y paHHIX TBOpax IepeBakalia KpUMIHAIICTHYHA TOYKA 30Dy,
3BHHYBa4YCHHs y IIaxpaicTBi a0o ix 3anepeueHHs. Y pomani Baccepmana Iletepc yxe
MOMiua€e BaXJIMBY TICHXOJIOTIUHY CKJIAJIOBY: MOpalibHA 3JI0YMHHICTH OaiayxocTi (a0
kK «der Triagheit des Herzens») 1 ii BrumB Ha ¢akT npaponopyiieHHs. DakKTUIHUN
aKIEHT K€ TMaJa€ Ha BHYTPIMHIA KOHDIIKT 1 aymeBHI MeTaHHs Doepbaxa, TOI0BU

Anemsiitaoro cymy [30].

BuCHOBKM /10 Iepmioro po3aiiy

I3 14 cTomiTTa ApaMaTUyH1 TBOPHU MEPEBAKHO MaJiK BipIIOBaHy (Gopmy, a mif
BIUIUBOM 00’€HaHHS MHUTIIB «DIOpEeHTINChKa KamepaTa», sIK€ BUCTYNAJIO 3a
BIJIDOJIPKEHHS aHTUYHOI JIpaMu, y KiHII 16 CTOMITTS BUHUK HOBHUM >KaHp — oOIepa.
TakuM YMHOM BUHUKJIO IPOTUCTABIIEHHS: BIPIIIOBAHICTh B OMEP1 i TPO30BICTH Y Apami.
17 croniTTa 3HaMeHye co0o0r0 (popMyBaHHS y (paHIy31B «KJIACHUYHOI JpaMu», IO
BpPaxoOBY€ €IHICTh MICIlS, Yacy Ta Jii, a TAKOK aHTUYHY Tpaauilito. Cupardnuch Ha
3M00yTKM MHHYJOTO HIMEIbKa JapamMatyprigs y 18 CTONmTTI BUpI3HAE cepen
JpaMaTUYHUX TBOPIB: «TPAreio», KKOMEIII0», «TParikoMeii0», «CCHTUMEHTAIbHY
KOMEJIII0», «OIOPTrepChKy ApaMy».

I3 xiH1IEM 19 CTOMITTA PI3HUILSL M1 MOBOIO Ta MOBJICHHSIM MOYMHAE TypOyBaTH
monuHy Bce Outbiie. Ha mouatky 20 ctomitrst BuxoauTh npais JI.BiTrenmraiina
«Jloriko-dinocodcbkuit TpakTaT» (CEHC KO MOKHA 3BECTH JI0 OJIHIE€T MTPOCTO1 TE3U:
PO 110 HE MOKHA TOBOPUTH — MPO T€ CJI1JI MOBYATH) 1 CTAE OJTHUM 13 HAMBAXKITUBIIIUX
TEKCTIB CBOT'O Yacy, a Mmi3Hile iieiHuM pynaamentom i’ ecu «Kacmapy.

V¥ 30-ux pokax 20 cromitts b. BpexT npocyBae nymky mpo Oe3mopagHiCTh
JiTEpaTypH M BIACYTHICTh Yy HIM BIUIMBY Ha YMTaya, MPUPIBHIOOYH ii 10 paaio. I3 HIr

Ha TOJIOBY MEPEKUAE TeaTPaIbHUIN CBIT HOT0 TEOPisk €MIYHOTO TeaTpy, M0 MOYUHAE
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MIPOIIEC OCBIYEHHS CYCHILCTBA 1 3MYIIY€ JTH0/Iel pOOUTH JIOT14H1 BUCHOBKH Ha OCHOBI
no0ayeHoro Ha cieHi. 3BijcH i 6epe moyaTok po3mMoBHHil Teatp [lerepa "anke.

SIk 1 B emiYHOMY TeaTpi, € PO3MOBiAb BUKOPUCTOBYBAJIACh JIJIsl 30€peKEHHS
TeaTpali30BaHOCT AINCTBA, aKTOPHM BHUXOAMWJIM 31 CBOIX amIulya JUisi 3MEHIICHHS
rpamyca €MOIIMHOCTI ¥ 3BEepTaMCh 10 ayAWTOpii, Yy TeaTrpi PO3MOBH BEIHUKOTO
3HAYCHHS Maya JKBiAamis ycix aTpuOyTiB «peanicTUYHOoCcTI». [nsamad maB Oytu
MOBHICTIO CBIJOMHM TOTO, IO BCl MOMIl HA CII€HI — YacTHHA BHCTaBU, a CEHCOM
neperasgy OyB  OpoOyIKEeHHH, KBaBUM po3yM. Jlid  JOCATHEHHS  CBOIX
MIPOCBITHUIILKKX ITUIeH ["aH/IKe BUKOPHUCTOBYBAB MOBY, IIEPETBOPIOIOYN HAOIp PEILIIK
Ha MOBYAJIbHI «IIPUTYI».

3 orisily Ha MOMYJIAPHICTh NMUTAHb JIIHTBICTUKU APAaMaTypru Ta JITEpaTopH,
HanpuKiaj SHUIb, MOYMHAIOTH IPATU 3 MOBOIO, BUIPOOOBYIOUM MEXI JIFOJICHKOTO
COPUHHATTS W MOBHOTO BHPaXXEHHS dYepe3 peAyKyBaHHS TpaMaTUYHUX 3B S3KiB.
['anaKe CTBOPIOE CYTO CIIOBECHY I €Cy-TIEpenajKy MK akTopaMu W ayAauTOpI€lo,
NEPETBOPIOIOYH TJIsi[jaua y BUMYILEHY )KEPTBY CBOT'O JIITEPATYPHO-OCBITHBOTO 33yMY.

PyliHyBaHHSI «4€TBEPTOi CTIHW» JO3BOJSE 3MICTUTH (POKYC 13 MOUYTTEBOTO
IPOCTOPY J10 1HTEJNEKTYaIbHOIO, CIIOHYKAIOUH JIFOJEH NEepIIoUeproBo 10 PO3IyMiB, a
HE JI0 CHiBIEpeKuBaHHA. TakuM 4YMHOM, «PO3MOBHICTEY 1’ecu «Kacmap» gomomarae
0aunuTH TOAIl HAa CLEHI K YaCTUHY IXHbOI PEAJbHOCTI, HE IHMCTAHIIIOIOYUCH BiJl
npoOiemMu, a cCHopuiiMalroud i1 SK HEBIUIUIBHY CKJIaJ0BY BIJIACHOI IMapajurMH.
CUMBOIIYHO 1 Te, 1O 115 I1’€Ca-pO3MOBa € TAKOK HE JIMIIe IS TUisifgada, ane i ajis
camoro Kacmapa, sikoro B4aTh «MOBJICHHS yepe3 MOBIEHHs». OKpIM MOOIKHUX TEM,
K1 MOKHA PO3TJIEIITH Y TBOP1 — MPOOJIEMH HaBYAJILHOTO MPOIIECY, MAHITYJISTUBHOCTI
coIliyMy Ta KOH(pOpMI3My, — € OJJHA HAOUEBUIHIIIA, SIKa BIIUPAETHCS Y KOPUCTYBAHHS
MOBOIO. [poHiUuHa KOHIIEHTpallis MyCcTHX MaOJOHHUX (¢dpa3, TrpaMaTHYHUX
KOHCTPYKIiHM Ta aKkTiB sKHAHKpaIIe NPOsBISETHCA Yepe3 popMar I’ €CU-PO3MOBH U 'y
rinepOoMi30BaHid, TPOTECKHIM (QOpMI UIIOCTPYE HACHIIKA TaKOro HeI0anoro
CTaBJICHHS 11 BUKOPUCTAHHS MOBH JJISI CYCIIJIHCTBA.

B ocnoBy TBOpY ssir;a cama ictopis Kacmapa ["ay3epa, amke XTo, SK HE BiH,

HaWKpale miaxouTh JIJIs I €CH PO BIUTMB MOBH Ha roAauHy. OmHoro nus, 1828 poky,
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el I0HaK 3’ sIBUBCS Ha Tuioill HropuOepra, BiH MOraHo XOJUB 4Yepe3 POKH CUJIIHHS U
3HaB JIMIIE KiJIbKa MPOCTHX (pa3, HAMOUIBII MPUMITHOIO 3 AKUX Oyna: «Xouy OyTH
KIHHOTHHUKOM, SIK Miii 0aTbKOY.

[Iutanns 3HaWaM TypOyBaJio BENMKI YMHM TOTO Yacy, ajke Taki icTopii
JT03BOJISUTH TPOaHaTi3yBaTH, HACKUTBKYM CHUIBHHM BIUIMB COIliami3allli Ha JIIOIMHY, 1 K
BOHa OyJe pO3BUBATHUCh 3a i1 Mexamu. Y SKHICh MOMEHT HAyKOB1 ITiJIXOJU
nepecTaroTh OyTH NPOAYKTUBHHMHU, TOMY N0 CIIpaBU Oeperbcs jiteparypa. Cepen
BIIOMUX THChbMEHHUKIB icTopicro Kacmapa ['ayzepa magmxamuce Ilons Bepien,
Paitnep Mapis Pinbke, Knayc Mann, Slko6 Baccepmann Ta iH1i.

Uu He 3 camoi MOSIBU 3araJIKOBOTO XJIOMIIS ITPO HHOT'O MOYaIH MTUCATUCH TEKCTH.
OCHOBHUM 13 HHUX MOXHa BBaxaTu ¢akTuyHo Oiorpadiuny poboty A. P. don
®oepbaxa «Kaspar Hauser, Beispiel eines Verbrechens am Seelenleben des
Menschen». Bin OyB mepiinM, XTO IPYHTOBHO PO3IJISIHYB MEPENyCiM KpPUMIHAIbHY
CKJaAoBY 1€l icTopii. [Ti3Hime B uboMy x HanpsMky Bupymmna Jl. Ilerepc 13 «Der
Fall Kaspar Hauser als Kriminalfall und als Roman von Jakob Wassermanny,
HaMarar4uch JOCTITUTH HEJOJIKU MPAaBOBOi CUCTEMH Yepe3 poMaH BaccepmanHa Ta
MIATBEP/KYIOUH, IO CTpax IOKapaHHS MOXKE CTPUMYBATH 3JIOYMHIL, JOBOJASYU
MPOTWICKHE HAa MPUKIIal OalykocTi oToueHHs 10 Kacmapa.

Brnepiue nopunyTtu y rmubunu aymi Kacnapa it cipoOyBatu 3 HUX BUOpaTUCh
BupimuB [lons Bepnen y 1873 pori, nanucasmm Bipimn  «Gaspard Hauser chantey.
Taky x cnpoOy 3po0uB Pinbke, mpoTe 3MICTUB POKYC 13 CIPABXKHIX MOYYTTIB FOHAKA
Ha OyKBAJIbHMIA CEHC WOTO PEIUIiKM, 10 TAaKOX CBIAYUTH MPO HECTady aHamizy u
3QJTy4EHOCTI.

Hapemri y 1908 poui Buxomuth «Caspar Hauser oder die Tréagheit des
Herzens» Baccepmana, sxuii 30cepemKyeThCsl Ha Tpareiii OKpeMoi AUTHHH, MPOTE
TaKOXX TIJIMMae TeMy 3HEBAXXJIMBOTO CTaBJICHHs BUKJAadiB 10 JiTed uepes
NPUPIBHIOBaHHS iX J0 00'€KTa, MEpPeHECeHHS Ha HHUX OYiIKyBaHb Ta TIOBHOIO
ITHOPYBAHHS iX MICUXOJOTIYHUX NOTpPEO.

[Migxin 'annke 10 cTBopeHHS Im'ecu 3a MoTuBamu ictopii Kacmapa [Maysepa

BIJIPI3HSIETHCS B1JI yCiX TOMEPEIHIX TBOPIB: BIH 30BCIM HE MPETEH/Y€E HA ICTOPUYHICTD,
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MpoTe JO03BOJISE, MOXJIUMBO, HAWOUIBII TOYHO TME€peJaTd BHYTPIIIHIA CTaH

crpaBkHboro Kacmapa mijg gyac rmojii Tux pokiB.
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PO3/IL II. ACIEKTU EKCIIEPUMEHTAJBHOI TPAHC®OPMAIIII
IPECU «KACITAP» IETEPA 'AHJKE

2.1 CtpykTypHa oprasizamisi II’ecu, Oprasizaiuissi aBTOpOM NPOCTOPY TEKCTY |

npocropy peuenuii icropii Kacnapa I'ay3zepa

VY nepeamMoBi aBTOP YITKO A€ 3pO3YMITH, UEpE3 SIKY PELIENTUBHY MPU3MY BapTO
cpuiiMaTu oro TBip: «Das Stiick “Kaspar” zeigt nicht, wie ES WIRKLICH IST oder
WIRKLICH WAR mit Kaspar Hauser. Es zeigt, was MOGLICH IST mit jemandem. Es
zeigt, wie jemand durch Sprechen zum Sprechen gekracht werden kann. Das Stiide
konnte auch “Sprechfolterung’ heifen.» [41, c. 7]

Takum yuHOM, mepes; co00I0 MU OaYMMO HE TaK KOHKPETHY OCOOHCTICTb, SIK
CIELIAIBHO 3MOJICIbOBAHUI 00’€KT MOCTIKEHHS, 1, 1100 MOCUJIUTA BPaXKEHHS
CIIOCTEPEKEHHS 32 EKCIIEPUMEHTOM, aBTOP IMPOIIOHYE TIEBHY OPTaHi3allif0 IPOCTOpY
sSIK Ha CIICHI, TaK i B CIPUAHATTI ynTaviB [19].

ABTOp MIAKPECITIOE MTYYHICTh 300pa)KyBaHOT'0 Y TBOPI1, CTBOPIOIOYHN BIIACHY
«CIICHIYHY» peabHICTh. BiH MpOMoOHye A0MaTH «MIPHUIIO» BIUIMBY Ha TOJIOBHOTO
reposi, MeXaH13yBaTH roJIOCH i TyOJIIOBaTH CIIEHU-MIHIATIOPH HA 3a]IHIN TUIaH CIICHHU:
«eine Art von magischem Auge iiber der Rampe soll, ohne freilich von dem Geschehen
auf der Biihne abzulenken, durch sein Zusammenzucken jeweils die Sprechstirke
anzeigen, mit der auf den HELDEN eingeredet wird. Die Stimmen, die auf den Helden
einsprechen, sollten [...] die Sprechweisen von Stimmen sein, bei denen auch in der
Wirklichkeit ein technisches Medium zwischengeschaltet ist [...]. Verschiedenste
vermittelte Sprechweisen konnen auf den Text angewendet werden, freilich nur so, dafs
durch sie der SINN oder UNSINN des Eingesagten verdeutlicht wird. [...] Die
Miniaturszenen sollten gleichzeitig vergrofiert an die Riickseite der Biihne projeziert
werden.» [41, c. 7]

['msamadi GagaTh mepen coOoro o0pa3 CIEHH, MPEIMETH PO3TaIlOBaHI B
Xa0TUYHOMY TOPSAKY, HE 3Ba)KAIOUM HA TE, 110 BOHU BUTOTOBJICHI 31 CHPABKHIX
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MaTepialliB, CKJIQIa€ThCs BpaKeHHs, Haue 11e OyTadopis, irpaky 6e3 icTopii 3a HUMH.
['1si1a4 HE MOYKe YSIBUTH, 1110 BiI0YBaIOCh Ha CIIEH1 JI0 IIbOTO, YH 110 B1I0yBaTUMEThCS
HACTYIIHY TOAUHY — OO’ €KTHM MOB’s3aHI MDK €000 Jjuiie mpoctopoBo. Crae
3pO3yM1JIO, 1110 MICIIE MO/ — HE BHUTaJlaHa «peajabHa» JIMCHICTh, HATOMICTH IILJIKOM
pealibHa «CIEHIYHa», 1 WTUMEThCA HE NP0 MEPEeKHUBAHHS YMEICh ICTOPii, a Mpo
CHoryIsiAaHHs TeaTpaibHOTro miicTBa. Criena B ['aHjake He 110 iHIIE, SK CIIeHA 1 TOYHO
ax Hisgk He HropaOepr 19 cTomiTTs.

ba Ginbie, 3aBica miAHATAa 3 MOMEHTY, SIK TMIEPIIMHA TIs1a4 3aX0IUTh 70 3aJIH;
camMa BHCTaBa IOYMHAETHCS 4Yepe3 IEBHUM MPOMIKOK 4Yacy, 3a SKUA MOKHa
PO3IUBUTHUCH JIeKOpaIlii 1 MOBHICTIO YCBIJIOMUTH CBOIO MPHUCYTHICTh Y T€ATpi, a BCE
BUIIIE OMUCAHE — CJIOBA, SIK1 IPOTOJIOUIYIOTCS Yepe3 TUHAMIKU JI0 TOYaTKy BUCTABH.

[lepen aHamizoM CTPYKTYpH TBOPY BapTo, sIK BIYy4YHO 3a3Haumiia Actpia GoH
Kortmie, 3BepHyTH yBary Ha HasBHICTH ABOX TOUYOK CIOCTEPEKEHHS: TEKCTOBOI Ta
cueHiyHoi. BoHa MIJIKOM cHOpaBenjiMBO 3a3Hayae, MO B JITEPATypO3HABCTBI €
npo0Jiema 3 BiICYyTHICTIO OJHO3HAYHOTO MIAXOAY, III0 BUKPUBJIIOE 3arajibHi BUCHOBKH
[21, c. 66].

[ronrtep TaiiHI pO3MIIAAAE CTPYKTYPY TEKCTY 3a THIOrpadiuHuM KPUTEPIEM —
TOOTO HAsIBHICTIO KOJIOHOK, L0 MPEACTABISIOThH AB1 NosipHOCTI. [loain Tekecty Takum
YUHOM O3Hauya€e «MPOTHCTOSHHS» ABOX MoJisipHocTel: yuHs (Kacmapa) ta BumTenmis
(Einsager). 1le mano 6 o3nauatu, 110 nporec HaBuaHHs Kacnapa mae 3aBepiiryBaTHUCh
BIITBOPEHHSIM JIIHTBICTUYHUX I1a0JIOHIB, TOOTO 110 MOTO0 PO3BUTOK B1AOYBAETHCA Y
1’ sITh (pas, M0 Ha3BHUYANHO CKIIATHO JOBECTH 3 TOUKH 30py 3micty [15, ¢. 53].

Y m'eci Kacmap mnpoxoauTh UUISIX «JIOPOCHIIIAHHSY (3POCTAHHS SIK
OCOOMCTOCT1) MapayieIbHO 3 BUXOBaHHAM ((OpPMAIbHO — «HABYAHHSM MOBIICHHS»).
["annke 3anuimiae y koMmeHnTtapi Tak 3BaHi «Kaspars sechzehn Phaseny, siki 3HaMeHy10Tb
etanu po3BuTKy Kacnapa npotsirom tBOpY (Joaatok A). Bonu xou aiiicHO 3a 3MiCTOM
1 BIJIMOBIJAIOTH €TaraM PO3BUTKY, POTE CTPYKTYPHO BOHU BUXOISATH 32 MEXKI MOILTY
Ha MPOHYMEPOBaHi ciienu (yactunn) [21, c. 68].

Ockinbku ['aHake 3aBXIU JOyXe JIOOWB Ta MOBa)kaB TeaTp, IeH TBIP 5K

JpaMaTUYHUM y MepIry 4epry BapTo Oyjo O po3riisijgaTH caMme 3 MOIJIsAY IUisgada B
25



3aimi. I[Ipote 3aBasgku ToMy, 1m0 ['aHJKe 3aIUINUB y TEKCTI YAMAJIO 1HCTPYKIIHA IS
noctaHoBkHU «Kacmapa» Ha crieH1 (ABaalusTh I’ ATk 13 IIICTACCATH I’ SITH ), MU MOYKEMO
MIPOAHAJI3yBAaTH TEKCT HE JIUIIIE K «TEKCT», ajie TAKOK BPaxyBaBIITH, K1 300pa’KCHHS
MaJIFO€ Hallla ysBa, KOJM MH HOTO YMTAEMO, Ta SIKi BpaKCHHS BiH BHKJIHMKae. Jlis
MOJAJIBIIIOTO PO3TIsiAY Oyino oOpaHO CTPYKTypy, 3amporoHoBaHy Ceprypicom, sika
BimoOpaskae B TeEpIIy Yepry 3MICTOBHH MOAUI, MPOTE TAaKOXK BIYYHO OXOILIIOE
CTPYKTYPHHH (32 HyMepalli€ro CIeH).
I. Ceprypic mpomoHye Taky CMHCIOBY CTPYKTypy Tekcty [34, c. 107-109],
(HJomarox B):
1.  Sprachlose Phase;
2. Phase der «privaten Sprache» oder der «utopischen Freiheity;
3.  Die Zerstorung des «privaten» Satzes;
a.  Kaspars Verstummen;
b. Die Austreibung des Satzes;
Phase der Erziehung;
Phase der Integration;

Pause (Zuschauer = Kaspar; 6ffentliche Sprecher = Einsager);

N o 0o B~

Entfremdungsphase;
a.  Ordnung herrscht;
b.  Die «fiktive» Ordnung wird aufgel0st;
c. BewuBtwerdung der Entfremdung;
d.  Aus der Entfremdung entsteht Sprachlosigkeit.

HaBiTh KOpPOTKO MPOTJISSHYBIIM TBIP MH MOXEMO TOMITUTA OCOOIHBE
tunorpadgiuie odgopmiieHHS TekcTy. I3 cepeaunu 8 cueHu ta g0 50 KOPOTKI,
MEepPEeBaXHO OMHUCOBI, ab3al TEPETBOPIOIOTHCA Yy JBI  KOJOHKU  JI1ajlory
IPOTHIIEKHOCTEH. [3 IIHOTO MOMEHTY JliBa KOJIOHKA — 3a TIpaBOM HajexuTth Kacmnapy,
a paBa — Einsager, a00, sik iX Ha3BeMO MU, — TUKTOpam [6, C. 7-8].

Take posrainryBaHHsS MOKHA TIOSICHUTH BIDTMBOM KOHKPETHOI Moe3ii, 1o Oyia
nonyJsipHa B 50-60-1i. [{uM e 4yaCTKOBO MOSICHIOETHCSI BUKOPUCTAHHS Bipia SAHas

«16 jahr» sax emirpada (Jomatox b). V Bipiini KoxeH 3BYK «-$» 3aMiHeHUN Ha «-thy,
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nepeaaroduun HCI[OCKOHaJIiCTB MOBJICHHA J'IipI/I‘lHOFO reposd u CTBOPIOIOYHN HaﬂSBanﬁHO

HaIpY>KeHU eMOIIWHUNA cTaH: 16-piuHUN XJIOMNelb MOYYBA€EThCS OE3MOpaIHUM

[liBneHHOMY BOK3aJi.

Ha

[IpoTte rnmobIIe, cUMBOIIYHE, 3HAYCHHSI XOBA€ThCS y ceHCl. Sk 1 mipudHuit

repoil Bipma, 16-piunuii Kacnap notparuisie y HOBUi, CTpalllHMiA, HEBITOMHI CBIT 1

MIOYYBAETHCS Jy’KE pO3TyOJICHHM, HEe 3HAIOYH, KYIU ceOe JIITH 1 IK TOBOJUTHCH [27
57].

[T’eca ckimamaeTses 3 65 MPOHYMEPOBAHUX YAaCTHH, IOBKHWHOIO MPUOTU3HO
B a03ar; kokHa. Ilepmi Tpu 3 HUX omucyrOTh jauile OesnanHi pyxu Kacmapa B
IPOCTOPI: BiH, MOAIOHO 10 MaJIOi AUTUHH, BUUTHCS XOJIUTH, JTOCIIIKYIOUH, IK CaMe
poOUTH KPOKH MOTPIOHOT HIMPHHM Ta BIIATBOPIOBATH 3aIlJIAHOBAHY TPAEKTOPIIO.
Uwurau crioctepirae 3a «seine theatralische Geburt» sik icToTu TiJIeCHOT, TaK 1 ICTOTH
MeHTaapHOI [34, ¢. 96].

I3 yeTBEpTOi 1O CLOMY YACTHHH y T€pOS CTAE€ CUJIM MOYATH MOBHUTH, 1 BiH
noBtoproe: «Ich mécht ein solcher werden wie einmal ein andrer gewesen ist»
[41, c. 13]. KoxkeH pyx Ta B3aeEMOIisi 3 00’ €KTOM CYIPOBODKYETHCS IIAM PEYCHHSIM,
10 3HAMEHY€E IMPOIIEC CAMOCTIHHOTO HaBUYaHHS W 1HTEpEC JI0 CBITY Y MO€IHAHHI 31
cTtpaxoM HoBoro. di3uuHe iICHYBaHHS Taka cama 3arajka Jijis Hboro, HOBl BIIUYTTS
HOro JISIKal0Th, MPOTE 3 YaCOM BiH MOYMHAE YCBIJOMIIIOBATH CBOOOIY BOJII B U
HAsSBHICTh METU B JisX. [3 IHTEHIIMHICTIO MPUXOAUTH PO3YMIHHS MPUUUHHO-
HACJIIKOBUX 3B’A3KIB, a 3B1JICH — IepeJ0aueHHs Ta IHTEpIIpeTalLis CEHCY, 3aBISIKU
4oMy BUOYJOBYETBCS ICTOPUYHMIA BUMIp AiicHOCTH [22, ¢. 53].

«Er sagt den Satz horbar ohne Begriff von dem Satz, ohne damit etwas
auszudriicken als daf3 er eben noch keinen Begriff von dem Satz hat» [41, c. 13]. ¥
npoMy (hopmanbHOMY Oa)kaHHI CTaTH THM, KUM OyB XTOCh 10 HbOro, MaHdpen
MikcHep BOauae nparHeHHs Kacmapa iHTerpyBaTHCh y CYCHJIbCTBO, OyTH HUM
NPUIHATUM 1 CXBaJCHUM, HaBITh LIHOK BJIACHOI 1HIMBIAyadbHOCTI. Hepo3ymiHHs
TePOEM CEHCY pEYEHHS TMiIKPECIIOE TOMUPEHICTh MPOOJEeMU BTpaTH cebe y

NOIIyKaX CyCHUIBHOIO cxBajieHHs [27].

, C.
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Y BoChbMili YaCTHHI 3’ IBIIAIOTHCS TUKTOPH, a00 k «Einsagery», siki i CTalOTh
aBTopuTapHUMU BuKIagayamu Kacnapa. OkpiM HaBYaHHS MOBU BOHU TaKOX BYATh,
SIK BITUCATHUCS B CYyCHJIBCTBO, 3aTAIbHONPHUUHATY 1 JaBHO CPOPMOBAHY CUCTEMY,
HE Jal0YM TMPOCTOPY CIOHTAHHOCTI, YsB1 Ta yCYBalOYUd MOKJIUBICTH BHOODY,
HATOMICTb MPONAryIYH CTPil Ta AuciuInIiHy [8, c. 37]. MikcHep CTBEpIXKYE, IO
MOBa y IIbOMY BHUIIAJIKy HE € 3aCO00M MPUIMHHO-HACIIIKOBOTO CTIIOCO0Y Mi3HAHHS
nificHocTi abo moernuHoro. Ypary Kacmapa 1 Horo iHTepec 10 Mi3HAHHS
BiJIBEPTAIOTh TUKTOPH, 3a0MPA0YN B HHOTO HABUYKY BUMTHCH Ta Mmi3HaBaTtu [27, C.
63].

Bonu Ha3uBaroTh 00’€KTHM U TMOSICHIOIOTH iXHI (DYHKII1, TaKMM YHUHOM
npononytoun Kacnapy eauHuil npaBUibHUNM, CTEPEOTHUNHHUI MOTJISAJ Ha CBIT
[19, c. 13]. Ve llynbn hopmyittoe iXHI BUMOTH AyXe 4iTKO: «...[Die Einsager]
verlangen ein Verhalten, einschliefSlich des Denkens und Sprechens, entsprechend
den Normen des Zuspruchs» [32, c. 48].

Jluktopu, Xou 1 He 3 ABJISIIOTHCA Ha CIIeH1 ¥ BuaTh Kacnapa MOBJIEHHIO CYyTO
Yepe3 MOBIICHHS, MPOTE B IEBHOMY CEHCI CTAIOTh JIJIS1 HBOT'O POJIHOBUMH MOJICIISIMH,
aJKe caMe 3 HUX 1 CKIIQJA€ThCs 1€ MIJICBIIOMO OMpISHE «CycHiiabcTBO». Ko
repoil BUMTHCA OINEpPyBaTU CJIIOBAaMHU M TI3HA€ 3a JIOMIOMOIOK) HHUX CBIT, BIH
BCTAHOBJIIOE CTOCYHKH MIDXK CO0OI0 Ta IHIIUMH OO0’ €KTaMH, TaKUM YHUHOM
«obxuBaroum» npoctip. [lerep [nen migkpecitoe, M0 caMe 11e J03BOJIS€ 3aIIOBHUTH
MPOCTIP CUEHH, a TAKOXK LTIOCTPYE MILIHUI 3B’ 30K JIFOJAUHHU 31 CBITOM, KMl BUHUK
3aBJsIKK MOBI [16, ¢. 136-137].

I3 kiHms BockMoro a63aiy ¥ mo 13-if mukTopu HaByaroTh Kacmapa
«IPUBATHOMY MOBJICHHIOY», HATOJIONTYIOYH, 1110 BiH YK€ MA€ OJTHE PEUEHHS i TaKIM
YHMHOM MOXe 3asBUTH mpo cede: «Du hast einen Satz, mit dem du dir selber schon
alles alles sagen kannst, was du anderen nicht sagen kannst. Du kannst dir selber
erkldren, wie es um dich steht» [41, c. 9].

Boun mnounnaroTe naBatu Kacmapy mnopaam, SKi CHEpIry 30al0ThCs
HEHUTPAIIBHAMH, TIPOTE 3 YaCOM MU PO3YyMIEMO IXHIO CIIPaBXHIO CyTh: «Du bist der

gliickliche Besitzer eines Satzes, der dir jede unmogliche Ordnung méglich und jede
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mogliche und wirkliche Unordnung unmdglich machen wird: der dir jede
Unordnung austreiben wird» [41, c. 19]. BoHH BHKOPHUCTOBYIOTH CIIOBO
«austreiben» («BUTHATW»), HATAKAIOYM HA JIOBOJI CTPOTi MeTOoau OOpOTHOM 3
0€371a710M Y CEHC1 BiJICYTHOCTI MOPSIKY.

besnanni pyxu Kacmapa i cTBOpeHHS Iie OiIbIIOT0 TapMUAEPY Ha CIICHI
MPUNUHSIOTHCS 3 TTodyaTkoM 14-1 wactunu. ['epoit 3aTuHaeThes 1 0 16-ro ab3ary
MOYMHAE YCBIJIOMJIIOBAaTH BJIACHE MOBIIEHHS. J[OMOKM BiH BUKOPHCTOBYE CBOE
pEUeHHs, 3HAUEHHS SAKOTO Ha 1HTYITUBHOMY PiBHI 3pO3yMLIIO JIUIIE HOMY CaMOMYy,
CYCIIUJIBCTBO 3 MOT0O MpaBUiaMU HE Ma€ HaJl HUM BIIAJIH.

[Ipotsirom ycboro 17-ro abzamy #ae Ooporbba Mixk Kacmapowm, skuit
HAMaraeThCsl 3QIUIINTH CBOE PEUYCHHS — MPOTE 3 KOXKHOIO CIpoOO0I0 BOHO BCE
OlIbIlIE CETMEHTYETHCS, X TOKH BiJl HHOTO HE 3aJMIIAIOTHCA cami 3BYKH, — U
JUKTOpaMHu, SIKI BIEPTO NEPEKOHYIOTh HOro0 B TOMY, IO 0€3 CJIB Ha MO3HAYEHHS
MOHATH 1 0€3 YMIHHA 3B’43aTH 111 CJI0OBa B PEYEHHS BiH HE 3MOXKE CTaTU YACTUHOIO
CYCIIJIbCTBA, CBIT pOOUTHME oMy OoJIsTde.

BoHU THUCHYTH Ha HBOTO, CTBEPKYIOUH, 1[0 B HHOTO OLIbIIIE HEMAE HOTro
pedeHHsT ¥ MOTPIOHO NIYKaTH HOBOTO, CTaBJISYM MIIBHOH 3amUTaHb OO0 HOTO
CTaHy, HATSAKAaIOUH, 110 BIH HE MA€ Ha HUX BIAMOBIJEH, 1 IUTyTAIOUH I11€ OUIbIIE, aX
NOKM HE TepexoasTh mpsmo a0 HakasziB: «Ordnen. Stellen. Legen. Setzen.»
[41, c. 23]. Bouu HaraayiooTh KOMaHAH I COOak, IO LIOCTPYE CTaBJICHHS
BUKJIAJa4diB 10 THX, KOMy BOHH Maiu OW maBatu 3HaHHs. Ll gacTuHa 300paxye
MpoleC «JIaMaHHS» YYHS, aX MOKU BiH HE CTaHE JOCTATHbO CIPUNUHSATIUBUM JI0
matepiany. «Hopmay, 1o axoi cxumnstorh Kacnapa, HacmipaB/i iCHY€e CyTO JUIsl TOTO,
abu Mo30aBUTHU JIOJUHY MOKIMBOCTI PO3BUBATH CBOIO 1HJMBiAyaldbHICTh. [27, C.
63]

VYV 18-ii yactuHi, KOJAM MLl JOCATHYTO, ['aHake 300paxkye «3BOPOTHY
eBOJIIONIIO», Mg 4Yac skoi Kacmap mepexoauTh BiJT OKpEMHUX CJiB 10 HOBHX,
npaBUIBLHUX pedeHb. [34, ¢. 99] Bin BucnoBmtoe 611b 1 BTOMY BiJl HECKIHUEHHOTO

notoky ciiB: «Damals, als ich noch weg war, habe ich niemals so viele Schmerzen
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im Kopf gehabt, und man hat mich nicht so gequdlt wie jetzt, seit ich hier bin.» [41,
c. 29] Tak mu 3HaeMoO, 10 BiH IIPUITUHUB OITIP.

B nactynnux wactunax, Big 19 mo 26, Kacnap ycBigomitoe 6e3naf, sSKuii
BiH HAKOiB, 1 BBaXKa€, 110 3aBSIKH BMIHHIO TOBOPUTH TEIep BIH MOXKE MPUOpaTH:
«Weil ich jetzt sprechen kann, kann ich das Schuhband in Ordnung bringen. Seit ich
sprechen kann, kann ich mich ordnungsgemdyfs nach dem Schuhband biicken. Seit
ich sprechen kann, kann ich alles in Ordnung bringen.» [41, c. 30] I'epoii pakTruHO
MOBTOPIOE T€, YOMY BUWJIHM HOTO TUKTOPH, & OTXKE BiH MPUUHSB iXHI TpaBWIIA, 110
MIITBEPKYEThCA yke y 20 4acTUHI, KOJIM BiH JBaHALAThH pas3iB MOBTOpIoe «Das
merken und nicht vergessen!», moroky04HCh 31 CIOBAMU CBOIX BHUKJIAJadiB PO
Te, IO JUIS MOPSIKY TOJIOBHE HE BiApi3HATHCH [41, c. 31].

Ceprypic mume, mo MoBa y «Kacmapi» ¢yHKIIOHYE SK 3amepedyeHHs
IUTIOpaJi3My JYMKH 1 CTa€ IHCTPYMEHTOM BJIaJH, a MOPSIOK € 3pa3KoM 1€aibHOTO
roackkoro OyTTs. CiioBa TUKTOPIB MPOMOBIIIIOTECS poToM Kacnapa [34, ¢. 101].

Hampukinimi 26-i yacTuHM BIH TOBTOPIOE €001, 110 BIH B MOPSAKY, 1,
OCKIUJIBKH 11€ BUCTaBa, BAXKJIMBY POJIb Tpa€ caMe 3BYK, TOX [ aH/Ke Mpomucye, 1o
cnepury Kacrmap rToBOpUTH 1€ MeENOAiNHO, ajie M0 Jajli, TO BHUIIUM 1
MPOHU3JIMBIIIMM CTa€ MO0 TOJOC, TAKMM YHMHOM 300pa)KylOUd JHMCOHAHC MIXK
BHYTPIIIHIM Ta 30BHIIIHIM.

VY 27-i yactuni Kacmapa HaB4aroTh Mojenelt peueHb «mit denen sich ein
ordentlicher Mensch durchs Leben schldgt» [41, c. 43]. Hanpyra 3pocTae, TuKTOpU
TUCHYTh Bce Oinbine, Kacmap, Xurarouuch, MOBTOPIOE 33 HUMH ¥ Oyaye CBOi
peUeHHs, aje 1e BiA0YBaeThCs a0COMOTHO O0e31yMHO. BiH HaMaraeTbesl BiHAWTH
cebe cepen LbOro, Ik OM 1pOHIYHO HE 3Byuasio, Oe3namy, ajie MOMY BIAEThCS
chopmymoBaru uiire e «lch bin, der ich bin» [41, c. 56]. Ilicia uporo Hacrae
KOpOTKa MUTh CIIOKOIO, Tepoil Haue oroBTyeThes 1 3amutye: « Warum fliegen da
lauter so schwarze Wiirmer herum?» [41, c. 56].

I3 28-i mo 32-ry 4yacTWHU TUKTOpPU HAMAararTbCsi 3amoOIirTH TOMY, abu
Kacnap «3ipBaBcs 3 rauka, HOBTOPIOIOYH T1 caMi TE3U PO MOPAJIOK, 1110 ¥ paHile.

BiH CriokiiiHUHA.
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I3 33-i yacTUHU AMKTOPU BIAXOAATH HA 3aHIA IJIaH, HATOMICTb MH
NopuHaEMO y BHYTpimHi# cBiT Kacmapa. Ha ciieHi 3’ aBiseThes KijbKa HOro KOITi.

I3 52-1 vactuan Kacnap 3HOBY cam, 1 BIH MOBUHTD, IIIOMUTI BUMHKAETHCS 1
3HOBY BMHUKA€ETHCS CBITJIO, MPOXKEKTOP CIPSMOBAHMM Ha HHOTO — BIiH IIBHJKO
3MIHIOE TIO3H. AJK MOKU HE MOYHHA€E ToBOpUTH. Ceprypic popManbHO JUTUTH HOTO
MOHOJIOT Ha JIBl YaCTHWHU: MPO30BY Ta JIPUYHY, IO CKJIAIA€THCA 3 PUMOBAHOI Ta
HEPUMOBAHOI YaCTUH BIAMOBIHO. 3MICTOBO-TEMATHUYHO BiH BUALISE TPU YACTHUHU:
1) TenepimHii cTaH repos; 2) SKUM BiH OyB paHimie; 3) MPOTUCTABICHHSA LIHUX
CTaHIB, K€ MM MOXXeMO OauuTH Ha MpUKIaAl UMUTaTH: «Friiher war mir jeder
verntinftige Satz eine Last / und jede verniinftige Ordnung verhaf3t / doch kiinftig /
bin ich verniinftig. / [...] / Friiher warfich einen Stuhl um, dann einen zweiten, dann
/ einen dritten. / jetzt, mit dem Eintritt der Ordnung, verdndern sich meine / Sitten»
[41, cT. 69].

[Ticns nporo Bchoro y 59-i1 (TEKCTOBIM) 4YacTHHI HAcCTae may3a, SIK 1€
HA3MBa€ aBTOP. ABTOP MPOMUCYE, IO T1J] Yac Hel 3 yCiX AUHAMIKIB T€aTpy, CIIepIry
TUXIIIE, ajJ€ UIOMUTI T'y4HIIIE, MOYMHAIOTh JIYHAaTU T'OJIOCU JAMKTOPIB W 3alHCH 3
BUCTYIIaMHU TOJITUKIB, MPOIOBIIHUKIB, MOETIB Ta opaTopiB ycix TumiB. Koxne
pEYCHHS TIepepUBaE HACTYITHE, 3ByYaTh MPHUCHTIB’S, IpaBUjia €TUKETY, CJIOTaHU U
1HII BUCJIOBH, SIK1 MU HIOJHS YYEMO Yy KUTTI. ["aHJIKe BUKOPUCTOBYE 110 MAy3y JJIs
nigKpeciaeHHs 3B a3ky Mk Kacmapowm Ta risigadem [34, ct. 104].

VY uactunax 60-63 nUKTOpU MOBEPTAIOTHCS OCTATOYHO. Y IXHIX CJIOBax
BJIOBJIFOEMO TIPSIMHI 3B’ 30K MK HaBUAHHSM Ta HACWUISIM. BOHU MPOIOBKYIOThH
HaB’sI3yBaTH JyMKY MOPSAKY, HaroJomytou, imo: «Beim In-Ordnung-Bringen / ist
man nicht so still / und ordentlich / wie spdter / wenn man - [ selber durch die an
andere verteilte / Tracht Priigel in Ordnung gebracht - | mit ruhigem Gewissen / die
in Ordnung gebrachte Welt / geniefsen will / und kanny [41, c. 77].

Ha cueni Bxe n’sate KacnapiB, BKJIIOYHO 31 CIIPaBXKHIM, SIKUA TOBOJUTHCS
BIICBHEHO i BUTJISAE 337J0BOJIEHUM. BiH miaxoauTs 10 MikpodoHa i TporoJonrye
roJIOCOM JIMKTOpa, 110 PaHIIIe CBIT 3/]aBaBCs HOMY HE3pO3yMUINUM, ajie Tenep yce

3MIHHJIOCH.
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Came y 1iil cueHi JiiBa KOJIOHKAa parToOBO MEpecTae HaleXKaTH JUIIe
Kacnapy, temep Mu yuTaeMo TyT CIEHapHI MiAKa3ku camoro ['aHnke, sKuit
KOMEHTY€ [ii yCiX YYacCHHKIB CIICHH: BOHHU CIiBalOTh, [0 MOXKE€ CHMBOJII3yBaTH
3aKIHYEHHS MNPOTUCTOsHHS. [loyaTkoBa KOH(PPOHTAIlIl «y4YeHb — YUYUTEIb»
nepecrana OyTH akTyanbHOIo [15, c. 54].

Omnepartito TUKTOPIB 3aBepiieHo, Kacmap MOBHICTIO mij iX KOHTPOJIEM, BiH
CTaB OJIHUM 13 HUX.

Komm BiH mepemiuye yce, mo «jeder mudy» ta «keiner darfy, pemra Kacnapis
3MIMMAIOTh IIyM, Yepe3 110 ocHOBHUM Kacmap roBopuTh ryuHiiie i 1ie MOYMHAE
Haraaysatu «donnernden SchluBworten» [41, ¢. 86-87], axk moku He HACTa€ THIIIA,
10 3HAMEHY€ N04YaTOK 64-1 yacTUHU. Y CBIJOMIIIOIOYH, IO HOTO ByCTaMU TOBOPUTH
HE BiH, Tepoii kaxe: «Was habe / ich doch / gerade / gesagt? / Wenn ich nur wiif3- |
te, was es ist, / was ich gerade / gesagt habe!» [41, c. 90]. Bin Hamaraetbcs
MOBEPHYTH CTapy BEPCiio ceOe, KOMEHTYIOUH T€, 1110 CTaJ0Ch 3 HUM Y MUHYJIOMY, 1
MOSICHIOIOYH CEHCH YCIX TUX Pa3iB, KOJIM BIH BUKOPUCTOBYBAB CBO€ TEPIIIE PEUCHHS.
BcranoBuTH 3B’ 530K 31 ¢BOIM «s» Kacniapy He BaeTbcs yepe3 pi3HOMAHITHI 3BYKH,
10 BUJIAIOTh HOTO KOTIii.

Maiikn JlincTen BBakae, 110 JApyra IOJOBHMHA M’€CH 0a3yeTbCsl Ha
NPUMNYILIEHHI PO ippauioHansHy npupoay Kacnapa. SAkio npunyctutuy, mo Komii
Kacnapa — nmpo1oBxkeHHs HOro «s1», TO Taka iX MOBEiHKA CBIIYUTh PO BHYTPIIIIHE
HeOa)kaHHS TepOosl KOPUTHCH [22, ¢. 60].

VY 65-oMy ¢parMeHTi HOro HaBUYKH 3B’ S3HOTO MOBJICHHS PO3CHUITAIOTHCH 1
cepen 0e3miyl HICEHITHUIb TJIsaY uye: «...und dafs ich skalpiert bin: wortlich: bei
jedem neuen Satz wird mir iibel: bildlich: ich bin durcheinandergebracht: man hat
mich in der Hand: ich schaue auf die andere Seite: es herrscht eine unblutige Stille:
[...] : die Zeit muf3 aufhoren: die Gedanken werden ganz klein: ich habe mich
selber...» [41, cT. 100].

Hacamkinerns Kacnap mig akoMaHeMeHT KPUKIB CBOIX KOIIH, IT’ATh pa3iB
nostoproe: «Ziegen und Affeny [41, c. 100-101]. MikcHep TpakTye 1ie Ik OCTaHHI#

KPHK CIIpOTHBY; st Hhoro Kacmap To#, xto «der sich selbst in Frage stellt und sich
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schlieflich gegen die "Ordnung"” wendet» [27, c. 72]. Iaitan JlrogBir ApHOIBA
MIOTOJKY€ETHCS 3 IIUM, TIPOTe (iHaT OAYUTH JCII0 MECUMICTHUYHUM, CTBEPKYIOUH,
10 Tepoi 3HOBY MOTPAILISE Yy CBIT MK 3aBicOI0 Ta 3anHuKOM, «Und das heifst im
Bereich der Biihne, zwischen Vorhang und Kulisse, aus der er anfangs hervorkam:

verbindungslos, ohne Vergangenheit» [4, c. 248].

2.2 IcropuyHmMii Ta KpUMiHAJIBLHUA npeneaeHT nm’ecu «Kacnapy» 4yepe3 npusmy

crnenudiku JiHrBo-cmuc10Boro supimenns Ilerepom I'anake

B Agcrpii Ta I[liBnenniit HimeuunHi BIAOMUM € MaplOHETKOBUN MEPCOHAXK
Kacnepne, Kacniep a6o Kacrnepn. Bin moyaB HaOyBaTu momyJisipHOCTI 1ie B 17
CTOJIITTI, TOXK BIATOMI U icHye Tak 3BaHui «Kasperletheater». Kacnepie HaiBHui,
MPOCTHUI, BECENHH, a 11e — IHPAHTUIIbHUM, a IK HACIIOK MPOCTO HECITPOMOKHUHN
KOTOCh 00pa3uTH Y MPUHUBUTHU. {715 miAKpecaeHHs i€l TUTSIYOCTI 1 HEBUHHOCTI
i BHKOPUCTOBYETHCS 3MEHIICHO-TIECTIMBUN cy(ikc «-erl». ¥V 19 cromiTti Bin
komenii Hacuuig Kasperletheater mepeTBoproeThCS Ha KOMEIIIO CJIOBA, IO € JOBOJII
3HaKOBHM ITOBopoTOoM [14, ¢. 154-155].

He nuBHO, mo mnepma acomiarisi, sika MOX€ BUHUKHYTH Yy 3HAaBIIIB
aBCTPINCHKOI KyJbTYpH, KOJM BOHHM MoOadarh Ha3By Iii€i m’ecu [anake, —
mapionetka Kacnapie. Came ToMy aBTOp IIe Y mepeaMoBi 3a3Hadae: «Kaspar hat
keine Ahnlichkeit mit einem Spafimacher; er gleicht vielmehr von Anfang an, als er
auf die Biihne kommt, Frankensteins Monster (oder King Kong)» [41, c. 8].

Kacnap pyxaeTbcst XaoTuuHO, oro oomyus — Oij1a Macka, Ta il 3arajioM BiH
Mae «pudelnirrischy (dynepHainpkuii) BUTIIAN 1 Ay>KE€ XaOTHYHE BOpaHHS, IO
JIHCHO Haraaye CIOTBOPEHY, MOJIaMaHy JsUIbKY. BiH He Jsikae, mpoTe BUKIMKAE
CHIBYYTTS ¥ BBOJUTH y CTaH 00epexHoro cnocrepekenns. Paitnep Herene BBaxae,
o Kacnap noegnye y codi pucu MOHCTpa i AUTUHU OAHOYACHO: «...der Zustand
der Verwunderung, zu dessen Allegorie der eben biihnengeborene Kaspar erkldrt
wird, ist der Zustand der vollkommenen Offenheit zur Welt» [28, c. 83]. I ua

6e3yMoBHa nutsdicTh Kacnapa nabnmkae ioro He numie a0 Kacnepre, HaTsikarouu
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Ha TMPUCYTHICTh MAHYIMUISATUBHOI CKJIQJ0BOi, ajié TaKOX JO MOCTaTl «IUTHUHU
€sponu», Kacnapa I'aysepa [14, c. 156].

Konu B T'anake 3anuTanu, 4 € 3B’S30K MDK HOro paHHIMH I1’€camMu-
po3moBamu Ta Kacnapom, BiH pinnyde Bianosis: «It was nothing new, it only evolved
because | was again forced to produce plays automatically from pure language, in
which the words only illuminate themselves. The words, the pure words which first
occur onstage in Offending the Audience, are condensed into a character. In Kaspar
Hauser | discovered the model of a sort of linguistic myth. The character made me
curious. [...] To me, this Kaspar Hauser seemed a mythical figure, interesting not
only as such, but as a model of men at odds with themselves and their environment,
men who feel isolated» [17, c. 59-60].

[Monynsapuicte ictopii Kacmapa [Maysepa cepem mucnurteniB ycix cdep
NOB’5I3aHA 3 WOTr0 COLIAJIBHUM Ta ICUXOJOTIYHUM CTAaTyCOM, BIOUY>KEHHSAM BIJ
KyJITYPH i muBinizanii. Moro icHyBaHHS came 1o co6i CITyTye HaragyBaHHSM PO
T€, 110 JII0IMHA BUHIIUIA 3 JUKOI MIPUPOJIH, 1 3MYIIIYE 3aMUCIUTUCH HAJl TUM, SIK 11€
OyTu 1030aBJI€HUM HOPMaJILHOI colllai3alii Ta MaTh MOPYIICHHH MpoIec
MCUXIYHOTO J03piBaHHSA. MoBa BBa)kajach OCHOBHOIO XapaKTEPHOIO PHCOIO
JIOJMHU, TOX caMme I TeMa 4YacTo OIUHAJAch y Oe3nocepeaHboMy (okycl
[13, c. 272].

B inTepB’to Aptypy xko3edy aBTOp Kaxke, 10 3a OCHOBY B3SIB 1CTOPIIO
Kacnapa I"ay3epa it HaBiTh 10J1aB [IUTATH 3 oro aBToOiorpadii, A€ TOM onucye, K
MOYYBAaBCS MEPIIOro BeUopa, KOJIM MPUUIoB y MicTo. Kacnap mnuiie, 1110 3HaB JIHIIIE
OJIUH PSAMIOK 1 KOJKM BHOY1 10OAYMB y KIMHATI 114, SIKa CBITHUJIACh, HE 3HAIOYH, IO
HEXHUBI NIPEIMETH HE MOXKYTh TOBOPHUTH, BIH XOTIB 13 HEIO MOCHUIKYBaTUCh: «A
sochtener Reuter mocht i wern, wie mein Voater gwen is.» lleit camuii psiiok BiH
MOBTOPIOBAB, KOJIM OyB ToJIOMHUN 4uW Koju OyB maciauBuii [17, c. 60]. ['anake
3MIHUB PEIUIIKY Ha OIbII 3aranbhy («Ich mocht ein solcher werden wie einmal ein
anderer gewesen ist.» [41]), abu miAKPECIUTH MapaTOKCATbHICTh 1HAMBITyaTbHOTO

MparHeHHs J10 COLIAJIbHOT PIBHOCTI uepe3 HachiayBaHHs [37, c. 177].
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Oxkpim 1poro, I'annke petenbHO BHUBYaB 3amucu Poepbaxa, mpo IO
CBIlYaTh yCi T1 BUITQJKH, KOJU BiH, a0W IMOBECEIMUTHUCH 1 30CHTEKUTU IyOIiKY,
3a4MTyBaB HOTO 3BITHM HA BJIACHUX YHTAHHSIX, HE KaKy4H, IO IIi CJIOBA HE HOTO
BJacHl. BiH TakoX 3yMHCHE MIJIKPECIIOE, 1110 OPIEHTYBABCA caMe Ha L€ JKepero,
aJie aX HisSK He Ha Mi3HIII1 JJiTepaTypHi aganTaiii Ta intepaperanii [10, c. 77].

Cama mepeaMoBa TOTYy€ PEIUITiEHTa JI0 TOTO, IO 11e He ICTOpUYHA XPOHIKa,
HAaTOMICTh 1HTEJEKTyaJbHUM MpoekT. Kacmap — AeiHAUBIAyali30BaHUM «XTOCHY,
Ipo IO TOBOPUTH HAaBITh peaykoBaHa 0 kopoTkoro «Kacmap» HaszBa. Lle He
JIIOJIMHA, IKY MOKHA 1IeHTH(IKYBaTH 32 IMEHEM Ta MPi3BUIIEM a0 XK JIOKaIi3yBaTu
y yaci Ta mpoctopi. ['aHake MOBUIRHO Kepye KoopauHatamu cBoro Kacmapa,
HaIaf04X HOMY IT03aXPOHOTOITHOTO CHIpsMyBaHH: [26, ¢. 142-143].

CHUMBOJIIYHOTO 3HAYEHHS BIH HaJa€ TMOTaHMM HaBUYKaM MOBIICHHS W
X0J1bOM reposi, ajke B MOro 1HTepIpeTanli aeTbest Oulbllie HE PO MpoOIeMH 3
KOJIHHUMHU Cyrjao0aMH Ta HE3HaHHs CIiB, a IpO BIIYYTTS O€3MOpajHOCTI U
130JIbOBAHOCTI Bij peritu cBity. B iHTepB’t0 [annke mosicHioe: «He says that over
and over. He says it to the chair; he shapes the line into an expression of all kinds
of things — help, joy — and since, as far as he could tell, the first chair didn’t hear
him, he says it to another chair, and then to the cupboard. He says it over and over,
to reassure himself when he is frightened because he’s so alone» [17, c. 60].

Kacnap mouuHae 3 €quHMM (J€1I0 3MIHEHHUM aBTOpOM) peueHHsM: «lch
maocht ein solcher werden wie einmal ein andrer gewesen ist» [41, c. 13]. ITpoTsarom
M’eCM BIH Ma€ MPOWTH MIISAX JO BUIBHOTO BOJIOJIHHS MOBOIO, a TaKOX JI0O
cormiamzarii. «In Kaspar the language system is generalized into the system of social
interaction patterns according to which the network of relationships (linguistic and
extra-linguistic) is linked,» — nosicutoe JI. P. beiini [5, c. 95].

Bin BigTIHKaMU TOJIOCY HaJla€ CBOEMY PEUYEHHIO CEHCIB, MPOTE 3aMiCTh
iHTepnperauii Ta crnpod TrIMOOKO po310paThCh Y BHYTPIIIHBOMY CBITI Tepost
JUKTOPH HAMaramThCs 3HUIIATA WOTO I1HAUBIAYAIBHICTH 1 TMEpPEeUTH 10
JNEKOHCTPYKIIi Horo cBimomocTi. uktopu Ta Kacmap € nBoma MoOJsSpHOCTSIMH,

CHUMBOJII3YIOUYM TYT MOBHY COI[adi3allil0 Ha I1HAMBIAyali3aliio BiJIMOBIIHO.
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JIuKTOpU MpEeACTaBIsAI0Th CYCHIIBCTBO Ta MOTO BUMOTHM O OCOOMCTOCTI y HOTO
crpo0ax CTBOPUTHU IHTETPOBAHY B IIIHHOCTI Ta HOPMHU 1ICHTUYHICTH [D, c. 98].

Kacmap BUKOpPHCTOBY€E CBO€E peUeHHs, a0U 3aXUCTUTHUCH, POTE YePe3 TUCK
CJIOBa TIOYMHAIOTH IUTYTaTUCh aXX TOKHM HE PEAYKYIOTbCA /10 CaMHX 3BYKIB.
YHacHiIoOK MUX MOBHUX TOPTYp HOTO TOBEIIHKA 3MIHIOETHCS, TO3BOJISIOUN
MOMITUTH TIEBHI HATAKH Ha PO3JAJU CHEKTpa ayTU3My (SIK OT CTUMIHT a00 MOBHE
MOBTOPEHHS), 1110, KUMOBIPHO, OYJIO XapaKTepHO i 11 icTopudHOi rocrati Kacmapa
["ay3epa. Takum 9uHOM, MOKHA 3pOOUTH BUCHOBOK, IO TIOBEIIHKOBUH MTA0JIOH OyB
3MIHEHUH 31 30€pEKCHHAM XapaKTEPHOT'0 HEPBOBO-TICUXIYHOTO CTaHY.

VY TBoOpi HeMae XKOAHMX HATSAKIB HA TMOYYTTS CAMOTHOCTI Teposi 1 HOro
KOMYHIKaTHBHI MpOOJeMH TIOB’si3aHI CYTO 3 MOBOK, a HE 3 SKUMOCh
MO3JIIHT BICTUYHUM, ICTOPUYHUM MUHYJIHNM [5, ¢. 82]. Doepbax y cBOil poOOTI TEXK
3a3Hauae, 1o B Kacnapa He Oyso TpyHOIIIB y coliiani3ailii.

[lepma nosiea Kacniapa Ha cueH1 cipuiiMaeThes sIK MOro «HAPOIKEHHSD): BIH
HaMaraeThbCs MOTPOXY BUOPATUCH 3-11032 3aBIC, PYyXA€ThCA 1yKE HE3rpaOHO, HE BMI€
PO3MOBJISITH M He Mae 3a mieyuMa ictopii. Lle HamToBXye Hac Ha AYMKY NpO
KOHIIETIII0 «MOBHUX 1ropy» JI. BirrenmraiiHa, ajpke caMme BiH CTBEPIKYBaB, 110
IITA BYaTh MOBY 4epe3 TIpy, MAISUIBHICTE Yy Tpoleci SKOI MNpPaKTHUKYIOTh
BUKOPHUCTAHHS CJIiB 32 IEBHUMU NPABUIIAMH B IIEBHUX KOHTEKCTax [3].

B oOCHOBI 1bOro JIEXKUTh MEPEKOHAHHSA, IO JIOAUHA MOXE MaTu
BIIOPSIJIKOBAHI CTOCYHKHM 31 CBITOM JuIle 3aBlskd MoBil. CjoBa J0moMmararoTh
nepeTBOpuT Oe€31an y MOpSAIOK 1 3pO3yMITH, SIK omnepyBaTH 00’ektamu. be3
1HTEepCYO’ EKTUBHOTO MIATPYHTS, SIKE TOCTYITHE JIHIIIE Yepe3 MoBy, Kacmap He Moxke
cTabU1I3yBaTH CBOI CTOCYHKHM 31 CBITOM. BHIManKoBe CKYyMYEHHsI TeaTpajbHOro
PEKBI3UTY PENPE3EHTYE 00’ EKTUBHUM CBIT, y IKOMY JIIOJIMHA MA€ 3HAUTHU CBOE MICIIE
[12, c. 236].

3aBAskd 300paXKeHHIO MPOLIECY CHHXPOHI3AIlli CIIB JUKTOPIB 13 pyXamu
Kacnmapa B mporeci HaBYaHHS MM MOXKEMO OauyuTH, SK MEXIl JiSIIBHOCTI
(bOpMYIOThCSl JIIHTBICTUYHO PEMPE3ECHTOBAHUMHU MOJAENISIMU CUMBOJIB. J(MKTOpH

HABYAIOTh WOTO PI3HUX MOJIEEH peueHb — Tak [ aHjKe JEMOHCTPYE, 0 CUCTEMU
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COIllaJIbHUX CTOCYHKIB BOYJIOBaHI B CHCTEMY MOBHU. Y KIiHI mnepiioi ¢da3u
corriaizaris Mu 0a4MMo, 1110 3aMICTh TOro, a0M MOBa OyJia BUPaKCHHSIM JIOCBIY,
JIOCBIJ] CTaB BUPAKCHHSIM MOBH [5, c. 98].

I3 po3BUTKOM MOBIEHHEBUX 3A10HOCTel Kacmap BUMTBCS OmpaiboBYBaTH
CBO1 Bpa)X€HHS ¥ BIMUyTTs. BiH momiuae, ssikuit 6e37aj] HaKoiB, 1 11e YCBIIOMIICHHS
MPU3BOJIUTH /10 BIIEBHEHOCTI Y 3/1aTHOCTI MOBH 0 BIOPSAAKYBaHHS: «Jetzt bin ich
aufgestanden und habe gleich bemerkt [...], dafs mein Schuhband aufgegangen war.
Weil ich jetzt sprechen kann, kann ich das Schuhband in Ordnung bringen. [...] Seit
ich sprechen kann, kann ich alles in Ordnung bringeny [41, c. 30].

VY mporeci omnaHyBaHHS MOBM MH BYMMOCH Ha3WBaTH, MOPIBHIOBATH,
PO3pI3HATH, ONMKMCYBaTH Ta KiIacU(pIKyBaTH MPEAMETH, 3aCBOIOIOYM 0a3oBi ii,
noB’si3aHl 3 MoBot0. OfHIEIO 3 1HTEpHpeTalii mosBu ATy iHmMX KacmapiB Ha
CIICHI MOe OyTH BH3HAHHSI Iepos WICHOM TOMOT'CHHOTO CyCIiJibeTBa [12, ¢. 238].

Pivapx Tinman y cBoiit po6oti «The Making of Modern Drama»3asHavae,
mo 3puB Kacmapa BigOyBcs dYepe3 HEMOXJIMBICTH 30€pEerTd CBOIO TBOPUY
IICHTUYHICTh TiJ] THCKOM collianbHuX maodioHiB: «His desire to be creative,
unique, is mocked by the appearance on the stage of a proliferating number of other
Kaspars, doubles whose presence establishes that he is just like everyone else. The
play ends with his death, along with that of the doubles; almost his last words, as
he comprehends his victimization by the prompters, who have socialized him and
equipped him for life but not selfhood, are “I am only accidentally ”» [13, c. 275].
[le Bce BimOyBaeThcs MmiJl KakKO(OHIIO 3BYKIB, IO IMITY€ BIIIXOJy BiJi MOBH Ta
3HaMeHye perpecito po3Butky Kacmnapa.

[ xou, 3a cnoBamu ['. danbkenmraiiHa, nocrate Kacnapa I['aysepa
JIE1CTOPU3YETHCS, a MpodIIeMa «3JI0YMHY TIPOTH JIFOICHKOT Y1y, SIK 11 HA3UBaB caM
®oepbax, 3HUKAE 30BCIM, MM MOXXEMO MPOBECTH Napajieb MiX OYKBaJIbHOIO
cMmepTio ictopuuHoro Kacnapa Bii pyK KpUBIHUKIB Ta BTPATOIO ITy3/y Teposi 11’ €CU
[10, c. 77]. Y peanbHOMY CBITI XJOmelp He OyB NPHUHHATAM CYCIiJIbCTBOM,
MOXJIMBO, 4Yepe3 YyTKH MPO HOro TOXO/KEHHS, a MOXe, uepe3 3BHYaiiHe

HEMPUIHATTSA WOTO 1HAKMIOCTI. Y T€Cl ) Tepoil (I3MYHO HE MOXKE BUTPUMATH
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oOMeXeHb, 110 TPOMOHYE coIllaJbHa cucrema. B 000x Bumagkax 13 HBOTO
HaMarajvch 3pOOUTH II0Ch, YMM BiH HE OyB, I'HOPYIOUH HOTO 0COOIMBI TOTpeOU Ta
MOTJISIN, TOOTO y3araJbHEHO MPUYUHOIO0 HOTO CMEPTI CTa€ CyCHIBCTBO, @ METOIH
peanizalii 3aMaxy BKe HE MalOTh 3HAYCHHS.

VY tBOpax Baccepmana it Tpakist Oyna npucyTHs TeMa MaHIMyJISIIN, TpoTe,
Ha BIAMIHY BiJ] CBOiX MOIEpeIHUKIB, ['aH/IKe BUKOPUCTAB SIK BaXK1JIb HE HACUIUIS Ta
YKOPCTOKICTh 3 00Ky OJIM)KHIX, a KTOPTYPU MOBOIO» BiJ O€3JIMKUX BHKJIagadiB [37,
c. 176].

Onniero 3 TeM, skl BOAYaIOTh y I1°€C1 JOCIIIHUKHU, € TeMa HeJJOCKOHAJIOCTI
OCBITHIX TIpolieciB. SIK 1 B peasibHii icTopii, Tak 1 B poOoTi ["anake Mu mMoxxkeMo
noMITUTH 3He0co01eHHs Kacmapa. JIo Hboro CTaBJISIThCS SIK 10 00’ €KTa TOCI1IKEHb
a00 MaHIITyJISAII1, HAMararouuch OTPUMATH BiJl HOTO OaskaHui pe3ynbTat. Bunrteni
Ta JUKTOPH HE MEPEeHMAIOThCS HOTO TICUXOJOTIYHUM CTAaHOM Ta HE HaMararoTbhCs
JaTh HOMY TEIUIO U MiATPUMKY, HATOMICTb JIMIIIE BAHTaXKaTh HOro HAOOPOM MEBHOI
iHdopmarii, abu mneperBoputu Kacmapa Ha eIeMEHT CYCHUIBHOI CHUCTEMHU.
Ceinomicte Kacnapa ycpigomutoe cebe 1 BiH Bu3Hae cebe 00’ektom: «Ich bin
brauchbar» [22, c. 56].

VY m’eci mpoCHiAKOBYEThCS 3B’ A30K MDK OUTTAM JIIOAWUHU M BUOWBaHHSIM
kuinMiB, HiOMTO 100 «herrscht Ruhe auf Erden» [41, c. 79]. ¥V Takuii cnocid
BUIIPABJIOBYETHCS 3aCTOCYBaHHSI Oylb-aK0i (OpMHM HACWIIIS 3aJjisi TOro, abu
3JIMUTH 3 JIIOJUHU TOTPIOHY SISl cUcTeMu JeTanb. | ko cnepinry g0 Kacnapa Oys
IHTEepeC SIK JO0 4YOroch HOBOTO I paHimie HebaueHOro, SK TIAbKU BiH IMOYaB
IHTErpyBaTUCS, KOTO HEBUHHICTh B O4YaX JIFOJICH HIBEJIIOBAJIACH.

Hosuna npo Kacnapa 'ay3epa ckoiMxHyJa CyCNUJIBCTBO JOCTaTHHO, aOH
BOHO HA3BAJIO 3HANY «IUTHHOIO €BPOMNN», TAKUM YHHOM BUCIIOBIIIOIOUH CITIBUYTTS
i OaxaHHS ONIKyBaTHCh, NpPOTE Lied i1HTepec ab0 MIBHUIKO TMEPETBOPUBCA Y
OaiimyxicTh, a00 * MIIHPKUBIIIOBABCS JIMILE LIKABICTIO 3 MOTJsAAy Hayku. Okpim
TOrO, HasBHe mportuctaBieHHs Kacmap — cycminberBo (Kacmap — aukTopwm)

CIIPOBOKYBAJIO BITUYTTS 3arpo3u i cripoOM 31MCyBATH HOTO MOYATKOBY «HYHCTOTY.
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3BiJIcM BUILIMBAE€ HACTyMHA TeMa M’e€cu: KOoH(opmi3zM. MoBa Oibliie He
3axXWIIa€e Moro BiA CBITY, a MPUCTOCOBYe, ToMy Kacrap He MoOKe BTEKTH BiJ
30BHIIIHBOTO BIUIMBY. [1if yac iHTerpartlii repost BiH TyOUTh CBOIO OPUTIHAJIBHICTh
Ta iHAUBigyanbHiCTh. FIOro pedeHHs He CTBOPIOIOTH HiYOTO HOBOTO if He HPUIATHI
1 KoMyHiKarii. Floro croBa Bce 6ifble HaraxyroTh PeUeHHs TUKTOPIB i TOHOM, i
rpaMatukoro, 1 3MictoM. Takum uwmHOM ['aH;gke mijgiiMae CBOIO TeMYy:
aBTOMATH30BaHMM MIAXia 10 MOBJIeHHA. BiH kaxe: «lt’s hard to say whether, or
that, this play criticizes universal society or any society at all, because it consists
primarily of sentence games and sentence models dealing with the impossibility of
expressing anything in language — in other words, of saying something that goes
beyond the particular sentence into the realm of significance, meaning. | think a
sentence doesn’t mean something else: it means itself. [...] What bothers me is
people’s alienation from their own speech. [...] It isn't their language anymore, so
they can’t even communicate. The way they speak shows how wretchedly ensnarled
they are in themselves» [17, c. 58].

[{ro myMKy BiH migkpeciroe Oe3mocepeInbo y TekeTi 1’ ecu: «Die Einsager,
etwa drei Personen, nicht sichtbar (ihre Stimmen kommen vielleicht vom Band)
sprechen ohne Unter- und Ubertone, das heif3t, sie sprechen weder mit den iiblichen
Ausdrucksmitteln der Ironie, des Humors, der Hilfsbereitschaft, der menschlichen
Wéirme noch mit den tiblichen Ausdrucksmitteln des Unheimlichen, des nicht
Geheuren, des Ubersinnlichen, des Ubernatiirlichen; sie sprechen verstindlich. Sie
sprechen, iiber eine gute Raumanlage, einen Text, der nicht der ihre ist. Sie
sprechen nicht mit den iiblichen Mitteln einen Sinn, sie spielen Sprecheny [41, c.
15-16].

«Kacmapy, 6e3nepedHo, He ICTOpUYHA PoOOTa, 1€ — I1’€ca MPO BUXOBAHHS
ocobucrocTi 3a gomomoror MoBH, mpo «Welt, in der man spricht ohne zu denkeny
[31, c. 137].

I xou minrBicTnyHa Qopmanizamis ['aHake Bimganse HWOro BiJl 1CTOPUYHO
TOYHOTO BimoOpakeHHs kuTTs Kacmapa ["ay3epa, Ta MiT npo nutuHy €Bpomnu, Ha

ayMky M. Jlypiiaka, Takd MOXKHa pO3IJEAiTH K ckenaer mecu [9, c. 96-97].
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BayTpimHiit po3suTok Kacmapa Ta iioro koHGPOHTAIIIS 3 MOBOIO TIPOCTEKYIOTHCS
O1MBIIIe, aHIXK CFOXKETHICTH I €CH, a 3aBJISIKU cnenu iyl 1paMaTuyHii Gopmi Tema

BiJTIyBaETHCS peIUIiEHTOM Oiimkde i 6inbm ocoducricHo [10, c. 78].

BucHoBKM 10 Apyroro po3aiiy

["anake 3aBOauIMBO MOTIEPEKYE UnTaya / Tsaa4a / TOCTAaHOBHUKA, TI10 T15
icTopist Oyzae He Mpo iICTopuuHy nocTath, Kacmapa ["ay3epa, a mpo Te, 1110 Moriio 6
CTaTHUCh 3 KUMOCh; PO MOBH1 TOPTypHU. BiH mpalfioe 3 CyTo CleHIYHUMHU JACTAISIMU:
IPOIIOHYE JOJATH OKO Ha paMIll, sike OyJe CIIOCTEpIiraTy 3a KaTyBaHHIM; MEXaHI3Yy€
roJ0CU AUKTOPIB; HAaJa€ XaOTUYHOCTI Ta BUIMAJKOBOCTI PO3TAILIyBaHHIO IPEIMETIB
y MPOCTOPI, HATaTyI04H, IO 1€ BUCTABA.

Teker ckinanaerses 3 65 clieH (YaCTHUH) PI3HOTO PO3MIPY Ta HArlOBHEHHSI.
OpHa KOJIOHKA YK€ 32 KIJIbKa CLIEH IEPETBOPIOETHCSA Y 1Bl CIIPABEIMBO PO3ILIEH]
mix Kacmapom Ta qukTopamu. 3Bakarouu Ha Te, 1110 TBip MEPII 3a BCE MUCABCS AJIs
IIOCTAaHOBKM Ha cClLeHl, ['aHjike 3amuIMB BeIUYE3HY KIJIbKICTh MHPUMITOK ISt
peXHCcepiB, HAJAI0OUM HEAOUSKOTO 3HAYEHHS! €KCTPAIHIBAJIIbLHUM, HEBEPOATbHUM
YUHHUKaM.

CTpyKTypyBaTu TEKCT I1’€CH MOXKHa 3a OaratbMa kputepismu. 1. Taiinn,
HalpuKJad, NOpoONoHye  TUnorpadiyHui: Bl  KOJOHKH  JIEMOHCTPYIOTh
ono3uiiitHicTe Kacmapa Tta aukTopiB, 3100yBaya OCBITH Ta BUKJIa/1aya.

Cam lannke 3anuinae Ham y KOMeHTapi migkasky 3 16 ¢dazamu Kacnapa
[43], (JomaTok A), siki 3MICTOBHO, O€3yMOBHO, BiJIOOpaKarOTh €Talld PO3BUTKY
reposi, IpoTe CTPYKTYPHO HE MOXYTh OyTH YITKO y3arajibHEHI Jiala30HOM CIIEH.
Sk emirpad aBTOp BUKOPHUCTOBYE Bipil SAHAJIS, 110 € TPEACTABHUKOM KOHKPETHOT
noesii, sika, IMOBIPHO, 1 BIUTMHYJa Ha 0cOONUBICTh TUNOrpadii TexcTy. «16 jahry,
no-repuie, TeMaTUYHO MeperykyeThes 3 ictopieto Kacnapa (fiomy Tex Oyno 16, 1
BIH TIOYYyBaBCS pO3ryOJeHUM), a MO-Apyre, TAaKUM YHUHOM aBTOP CTBOPIOE

CUMBOJIIYHE 00paMJICHHS TEKCTY.
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Ceprypic npornonye mojaia Tekcty Ha 7 a3, gKi 1 3MICTOBHO, 1 CTPYKTYPHO
OXOIUTIOIOTh yBech mepedir mopii: «Sprachlose Phase», «Phase der “privaten
Sprache” oder der “utopischen Freiheit”», «Die Zerstorung des “privaten” Satzesy,
«Phase der Erziechungy, «Phase der Integration», «Pause» ta «Entfremdungsphase».

B ocHOBI Takoro 4ieHyBaHHS JICKUTH i7iesl PO TEMATHUYHE CIPSIMYBaHHS
BHUCTAaBH SK BHCTAaBU-KPUTHUKA CHUCTEMH OCBITH, a TaKOX BCEIOTJIMHAIYOTO
KOH(OPMI3MY; CTPYKTYPHO Xk MU OQUMMO aJIF03110 HA KUTTEBHUM IIIAX JIOIUHHU.

[lepmia ¢a3a — 6e3MOBHa — TpUBAE 3 MEPIIOi MO TpeTio cieny. Kacmaposa
MOsIBa Ha CLICHI MPUPIBHIOETHCS JI0 HAPOKEHHS, BIH OYKBaJIbHO BUUTHCS XOJAUTH U
3 1HTEpecoM JociiKye cBiT. [Ipyra daza — yTomiuHa cBo0o/ja — OMUCYE TEPIioj
KUTTSI, KoM AuTUHA (a 1o cyTi Kacmap) roBoputh CBO€0, JIUIIE T 3p03yMIJIOO
MOBOIO 1, HE 0OMEKEHa CTPOTOI0 CTPYKTYPOIO, MOYKE BUBYATH HABKOJIMIIIHIN CBIT (3
4YeTBEPTOi N0 chboMy ciieHn). Tpets aza nepegdavae cripod BTPYTUTHUCH Y TIPOLIEC
Mi3HAHHS TUTUHA, TPOTIOHYIOYH i YK€ TOTOBY CUCTEMY 3HaHb, Ha SKY CITUPAETHCS
cotiyM (3 BocbMoi 1o 17-Ty crienn). 3a pylHyBaHHS TONEPEIHIX MIIXO0/IB CIIIYE
caM TIpoIleC BUXOBAHHSI, ITi/T YacC SKOTO JUTHHA IIOAHSI MYCHTh TIEPECTYIIaTH Yepe3
cebe, abu 3poOUTH Te, 1110 Ha3BaJU NMPABUILHUM O0aThKH Ta BuxoBaredi (3 18 mo 27).
da3a iHTErpallii, ’sTa 3a CIIUCKOM, 3 28-1 o 58-y ClIeHH, 3MaJIbOBYE NIEPi0/1, KOJIU
CWJI JUIsl CHPOTHBY HE 3aJMIIWIOCh, CYCHUIBHI HOPMHU 34al0ThCAd JOBOJI
NPUMHATHUMHU, a BIIUYTTSA €IHOCTI 3 CYCIUJIBCTBOM Ja€ BITYYTTS SICHOCTI Ta
noJjiermeHHs. Y 52-i clieHi npucyTHii MoHosor Kacnapa, sikuii MokHa MOJUIATH
3a ABoMa kputepismu. CTpyKTypHO Ha MPO30BY Ta JIPUYHY YACTHHH (Tapayielsb 3
JpaMoOI0 BIPIIOBOIO Ta MPO30BOI0) 1 3a 3MICTOM Ha TEMEpIlIHIA CTaH Tepos,
MUHYJUA Ta iX TOpiBHAHHS (icTopu3ye, cTBOproe muHysne Kacmapa 3 HyJs,
OJIFOJTHIOIOYM WMOTO Ta HAJal0ud MOKJIUBICTh TOBOPUTH IPO BIACHUN JOCBIJ,
MPAKTHYHO 3aCTOCOBYIOUH MOBY).

Koporka mnay3a, 59-ta cueHa, y XUTTI — HOpHUBLI 3aMUCIUTUCH TIPO
npUIyIIeH! emMouli Ta 0aXkaHHs, a y TBOpPl — YeproBe HaraayBaHHs IJisgadam, 10

BOHU 3HAXOIATHCS y Tearpl, a TaKOX IMpoBeAeHa mapainenb MK Kacmapom Tta
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PELUITIEHTOM, HAroJIONIEHHS Ha MAaHIMyJATUBHOCTI MOBHM Ta MOBLIB IUISXOM

dinanbHa ¢paza BiAUYKEHHS NouyumHaeTbes 3 60-i cueHW 1 Haramye
HEPBOBUH 3pUB: BIIOPSIAKOBAHICTh PYHHYETHCS, 3’ IBJSETHCS BITUYTTS BITUY>KEHHS,
a BHACIIJIOK I[LOTO BTpaTa TOTO, IO paHilie MOXHa OyJo BBaxxaTu co00r0 (y
Buniaaky Kacmapa — Sprachlosigkeit).

JItoquHa MPOTITOM YChOTO MHUISIXY CYIPOBOJKYETHCS MOBOIO, 1 HaBITh
KUBYUYHU MIEBHUH TEPI0J B 130JIALl11, BiJl [OTO HE BTEKTH B pe3yJbTaTi. A TaKOX HE
BTCKTH BIJl MaHIMYJAIIA, TOX Tpeba OyTH IayXe OOCpPEeKHHUM 1 3 THM, KOMY
noBipsaTH. ["aHzike 30epira€ aHOHIMHICTh JUKTOPIB, HE KaXKy4yH MPSIMO, KOT'O BapTO
OCTEpIraTUCh, 1 3MYIIIy€ MUIbHYBATH 3 YCIX OOKIB.

ABTOp Oepe 3a ocHoBy icTopito Kacmapa ["ay3zepa, uutyroun HaBiTh HOTo
aBToOiorpadiro, a takox 3amucu doepbOaxa, IpoOTE PaAUKAIBLHO BIIKHIAE YCI
HEMOTP10HI JeTai, NepepoOIIOI0UYr ICTOPIIO B ACIIO 30BCIM IHIIIE.

Bin HaTskae TisgadaM Ha CXOXICTh cBoro Kacmapa 3 MapioHETKORO
Kacnapne, mpoTe B TmepeaMOBI CTBEPIKY€, 10 HACHpaBlIl 1€ pajiie
@®paHKEHIITEH; HAIBHE CTBOPIHHS, 10 HEMIOJABHO 3’ SIBWJIOCH Ha CBIT 1 TEMeEp
pH3HKY€e OyTH BUKOPHCTAHUM JUIS CBOIX Ijijteil. oro Tako MOXKHA HOPIBHSATH 3
JUTHHOIO, TIPOIIEC HABYAHHS SIKOI TMOB’SI3aHUN 3 KOHIICTIIEID «MOBHHX ITOp»
JI. Bitrenmraitna: mo0 po3yMmiTH CBIT Tpeba 3HATH, SK HOro pO3yMIIOTH I1HIII
Cy0’€KTH MOBHOI CUCTEMH, a TAKOXK MOETHYBATH 3aCBOECHHS 3HAHD 13 CIIPSIMOBAHOIO
Ha 1€ JSUTBHICTIO.

[Tinkpecnroroun mapajaoKCaabHICTh TIPEBATIOBAHHS HACIIyBaHHS Haj
HETOBTOPHICTIO Ha KOPHUCTh coIllajizalli BiH 3MiHIO€ BioMy (¢pa3y Kacmapa Ha
3araipHiny: «Ilch mocht ein solcher werden wie einmal ein anderer gewesen ist».

[Ile y mepeamoBi ['aHnike 3a3Hayae, M0 1CTOPIS MPO «KOTOCh, XTO...», a B
XO0J1l HAaBYaHHSI JUKTOPH HABOISATH O€3J14 MPUKJIAIIB 3 IIUM caMuUM 0€30C000BUM
«XTOCHY, III0 HATAKAE HAM Ha CTIPOOU MOBHOTO CTUpaHHs ocobucTtocti Kacnapa.

HeBMiHHS XOAMTH i TOBOPUTHU MEPETBOPIOETHCS B JACIIO OLIbIIE, HIK

pocTo (Pi3MYHa HECIPOMOXKHICTh. Y TEPCIEKTHBI MMCbMEHHUKA II€ LIFOCTpaIlis
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O€3MOMIYHOCTI JIIOJIMHU TIepe]] CBITOM, KOJIM B HEi HEMae MOBH, a TOOTO CITIOCOOIB
YHOPSAKYBaHHS, a TaKoX MIATBEP/KEHHS CBO€l COLIAIbHO MPUHHATHOI
1IeHTUYHOCTI. be3naani pyxu y [bOMY BUMAJKY — MOKA3HUK BiJICYyTHOCTI MOPSAKY,
1 came yepe3 MOBY MOro MOKHA JOCATHYTH.

[IpuBaTHE MOBIIEHHS, SIK 1 OyIb-KHI KPEaTUBHUMN MPOSB, 3HEIIHIOETHCS, a
Ha 3aMiHY TUKTOPU MPOMOHYIOTh yCiM J00pe BioMi Te3u. Uepe3 BUBUECHHS CIIEPIITY
Ha3B MpPEIMETIB, a MOTIM 1 MOJEJIEH peueHb, I'epoil BUUTHCS CTPYKTYpYyBaTH,
knacudikyBaty, nopiBHioBaTu. [lepin 3a Bee, 11€ € MATBEPHKEHHSIM TyMKH, 110 BCi
noTpiOHI HaMm J1i yke BOHMcCaHl Y MOBHY cucTemy. I[lo-mpyre k, TaKUM YHHOM
JUKTOpU HamararoTbes 3pooutu Kacmapa nependauyBaHum, a oTke O€3NEYHUM 1
JOCTYITHUM JJIsl MaHITYJIALIH, TOJIOBHUM IHCTPYMEHTOM SKUX € MOBA.

PanTora 3mina B moBexinii Kacnapa, oro BiiMOBa BiJl MOBHO1 CUCTEMHU i1
MEKaHHS Ta OEKaHHS MOro KOIW, sIKI HAa LbOMY €Talll Pelnpe3eHTYIOTh CKIIa0BI
HOro pasimie LUIICHOTO $, CBIAYUTh MPO HOr0 HEMOXIIMBICTh HPUIUHATH
MPONOHOBaHUM cTaH crpaB. DiHanbHEe MOBTOpeHHs «Ziegen und Affen» moxHa
TPaKTyBaTH SIK MEPEICMEPTHI MOTYTM MPOTUCTOSITH HACWIBHUIIBKIA yHI(iKalli, a
OTK€ CMEPTh NIEPCOHAXKA, SIKA, K 1 B OPUTIHAIBHIN 1CTOPI1, B110YyJIach MO CyTi Yyepe3

BEJIMKY PI3HULIIO, ONO3MULII0, MK KacnapoM Ta cycninbCTBOM.
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PO3I1 1L IIJISIXY I CHOCOBY JMAAKTHU3ALIT TEKCTY JUIS
POBOTH 3 TPAMATUKO-CEMAHTUYHUM MATEPIAJIOM

3.1 OcobuuBocTi aMAaKTH3alii MOBHOIO MaTepiajqy B KOHTEKCTI II’€CH

«Kacnap»

HaiikpaiuM MeTo0M BHUBYEHHS MOBH € IHTETpallisi Y MOBHE CEpEIOBHIIIE,
IPOTE Taka MOXKIJIMBICTh BUIIAJA€ JAIEKO HE 3aBxaAu. HaBuaHHS 3a KOPAOHOM YU
MOBHI KJIyOH 3 HOCISIMU € TUM, IO YYEHb MOKE 3a0€3MEUUTH 17151 ce0e CaMOCTIMHO
a00 3a MIATPUMKU OaThKIB (3aJIEKHO BiJ] BIKY), POTE € OJIUH MPOCTHUM Ta JIEBUIN
Crocio0, SIK BUKJIaJlad MOXE T0JaTH MAaKCUMyM KOPHUCTI ¥ 3aJI0BOJICHHS Y IMPOIIEC
ONaHyBaHHS 1HO3€MHOI — L€ 3a0XOUYEHHS JIO CIOYKMBAaHHS KOHTEHTY I[IbOBOIO
MOBOIO.

MuctenTBo y 6araTh0X CBOiX IMpOsiBaX — JIITEparypa, Tearp, My3UKa — €
HE3aMIHHUM JDKEpEJIOM HE JIMILE 3HAaHHS IpPO MOBY, aj€ TaKOoX MICTUTh
COLIIOKYJITYPHI BIJIOMOCTI, NMPUHOCHTh E€CTETUYHE 3a/J0BOJIEHHS W aKTHUBIZyeE
MHCJICHHEBI TTPOIICCH.

BuBueHHs Ta onaHyBaHHsS MOBU € JIBOMa €TariaMy OJIHOTO IMpOILIecy, MpoTe
JUTSL IOCATHEHHSI 000X IJIe BaXJIMBOIO € «MOBHA rpa». [Ipoliec 0cBOEHHSI MOBU
JUTUHOIO Ta JIOPOCJIOI0 JIFOJUHOIO JIEIIO PI3HUTHCS, NPOTE HE3aMIHHUM €
JOCIIIJKEHHSI MOBHM Y KOHTeKcTax. JlJigs 1opociux BapTO BPaxOBYBAaTH TaKOXK
KOMYHIKaTHBHI W11 i 3BepTAaTH yBary Ha CTWJIICTHYHE 3a0apBJIEHHA Ta CTajl
rpaMaTUyHi CTPYKTYpH, aJpKe Ha BIIMIHY BiJ JIT€H BOHH HE MAIOTh CTUIBKU Yacy
Ha M1JCBIIOME BUOKPEMIICHHS 111a0JI0HIB Ta 3aKOHOMIPHOCTEH.

3a moninom ®epaunanna ne Coccropa MiAXiA A0 JOCHIKEHHS MOBHOI
KApTUHU CBITY M€ JBa aCIEKTH: CHHXPOHIYHUI (BUBYEHHSI MOBU HAa IEBHOMY €Tarll
PO3BUTKY) Ta [1aXpOHIYHUW (BUBYEHHS MOBHM Yy TIpolieci po3BUTKY). Came
CUHXPOHIYHUH MIIX1]] I0TTOMara€ BHOKPEMUTH JIEKCUYHI 1 TpaMaTHUYHI MpaBuiia Ta

HOpMU 00paHoi MoBH. ["aHKe y cBOIif I’ eci «Kacmapy cBiIOMO BUHOCUTD 3a Jy>KKU
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acmekT JlaXxpoHii, a pa3oM 13 HUM — PO3BUTKY MOBU Ta MHCICHHS, Ta
KOHIICHTPYEThCS Ha peajizallli MOBJICHHs uepe3 cTpyKTypH [15, c. 85]. Bin irHopye
KOMYHIKaTUBHY (DYHKI[I}0 MOBH, 30CEPEIKYIOUNCh HA MOBHUX 3HaKax SIK TaKuX (an
sich), ipoHI3yI0UM 3 TPHUBOAY iX OE3TyMHOIO BHKOPHUCTAHHS Ta IMiAKPECTIOIOYH
BIUTUB CYCIIJIBHOTO JIOTOBOPY Ha CIOCOOM IHTerparlii, mo nepeadavyae 101aTKOBI
IJIOIIMHU POOOTH 3 TEKCTOM.

Koxxna moBa 3a0e3nedye 1HAMBIAA CHEUU(PIYHUM 1HCTPYMEHTapieM IS
OpIEHTYBaHHS Yy CBITi, BCTAHOBJICHHS 3B’S3KIB 13 00’€KTaMH, PO3BUTKY OKPEMHX
chep OisUTbHOCTI Ta >XUTTA. [lorisim Ha CBIT 4yepe3 NMPU3MY OKPEeMOi MOBH —
JIaJEKTy, KaproHy, CICHTYy — MPU3BOAUTH O YCTAJECHHS y CBIJOMOCTI MEBHHUX
MIIXOMIB 70 >KUTTSA. MoBa Jonomarae Ta IiJIKazye€ MEXI BUPaXEHHS, MPOTE 1Ie
TaKOX O3HAyYa€ HasBHICTh OOMEXKEHb, MPO IO 1 HAEThCS y MEpIIiid YacTHHI 11’ E€CH,
Ha ertani HaByaHHs Kacmapa. Came 1o amOiBaJ€HTHICTh MOBH, SIKA € HE JIMILE
IHCTPYMEHTOM BHUPaKE€HHS CaMOOyTHOCTI, aje ¥ KOpPCTKHUM OOMEKyBayem
MUCJIEHHEBOCTI, 1 HAMAraeThCA MiIKPECTUTH Y CBOil poOoTi ["aHKe.

BiTreHmTaiiH nosICHIOE, 0 rpaMaTU4HI KOHCTPYKILII (PIKCYIOTBCS y Iam’sITi
IIe Ha eTall 3aCBOEHHS MOBH, a II€ 03HAYa€, 10 MO3KY NPOMOHYEThCS TOTOBUM
mabJIOH MHCIIEHHS, 3TITHO 3 SIKUM CJIOBa MYCATh OyTH PO3CTaBJI€HI B IMEBHIN
MOCJIIJIOBHOCTI: «SIKIIO 1 Mar0 HaMip YXKHUTH L0 (OpMy pEedeHHs, TO Mal TaKy
MO>KJIMBICTh TOMY, 1110 BMiI0 TOBOPHUTH TMO-HIMeLIbKoMy» [2, c. 197].

Buainsiors Tpu MOEINI ONMpalfoBaHHs JIITEPATypPHOTO TEKCTY: 1) KyJabTypHa
MOJIeJb (COLIOICTOPUYHUN KOHTEKCT); 2) MOBHA MOJENb (JIGKCUKO-TpaMaTUYHUN
aHai3); 3) MoJienb IEPCOHATIBLHOTO 3pOCTaHHA ((hOpMyBaHHS TyMOK, CTaBJICHHS /10
npouutanoro) [7]. Jns yuniB TBip ['aHKe MOKe CTaTH KOPUCHUM Y IBOX aCHEKTax:
JIHTBICTUYHOMY (TpaMaTHYHO-JIEKCUYHOMY) Ta CYTO IHTEPIIPETAIITHOMY, TOX MU
3aCTOCYE€MO MOBHY MOJEIb Ta MOJIENIb IEPCOHATBHOTO 3pDOCTaHHSI.

TakuM 4YMHOM, TBIp MPOINOHYE IIUPOKE TMOJE MOMXIMBOCTEH SK JUIs
BUKJIa/1a4yiB MOBH (Ha NUIAXY MOKPAIEHHS METOUKH BUKJIAIaHHS ), TaK 1 JIJIs1 YUHIB
(y mpotieci BUBYEHHSI MOBH J1JI1 HA0YTTsI HOBOT'O CBITOIVISITY Ta METO/IIB BILIUBY Ha

CBIT).
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3.2 Komiuiekc IMIaAKTHYHOI0 MaTepiajty AJis1 po00TH 3 JIIHTBO-CEeMAHTHYHUMH

ABHIIIAMHU

Kommiekc nuaakTH4HOro Matepiaily JUuisl OIpalfoBaHHS II'€CH-PO3MOBU
«Kacnapy, Ilerepa I'annke, Oyae mogaHo y BUIVISIL IUIAHY-KOHCHEKTY 3aHSTTSL.
OcCKinbKH TBIp HE BUBYAETHCA HI B YHIBEPCHUTETCHKIHM, HI THM Made y IIKUIbHIN
nporpami, BiH MoOke OyTH ONpanbOBaHUM y Mexkax 3aHATTS 3 I03aKJIacCHOIO
YUTAHHA I11]] 9aC Tapy MPAKTHYHOTO KYypCy HIMEIbKOI MOBH.

Po6ora 13 TekcTom mnepeadavae HAsBHICTh B Y4YHIB MPOCYHYTOT'O pPIBHS
BOJIO/IIHHSI MOBOIO, aJ[)ke po0O0Ta 13 TEKCTOM Opl1€EHTOBAaHA HAa KOHUENTYaJIi3yBaHHS
pPO3yMiHHSI MOBJIEHHEBO-MOBHOI creuudiku; 1e poOoTa 3 amapaToMm Mo0YyI0BU
PO3YMIHHSI MOBH SIK CUCTEMH, HAA1JIEHOI BJIACHOIO CIIeU(IKOI0, Ta TAKO1, III0 MOXKE
OyTH IHCTpYMEHTAII30BaHa, MPUUYOMY IHCTPYMEHTAJI3alllsl HE MAa€ HEUTPAIbHOIO
XapaKkTepy.

Tema: Hauslektiire: Verhiillte sprachliche Gewaltsamkeit («3aByanroBane
MOBHE HACHJIISN» ).

Lisi ypoky:

Ilpakmuuna: po3BUBaTH HABUYKH KPUTHUHOTO MUCIICHHS M aHaJi3y TEKCTY
1HO3€MHOIO MOBOIO; (hOpMYyBaTH CUCTEMY T'pPaMaTUYHUX CTPYKTYp AJIA peajizarlii
KOMYHIKaTHUBHOT IT1JI1 «BILJTUBY.

Ocgéimna: pO3WMPUTH 3HAHHS YYHIB MPO HIMEILKOMOBHY JITEPATYpY;
NOTIMONTH 3HAHHS YUHIB PO KOHIIETITH MOBH Ta MOBJICHHSI.

Pozeueanvna: po3BUHYTH HABUYKM BHOKPEMJICHHS 3aKOHOMIPHOCTEHM Ta
3B’SI3KIB MIDK MOBHUMH SIBULIAMU; PO3BHHYTH 3HATHICTh PO3MI3HABaTH (PYHKIII1
MOBHHX 3ac00IB y KOMYHIKaTHUBHIN CHUTYyallii; pO3BUHYTH HABUYKH BHUCIIOBJICHHS
JTYMKH 1HO3€MHOI0 MOBOIO B cUTyaIlii «OOroBOpeHHs TPOUYUTAHOTOY.

Buxoena: npuiienutu r000B 10 MOBU SIK IHCTPYMEHTY JOCSTHEHHS L1JEH;

BHUXOBATH €CTCTUYHUN CMaK.
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Oonaonannsa. Ttexcr 1 ecu-posmoBu  «Kacmap», Ilerepa ['annke;
npe3eHTallig Ha TeMy «Kacmap I'ay3ep — nutuna €Bponuy; IHTEpaKTUBHA JOUIKA YU

IPOEKTOP; JTUCTKU 3 MaTepialaMu J10 3aB/IaHb.

Stundenverlauf
I.Organisatorischer Moment — 2 Minuten

Lehrkraft: Einen schonen guten Tag! Zeigen Sie mir mal ein Herz mit Thren
Hénden.

Die Studierenden zeigen es.

1. Ankiindigung des Themas — 2 Minuten

Lehrkraft: Sehen Sie? So kann man Menschen durch Imperative beeinflussen
und sie dazu bringen, das zu tun, was man will. Die Sprache ist in dieser Hinsicht
sehr machtig, und wir werden jetzt im Unterricht unsere Gedanken iiber ihre
manipulative Natur strukturieren.

Lehrkraft: Wir werden dariiber sprechen, wie das Vorhandensein
grammatikalischer Strukturen in der Sprache unseren Gedankengang bestimmt und
wie Menschen ihre Rede automatisieren, und zwar am Beispiel von Peter Handkes
Sprechstiick «Kaspar.

M. Hauptteil — 60 Minuten

1. Prisentation «Kaspar Hauser — das Kind Europas» — 10 Minuten

Die Lehrkraft zeigt eine Prdsentation iiber die historische Figur von Kaspar,
um den Studierenden zu helfen, die Parallelen zwischen der Geschichte und dem
Stiick zu erkennen. Dadurch kann man die Intentionen des Autors besser verstehen.
B.  Einfiihrung in die Textanalyse — 3 Minuten

Lehrkraft: Wir analysieren nun die grammatikalischen Strukturen, die von
den Einsager verwendet werden, um Kaspar zu beeinflussen, und iiberlegen, wie sie
bei uns gebraucht werden kénnen und wie ihre Existenz unser Denken bestimmt.
C.  Arbeitim Plenum — 47

1. «Duy als Indefinitpronomen — 7 Minuten

Lehrkraft: Lesen wir die Szene 14, ndmlich die Zeilen der Einsager.
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Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Du kannst dich héren. Du wirst / aufmerksam. Du wirst mit dem / Satz auf
dich aufmerksam. Du wirst / aufmerksam auf dich. Du stoBt / auf etwas, wodurch
der Satz unter- / brochen wird, wodurch du auf- / merksam werden kannst, daf3 du /
auf etwas gestoflen bist. Du wirst / aufmerksam: du kannst aufmerk- / sam werden:
du bist aufmerksam.» [18, c. 20]

Lehrkraft: Was ist hier in Bezug auf die Grammatik interessant? Welche
Bedeutung hat dies im Text und im Leben?

Die Studierenden beantworten die Frage.

Erwartete Antwort: Hier wird «du» anstelle des unpersénlichen Pronomens
«many verwendet, was nicht sehr respektabel ist, aber die Person dazu bringt, die
Worte personlich zu nehmen. Im Text ist dies eine Anweisung fiir Kaspar, aber auch
fiir den Leser. Das Vorhandensein bestimmter Konstruktionen in der Sprache ldsst
uns auf die entsprechenden Aspekte des Lebens achten, vor dem hier gewarnt wird.

Lehrkraft: Das stimmt! Dariiber sprechen wir noch spéter.

2. Infinitiv als Imperativ — 6 Minuten

Lehrkraft: Lesen wir ein Teil der Szene 17, ndmlich die Zeilen der Einsager.

Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Die Einsager reden sehr heftig auf / Kaspar ein: / Ordnen. Stellen. Legen.
Setzen. / Stellen. Ordnen. Legen. Setzen. / Legen. Stellen. Ordnen. Setzen. / Setzen.
Legen. Stellen. Ordnen. / Ordnen. Stellen. Legen. Sitzen. / Stellen. Ordnen. Sitzen.
Liegen. / Sitzen. Liegen. Ordnen. Stehen. / Stehen. Sitzen. Liegen. Ordnen. / Liegen.
Stehen. Sitzen. Geordnet sein:» [18, c. 24]

Lehrkraft: Welche grammatikalische Struktur ist zu erkennen? Wofiir wird
sie verwendet?

Die Studierenden beantworten die Frage.

Erwartete Antwort: Wir sehen den Infinitiv als Ersatz fiir den Imperativ. Dies
ist in der Umgangssprache tiblich, um einen kurzen Befehl zu geben. Im Kontext des
Stiicks wird er in der letzten Phase des «Austreibensy» des Kaspars Satzes verwendet,

als abschlieffender Punkt. Das Vorhandensein einer solchen Struktur im Deutschen
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bedeutet, dass man eine Person abrupt und nicht sehr hoflich ansprechen kann (was
eine Haltung widerspiegelt), aber solcher kurzen Form spart Zeit.

Unsere alltiglichen Prozesse konnen genauso als Infinitive gestaltet werden.
Denken wir mal an unseren Schulalltag, hier kann man sich auch eine Szene
ausmalen, wo Anweisungen als Infinitive klingen: ,, Aufstehen. Setzen. Schreiben.
Lesen. Sprechen. Schweigen. Antworten. Korrigieren. Horen. Zuhéren. Fortfahren.
Gehorchen. Aufstehen. Weggehen. *

3. Impersonalpronomen zur Verallgemeinerung — 27 Minuten

Lehrkraft: Kommen wir nun zum nichsten Punkt, Szene 25.

Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Von Geburt an ist allen eine Fiille von Fahigkeiten gegeben.

Jeder ist fiir seinen Fortschritt verantwortlich.

Jeder Gegenstand, der schadet, wird unschéadlich gemacht. [...]

Jeder Schritt erweitert den Gesichtskreis.» [18, c. 35]

Lehrkraft: Konnen Sie sich zu einer dieser Thesen dullern? Sind sie fiir Sie
wahr?

Die Studierenden geben ihre eigenen Antworten.

Lehrkraft: Wunderbar. Gucken wir uns die ndchsten Sitze an.

Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Die Arbeit entwickelt bei jedem das PflichtbewuBtsein.

Jede Neuordnung erzeugt Unordnung.

Jeder fiihlt sich verantwortlich fiir das kleinste Stdubchen auf dem Boden.

Jeder, der nichts besitzt, ersetzt den Besitz durch Arbeit.» [18, c. 35]

Lehrkraft: Woran erinnern Sie diese Satze?

Erwartete Antwort: Diese Sdtze klingen wie politische Slogans.

Lehrkraft: Was glauben Sie, warum diese Sdtze in dem Stiick vorkommen?
Achten Sie nicht darauf, warum die Einsager es gesagt haben, sondern darauf,
warum der Autor es geschrieben hat.

Erwartete Antwort: Die Politik befasst sich mit der Regulierung der

Gesellschaft im Staat. Sdtze mit «jedery» schaffen ein Gemeinschaftsgefiihl, lassen
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die Menschen sich verantwortlich fiihlen und erleichtern so die Kontrolle der
Massen.

Lehrkraft: Das ist richtig! Die nichsten Sitze haben auch den gleichen
Zweck. Was ist das?

Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Der Tisch ist ein Versammlungsort.

Der Raum sagt iiber den Bewohner aus.

Die Wohnung ist die Voraussetzung fiir ein geordnetes Leben. [...]

Die Fingerndgel sind ein besonderer Gradmesser fiir Ordnung und
Sauberkeit.

Mit einem freundlichen Licheln andeuten, da3 du die Arbeit gerne tust.» [18,
c. 35, 38]

Erwartete Antwort: Es handelt sich um die allgemeinen Lebensregeln, die
Verhaltensregeln in der Gesellschaft, um ein gutes Mitglied zu sein, und die Regeln
der Etikette.

Lehrkraft: Was denken Sie, welche Rolle all diese Sitze, die wir uns gerade
angesehen haben, in der Sprache spielen?

Die Studierenden beantworten die Frage.

Erwartete Antwort: Diese Sdtze ermoglichen das Aufstellen von Regeln, die
fiir alle gelten, und Verallgemeinerungen. Generalisierungen ermdglichen die
Manipulation von Fakten und verringern die Lust, kritisch zu denken und mehr zu
lernen.

Lehrkraft: Wir horen jeden Tag einige Verallgemeinerungen und gewdhnen
uns an sie. Aber welche Verallgemeinerungen gibt es schon seit langem, werden
von Generation zu Generation weitergegeben und spiegeln die Realitit wider?

Erwartete Antwort: Sprichworter und Spriiche!

Lehrkraft: Sind Sie der Meinung, dass sie einen groflen Einfluss auf unser
Leben haben?

Die Studierenden geben ihre eigenen Antworten.

Lehrkraft: Nun werden wir Kaspars AuBerung analysieren.
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Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Alles, was knallt, ist nur eine Tischlade: alles, was brennt, ist nur eine
aufgesprungene Lippe: alles, was Widerstand leistet, ist nur ein umgefallener Besen:
alles, was sich in den Weg stellt, ist nur hoher Schnee: alles, was schaukelt, ist nur
ein Schaukelpferd: alles, was baumelt, ist nur ein Lederball: alles, was sich nicht
bewegen kann, ist nur eine Schranktiir.» [18, ¢.38]

Lehrkraft: Welche Bedeutung haben diese Worte in Bezug auf Kaspars
Denken?

Erwartete Antwort: Er horte auf die Lehrkraft, die ihm die
Verallgemeinerung beibrachte, und begann, selbst falsche Schlussfolgerungen zu
ziehen. Mit anderen Worten: So haben die Einsager ein gedankenloses Mitglied der
Gesellschaft erzogen.

4. Modalverben — 7 Minuten

Lehrkraft: Wir werden nun einen Teil von Kaspars Monolog lesen. Wir
haben bereits iiber die Verwendung von Verallgemeinerungen gesprochen. Was
sehen wir hier noch?

Jemand aus der Gruppe liest den Text laut vor.

«Jeder muB frei sein / jeder muf3 dabei sein / jeder mull wissen was er will / keiner
darf den Drill / vermissen / lassen / keiner darf sich morgens hassen / jeder muB3 sein
Leben leben / jeder muf3 sein Bestes geben / jeder mul3 sein Ziel erreichen / keiner
darf iiber Leichen / gehen / keiner darf im Winkel stehen / jeder muf3 jedem in die /
Augen schen / konnen / jeder mull jedem das Seine gonnen» [18, c. 84-85]

Erwartete Antwort: Modalverben.

Lehrkraft: Genau! Wir wissen, dass Modalverben auch als Einschrankungen
verwendet werden. Sie schrinken ein, was wir physisch tun konnen, was uns erlaubt
ist, und wozu wir verpflichtet sind. Was bedeutet es also, wenn Kaspar Satze mit
Modalverben in einer Reihe verwendet?

Die Studierenden beantworten die Frage.

Erwartete Antwort: Das bedeutet, dass sein Unterbewusstsein den Grad der

Kontrolle der Sprache entdeckt hat. Im Gegensatz zu der Wiederholung von
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Satzmustern, die wir zu Beginn des Stiicks gesehen haben, sind diese Sdtze nicht nur
automatisiert, sondern in gewissem Sinne auch hysterisch. Das erkennen wir auch
daran, dass seine Stimme wdhrend des Monologs lauter wird und eher an einen
Einsager erinnert.

Zusammenfassung des Unterrichts (Partnerarbeit und Plenum) — 13

Minuten

Lehrkraft: Wir haben viele Beispiele besprochen. Ich mdchte Sie nun bitten,
in Paaren iiber den Satz zu diskutieren, den Sie auf dem Blatt am Ende sehen. Sie
konnen sich die wichtigsten Punkte notieren, denn in 7 Minuten bitte ich Sie, Thre
Ergebnisse mit der ganzen Gruppe zu teilen.

«FEin Satz, dem noch ein Satz folgen muB, ist unschon und ungemditlich.» [18,
c. 31]

Nach 7 Minuten berichten die Studierenden iiber ihre Ergebnisse.

Erwartete Antwort: Die sprachliche Darstellung der Realitdt sollte bequem
und leicht zu verallgemeinern sein. Dies erleichtert die Manipulation, da solche
Aussagen eher in Erinnerung bleiben und akzeptiert werden. Sie erweckt auch
Vertrauen und unterliegt keinen Zweifeln, was ein Gefiihl von Ordnung und
Harmonie schafft.

Hausaufgaben — 3 Minuten

Lehrkraft: Heute haben wir gelernt, wie wir andere Leute beeinflussen
konnen, aber wir haben auch bemerkt, wie wir von Sprache kontrolliert werden. Ich
bin mir sicher, dass dies ein sehr philosophisches Thema ist. Eure Hausaufgabe
besteht also darin, eine 7-miniitige Rede zum Thema " Sprachliche Gewalt"
vorzubereiten. Interpretieren Sie das Thema, wie Sie wollen, lassen Sie lhrer
Fantasie freien Lauf!

3aJie’kHO BiJ KypCy Ta pIBHS MOBH CTYACHTIB YPOK MOKE€ MPOBOAUTHUCH 3
¢bokycoM Ha rpaMaTtuyHii (TIOBTOPEHHS Ta 3aKpiIJIEHHS BUBYEHUX (QopM) abo

IHTepIpEeTaLiiHIN CKIaT0BIMH.
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BucHOBKM 10 TPETHOT0 PO3iLy

VY m’eci «Kacnap» lNanake migiiiMmae He OJHY BaXXJIMBY TeMY: MIJIX1iT J0
BUKJIAJIAaHHS MOBH, aBTOMATH3allisl IIiJT Yac 3aCBOEHHS Ta BUKOPWUCTAHHSA,
HEOOX1IHICTh MOBH JIJIsl 1HTErparlii B CyCHUJIbCTBO, a TAaKOXX HACIIIKH, SKI Mae
3aKPUTICTh M€l cUcTeMH 1Sl TroAuHU. OCKIUIBKM TeMa BHUKJIAJaHHS CTOCYETHCS
Oe3mocepelHbO  BHKJIAQAadiB, Yy TMpOIECi IUAaKTH3aIlii Marepialy BapTo
30CEpPEAUTUCH Ha MOBI SIK KOHIIETITI.

Jlnst eeKTUBHOTO OIaHyBAaHHS HOBOI MOBH Y4Y€Hb MTOBHHEH MPOUTH eTar
«MOBHOI I'pH», KOJH BiH CHIBBIIHOCUTH CJIOBA 3 SIBULIAMU W Ha MPAKTHUI[l BUBYAE
byHKIIi OKpeMHX BHUpa3iB Ta KOHCTPYKIH. [l Takoro croco0y HaBYaHHS
BOKJIMBUN KOHTEKCT. ['aHaKe X y CBOid m’eci mojgae MOBHI (opMynu mo3a
KOHTEKCTOM, IIPOIIOHYIOYH MO CYTi BUOIPKY MPUKJIIAIIB JJO OCHOBHUX IpaMaTHYHHUX
TeM. TakuM YMHOM KOHIIENT «MOBHOI TpW» BHHOCHTBHCS 3a MEXKI TBOpY, 1
TPaKTyBaTH CEHCH PEUYCHb JOBOJIUTHCS BIMIITOBXYIOUHCH BiJ 3amUTaHHS: «SIknii
CEHC / 3MICT BKJIaJIaB y 1€ aBTOP?»

Texkct TBOpY JMO3BOJIAE YTBOPUTH KiUTbKa KOMIUICKCIB JAWIAKTHIHOTO
Matepiaixy, IpoTe MU 30CEpPEAMINCh Ha TeMl «MOBHOTO HACWJUISH), MOPIBHSBIIU
KOHCTPYKIIii BIUTUBY TUKTOPIB Ha Kacmapa 3 BIUTMBOM HasIBHOCTI ITUX KOHCTPYKITIH
Ha Hac sSK Ha HOCIIB MOBH. 3aHATTA Ma€ JBa acCleKTH: TpaMaTHYHUN Ta
IHTEepIpeTaLlHIN. Y MeKax rPaMaTUYHOTO ACTIEKTY MU MPOMOHYEMO OIPaIlOBATH
matepian Ha Temu: «''Du’ als Indefinitpronomeny, Infinitiv als Imperativ,
Impersonalpronomen zur Verallgemeinerung, Modalverben, — npoanaiizyBaBiim
NPUKIAAN B KOHTEKCTI TBOPY. Y MEXKax IHTEPNPETaliifHOTO MU BBaXKa€MO
JOLIIBHUM 3arJuOMTUCh Y pO3yMIHHA BcecuibHOCTI MoBH Ilerepom I'anake i
chopMyBaTH BIIACHUI TTOTJISAI.

B Mexax miaAroToBIeHOro HaMH 3aHSITTS YUHI MalOTh MOXKJIUBICTh HE JIUIIIE
MOTIPAKTUKYBAaTH YUTAHHS Ta MOBJICHHS, PO3BUHYTH HaBUYKW aHAIN3y TEKCTy Ta
BEJICHHSA JUCKYCIH, ajie TaKOoX JOCTIIUTA 3HAYEHHS OKPEMHUX TpaMaTHYHHUX

KOHCTPYKIIM Yy KOHTEKCTI MOBHOT cucteMu. Ha npukani TBopy y4uHi 3p03yMitOTh,
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SK TIpaBWJIa MOBH BIUTMBAIOTH HA HAITY CB1OMICTh, MPOCIIIKYBABIIY Tapaiesi Mix
BUKOPHUCTAHHSAM IMX CTPYKTYp TUKTOpaMHU Ta 3aCTOCYBaHHSIM iX y pealbHOMY

SKUTTI.
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BUCHOBKHA

JocnimkeHHs: 0coOIMBOCTEH CMUCIIOBOI Ta (opManbHOI TpaHcdopmartii
ictopii Kacmapa I'ayzepa y m’eci-po3mosi Ilerepa TI'annke «Kacmap» Oyno
3[1HCHEHE IUIAXOM OIPAIIOBAHHS, BUBUECHHS, aHAJI3y Ta IPYNyBaHHSI CMHUCIOBHUX
Ta JIIHFBICTUYHHUX SIBUIL. 32 METy OYyJIO MMOCTABJIEHO BUOKPEMUTH CMHUCJIOBI 1Iapu
TEKCTYy Yepe3 BU3HAYCHHSI 1ICTOPUYHOT, (PaKTUYHOI Ta CTUIIICTUYHOT CKJIaI0BUX.

VY nepmoMy TEOpeTUYHOMY PO3/Iiii OyJI0 BH3HAUYCHO CHEIU(DIKy IT’€CH-
PO3MOBH $IK JKaHPY 1 BUALICHO ii poJib y TeM1 TBOPY.

VY 30-x 20 cromittsa pokax b. bpexT mpupiBHIOE niTepaTtypy 0 paiio,
HaroJIOUIyIOYM Ha BIJICYTHOCTI BIUIMBY Ha CIOKMBaya, a Mi3HILIE 3al04aTKOBYE
«EMIYHUNA TeaTpy, MPOMOHYIOUU TIIAJlayy IOXHUBY JUIsl PO3AYyMIB 3aMICTh CYTO
€MOLIIMHOTO Tepe3aBaHTAKEHHS. 3Ba)KalOUM Ha 1€ 1 Ha 3pOCTaHHS I1HTEpecy
MUCJIHUTENIB JO TEMU MOBH Ta MOBJIeHHS, [leTep ['aHnke cTBOpIO€E BIacHUM MiAX1T
110 300pak€HHs J1MCTBA HA CIEHI. 3aJIMIIal0Yu B apCeHasl aKTOPIB JIUIIE CIIOBA,
3MEHIIYIOUM 3HAUYEHHS PEKBI3UTY Ta BEAYYH 3 MyOJ1KOIO MOBHO-MOBIIEHHEBY TPY,
BIH NOYMHAE MHUCATH «II’€CH-PO3MOBM». OCOOIMBOCTAMHU >KAHPY € pyHHYBaHHS
«YETBEpTOi  CTIHW», CIOHYKaHHS [0 PO3AyMIB Ta HaroJOIIeHHS Ha
TeaTpali30BaHOCTI MJINCTBA. Yce 1€ 3MYIIye pEluMieHTa OyTH YBaXXKHHM Ta
BAyMJIMBO cHOpuiiMaT 1no0ayeHe 1 CcTa€e Ha 3aBaJl AUCTAHI[IHOBAHOMY,
HEYCBIJJOMJICHOMY CTIOCTEPEKEHHIO.

BpaxoByroun Buie 3ragasi (aktopu, crBopeHHsi «Kacmapa» sk m’ecu-
PO3MOBH, TMO-TIEpIlIe, 3YMOBJICHO PO3BUTKOM (GuT0COPChKOI AYMKHA Ta cdheporo
IHTEpECIB aBTOPa; MO-JIPYyTe K, € BIATUM BUOOPOM SK JIJIsl BUKIIay icTopii Kacmapa
(HaBYaHHSI «MOBJICHHS Y€pe3 MOBJICHHS ), TaK 1 IJIs1 Pe3yJIbTATUBHOTO JOHECEHHS
nymMku (UTIOCTparliss BIagud MOBHU 4Yepe3 (OKyCyBaHHS Ha TIPOIECT «MOBHOTO

po3mnaay»), y 4oOMy MU NIEPEKOHAIIUCH Yy TPAKTUYHIN 4acTHHI POOOTH.
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VY nepiromy x po3aim Oysio AOCHIIKEHO Pi3HI NEPCHEKTUBU CIIPUUHSIITTS
oOpa3y Kacmnapa I'ay3epa B niTepaTypi, a TaKOX BU3HAUEHO NPU3MY, YEpe3 SIKY
nepeaae icropiro ['aHmke.

IcTopis Kacnapa — 3aragkoBoro 3Haiu, 0 Maib>ke He BMIB PO3MOBJISITH 1
Jeb XOAUB — CKOJIMXHYJA CYCIHIIBCTBO 19 cTOpivus, 3MYCHUBIIU 3aMHCIUTHUCH 3
MIPUBOJIY 3HAYCHHS COIliaji3aiii, BUXOBaHHS Ta MpUpOau JtoauHu. Y TBopax [loms
Bepnena, Paitnepa Mapii Pinbke, Knayca Manna ta SIko6a Baccepmanna Kacmap
3’ABISBCSA 1 SK POMAHTH30BAaHWM, IIOBEPXHEBUW 00pa3; 1 SK EMOIIHHUH,
YKaJIICIUBHM, 300payKeHUI Y IEPCHEKTUBI AUTA40T0 a0’103y. A. P. pon doepbax Ta
J1. [Tetepc posrisiaany Horo icTopito Ik KpuMiHaIbHUM Tipenenent. [Ipore 'anake,
B3sBIIM 32 OCHOBY «Jloriko-¢utocodcrkuii Tpaktat» JI.BiTrenmraiina, nodauns
MO>KJIMBICTh JOCITIUTH 3HAYEHHS MOBHM Ta MOBJICHHS Y JKUTTI JIIOJIMHU, @ TaKOXK
3aCyJUTH 1X Hel0ane BUKOPUCTAHHS.

[IpoananizyBaBiin poOOTU MOro MOMEPEAHUKIB, MU MOXEMO 3POOUTH
BHUCHOBOK, III0 XOY aBTOp 1 HE MPETEHYE€ Ha ICTOPUYHICTh, MPOTE Yepe3 pyX Bij
KOHKPETHOTO /IO 3arajJlbHOr0 W HaBHAKh BIH JOCHIIKYE€ HOBY CTOPOHY MIYIII
Kacnapa: nmpotuctosiHHg MK OakaHHSIM TMPUHAJIEKHOCTI CYCIUIBCTBY M CTpaxom
BTpaTu iHAMBIAyanbHOCTI. Ll mpoOnemMa sikHalikpallle nepeaaeTbesi Yepe3 MOBY,
AKa 1 € UM 3aC000M 3B’A3KY Ta KOHTPOJIIO, a TAKOXK (POPMY€E yHIKaJIbHE MOBHE TJIO
I’ €CU-PO3MOBH.

Cnuparourcs Ha 10pobok Y. Crpyse, I. Prone, I. Ceprypica, M. Mikchepa,
A. pon Kotue, I. Taiinna, I'. ®anskenmraiina, M. Jlypuaka, NpUcBIY€HHI TBOPaM
lannke, y Tomy uumchmi «Kacmapy», MU TpoaHami3yBaJd TBIp 1 JOCHIIWAIN
eKCTIIEpUMEHTAIbHUM MiAX1J aBTOpa JI0 OpraHi3allii TeKCTy Ta BUCBITJICHHS i7iei B
JIPYroMy, TPaKTUIHOMY, PO3ILI1 POOOTH.

HaiikpamuMm migxoaoM 10 BUILIEHHS CTPYKTYPHOI OpraHi3ailii TEKCTy €
noxin I. Ceprypica Ha 7 ¢a3: «Sprachlose Phase», «Phase der “privaten Sprache”
oder der “utopischen Freiheit”», «Die Zerstorung des “privaten” Satzes», «Phase
der Erziehung», «Phase der Integration», «Pause» Tta «Entfremdungsphase». Bin

JI03BOJISIE TIOJITUTH TEKCT 1 32 HyMEPAIIIEI0 CIEH, 1 32 «CIOKETHUMUY) 3MIHAMH, a
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TAaKOXX Harajaye eTanu >KUTTA JIIOAWHU BiJl HApOUKEHHS [0 Mepioay KpHu3u
1IEHTUYHOCTI (BiauyxkeHHs). OCKIJIbKA B OCHOBI I1"€CH JIKUTh IIPOLIEC BUXOBAHHS,
HaBYaHHS MOBH, MOBAa CTa€ METa()OPUUHOIO CEPIIEBMHOIO ICHYBaHHS JIOJUHH, a
yepes MUIAX BiJ 0€3MOBHOCTI JIO BIIUY>KEHHSI MOJKHA CIIOCTEpIraTH Kpax cy0’ €KTa
i Biagor MoBH. HasiBHICTE may3u (DYHKIIIOHAIBHO CIYTy€ HaraJyBaHHSIM IPO
CLIEHIYHICTh JIHCTBA, a TaKOX — 3aBIJIKH CBOiM 3allOBHEHOCTI TaKHUMH K
MEXaHI30BaHMMH T0JIOCAMHU PEANbHUX OpPaTOPIB — HATSIKAE PEIUMIEHTY Ha HOTO
cxoxicTh 3 Kacmapom (pu3uk ManimyJsiii 3 00Ky CyCIiIbCTBA).

B onniit 13 ocranHixX ciieH Kacnap mporosoliirye MOHOJIOT, SIKMil 3MICTOBO
MO>KHA MOJUTUTH Ha 3 YACTUHM: TETEPIIIHINA CTaH Teposi, MUHYJIUN Ta OPIBHIHHS.
TakuM dYHMHOM aBTOpP CTBOPIOE TEPOIO TakK 3BaHE MHHYJE, SKE 03BOJIIE
BUKOPHCTOBYBaTM MOBY 3a NpPHU3HAUEHHSM — abOu TOBOPUTHU TMPO JIOCBI.
TunorpagiyHO TEKCT Ma€e XapaKTEpHE pO3TallyBaHHS y Bl KOJOHKH, 110 CTBOPIOE
ono3utito Kacnap — qukropu (1HAMB1A — COLIIYM / yYEHb — BUKJIa1a4).

[IpoTsirom poGoTu OyJi0 IpoaHATI30BaHO W CHUCTEMAaTH30BAaHO JIIHIBO-
CEMaHTUYHE 0araToMaHITTA E€KCIepUMEHTalIbHOI poOoTH ['aHake 31 3MICTOM Ta
TEKCTOBUMH €JeMeHTaMUu. Mu nNifIIM TakuxX BHCHOBKIB: 1) MoBa Beae 10
KOH(popMiI3My; 2) MOBa OOMEXye IUTIOpalli3M TyMKH; 3) 1HAKUIICTh BHUKJIIMKAE
BIJIUYTTS 3aTPO3M Yy COIliyMy; 4) MOBa BeJi€ 10 BIOPSIKYBaHHS CTOCYHKIB 31 CBITOM
1 3 co0010 (103BOJIIE pO3yMITH cebe il CBOE Miclle y CYCHUIbCTBI; 5) cuctema
COLIIAJIBHUX CTOCYHKIB 1 MOJI€JIl MUCJIEHHSI 1HTETPOBaH1 y MOBY; 6) JIIOJIU MarOTh
TEHJICHI[II0 JI0 BIJICTOPOHEHHSI BiJl CBOI'O MOBJICHHsSI (MOBa TIEpeCTa€ CIyTryBaTu
3ac000M KOMYHIKaIIii).

Y MeroauuHIM YacTUHI MU MPOJEMOHCTPYBAIM W y3arajJbHWIM ILISAXU
TUAAKTU3AI] MaTepialy I’ €CH IS UTIOCTpallli YYHSIM BIUTUBY MOBHU Ha JIIOJUHY.
Mu po3risiHy M TEMY «MOBHOTO HACHILJIS) HA MPUKJIIA1I KOHCTPYKIIIH, SIK1 BXKUBAIIU
TUKTOpH Juis BBy Ha Kacnapa, po3iOpaBiiid MeTy Ta pe3yJbTaTH, MOPIBHSBILN
MPOCTIP TEKCTY Ta peaybHe XUTTSA. [ pamatnuny 0a3y CKIIaIaloTh MaTepiaid 3
Tekcty Ha Temu: «'"Du" als Indefinitpronomen», Infinitiv als Imperativ,

Impersonalpronomen zur Verallgemeinerung, Modalverben. Ileit komekc
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JTUAAKTHYHOTO MaTepialy JO3BOJMTH YYHSM HE JIUIIC MONMPAKTUKYBAaTH YATAHHS U
aHai3 TEKCTY, aje ¥ JOCIIANTH 3HAYCHHS T'PAMAaTHYHUX KOHCTPYKIIH y CHCTEMIi
MOBH, Ta 3PO3YMITH, SK MOBa MOJXXE HE JIAIIE JOMOMOTTH PO3KPUTH TBOPUHUI
MOTEHII1aJI, ajie ¥ CTaTH HEeITOOOPHUM OOMEKYyBadeM.

[TincymMoByrO4H, CTBEpDKYBAaTHMEMO, IO TIOCTABJICHY METy OyIo
JOCSITHYTO, a 3aBHaHHS BHUKOHAaHO. [lepCreKTHBU MOJANBIIOTO BUBYEHHS
MOJIATAIOTh Y MPOJOBKCHHI OIpallfoBaHb JpaMaTHYHKUX TBOPIB [ aHKke, CTBOPEHHI
KOMITJIEKCY JOCIHIKEHh HOTO TBOPYOTO JOPOOKY dYepe3 IOTMOBHEHHS YKe
3MIMCHEHUX JOCTIIKeHb Mpo3u ['aHake depe3 aHaJIoriyHl B LIapUHI JpaMaTyprii,
PO3IIUPEHH] KapTUHH aBCTPINCHKOI JiTepaTypu B YKpaiHCbKOMY

JTepaTypO3HABCTBRI.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Qualifizierungsarbeit «Besonderheiten der semantischen und formalen
Transformation der Geschichte von Kaspar Hauser in Peter Handkes Sprechstiick
“Kaspar”» zeigt die Besonderheiten der Arbeit des Osterreichischen Schriftstellers,
Dramatikers, Prosaikers und Essayisten Peter Handke mit dem Bild von Kaspar
Hauser, einer emblematischen Figur der européischen Geschichte, die vom Autor
im Geiste der intellektuellen und politischen Stimmungen der 60er Jahre des
20. Jahrhunderts interpretiert wurde.

Die ausfiihrliche Analyse von Handkes Werk umfasst mehrere
Forschungsbereiche, ndmlich die Beriicksichtigung der Besonderheiten der vom
Autor gewdhlten Form des «Sprechstiicks», der auffalligsten Transformation der
deutschsprachigen Theaterprosa im 20. Jahrhundert (nach Bertolt Brechts
«epischem Theater»), die darauf abzielt, die Beziehung zwischen Geschichte und
Offentlichkeit im Kontext der Medialisierung der intersubjektiven Beziehungen
zwischen Subjekt und Gemeinschaft zu konzeptualisieren. Mit der formalen Losung
verbunden ist die Wahl der Gestalt von Kaspar Hauser, dem «Kind Europasy, einer
tief symbolischen Figur, die einerseits durch das Konzept der tabula rasa und die
Moglichkeit der erzieherischen Einflussnahme auf die Bildung des Subjekts
innerhalb der Gesellschaft durch Bildungsaktivititen wahrgenommen wird, und
andererseits durch die tiefe Rezeption und den unbestrittenen Einfluss der
Sprachphilosophie im 20. Jahrhundert, die den Schwerpunkt vom Verstédndnis der
Sprache als Instrument auf die Sprache als autonome Einheit tibertragt.

Das Ergebnis dieser Kombination ist das Verstindnis von Sprache als
Machtstruktur, das im Rahmen der poststrukturalistischen Philosophie im Zentrum
der philosophischen Reflexion steht. Dadurch entstehen eine Neuinterpretation des
Bildes von Kaspar Hauser im Kontext des 20. Jahrhunderts nach dem Zweiten
Weltkrieg, sowie eine neue Runde im Verstindnis der Rolle der Gesellschaft in

Bezug auf das Subjekt. Die Analyse der Kontinuitdt der Figur von Kaspar Hauser
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in den Werken von Schriftstellern des 19. und 20. Jahrhunderts zeigt, wie weit Peter
Handke von der urspriinglich dokumentierten Geschichte abweicht und wie modern
die Bedeutungsschicht ist, die durch die Geschichte von Kaspar Hausers kurzem
Leben erzeugt wird.

Die strukturelle und semantische Analyse des Textes von Handkes Stiick
zeigt die Stufen von Handkes Arbeit mit dem Material auf -- die Etappe der
Transformation von Kaspars Bewusstsein, der der Autor eine linguistische
Dimension verleiht, indem er sie durch das Spiel mit grammatikalischen und
syntaktischen Strukturen demonstriert. Gleichzeitig spielt der Autor aufgrund der
Spezifitit des reprasentativen Ansatzes ein dhnliches Spiel mit der Fokalisierung,
das durch das besondere Organisationsprinzip des Schreibens des Textes und seine
formale Lage auf den Seiten ermoglicht wird. Handkes Ablehnung des Prinzips der
«Null-Fokalisierung» zugunsten einer «internen Fokalisierung» fiihrt durch das
formale Spiel zur paradoxen Bildung einer «externen Fokalisierung» im Kopf des
Zuschauers: eine Arbeit, die Handke in einem seiner erfolgreichsten Stiicke,
"Publikumsbeschimpfung”, begonnen hat, indem er die Bedeutungsgenerierung in
den interaktiven Raum zwischen der Biihne und dem Publikum brachte.

Der Versuch, Unterrichtsmaterialien fiir die Arbeit mit Studierenden zu
erstellen und ein pddagogisches Gesprach liber die Macht der Sprache zu fiihren, ist
ein ergdnzender Bestandteil der Arbeit, der es uns erméglicht, ein "didaktisches"
Element in die Arbeit mit dem Text einzubringen, in dem die Figuren der
«Einsprecher» zusammen mit der Figur von Kaspar Hauser ein Modell fiir soziales
Verhalten und den Einfluss sozialer Institutionen/Narrative auf die Bildung von
Individualitét bilden.

Die umfassende Untersuchung der semantischen und formalen
Transformationen im Werk von Peter Handke wird durch die Bearbeitung des
Originaltextes des Stiickes, der noch nicht ins Ukrainische iibersetzt wurde, sowie
durch die Arbeiten einer Reihe von Literaturtheoretikern, die sich mit den
sprachlichen und ideologischen Besonderheiten des Werkes beschiftigt haben,

ermoglicht. Strukturell besteht die Qualifizierungsarbeit aus einer theoretischen
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Untersuchung der Besonderheiten der Gattung Sprechstiick und der Besonderheiten
der Darstellung von Kaspar Hauser in der Literatur; die praktische Arbeit mit dem
Text liefert eine semantische und formale Analyse des Werkes und zeigt Aspekte
auf, die fiir das Thema der Arbeit relevant sind; der methodische Teil zeigt die
Moglichkeiten auf, den Text des Stiickes in den Prozess des Lernens in der Schule

Zu integrieren.
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JTOJATKH

Honatok A. Kaspars sechzehn Phasen

1. Phase | Kann Kaspar, der einen Satz hat mit diesem Satz anfangen und etwas
anfangen?

2. Phase | Kann Kaspar mit seinem Satz gegen andre Sétze etwas ausrichten?

3. Phase |Kann sich Kaspar mit seinem Satz gegen andre Sdtze zumindest
behaupten?

4.Phase | Kann Kaspar sich gegen andre Satze wehren und sich, obwohl ihn die
Sdtze zum Sprechen anstacheln, still verhalten?

5.Phase |Kann Kaspar erst dadurch, dal er sprechen kann, das, von dem er
spricht, wahrnehmen?

6. Phase | Kann Kaspar, der Sétze hat, mit diesen Sitzen nicht nur gegen andre
Sdtze, sondern auch gegen die Gegenstinde der andern Sitze etwas
ausrichten?

7. Phase | Kann Kaspar mit Hilfe von Sitzen iiber die Ordnung oder besser: mit
geordneten Sétzen, sich selber in Ordnung bringen?

8. Phase | Kann Kaspar aus der Ordnung ,,eines” Satzes eine ganze Reihe von
Sitzen bilden, die eine ,,umfassende Ordnung darstellen?

9. Phase | Kann Kaspar lernen, was jeweils das Modell ist, mit dem eine
unendliche Zahl von Sétzen iiber die Ordnung beliebig hergestellt
werden kann?

10. Phase | Kann sich Kaspar mit den gelernten Satzmodellen die Gegenstinde
zugénglich machen oder aber den Gegenstdnden zugédnglich gemacht
werden?

11. Phase | Kann Kaspar mit Sitzen seinen Beitrag zur grolen Gemeinschaft der
Sétze leisten?

12. Phase | Kann Kaspar dazu gebracht werden, mit Sitzen, die sich reimen, sich
auf die Gegenstinde der Sétze einen Reim zu machen?

13. Phase | Kann Kaspar sich Fragen stellen?
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14. Phase

Kann Kaspar mit unbefangenen Séitzen, die er auf seine alten
befangenen Sitze anwendet, die verkehrte Welt dieser Sitze
umkehren?

15. Phase

Kann Kaspar sich wenigstens mit einer verkehrten Welt von Sitzen
gegen verkehrte Sitze von der Welt behaupten? Oder: Kann Kaspar,
indem er verkehrte Sdtze verkehrt, wenigstens den falschen Schein
der Richtigkeit meiden?

16. Phase

Wer ist Kaspar jetzt? Kaspar, wer ist jetzt Kaspar? Was ist jetzt,
Kaspar? Was ist jetzt Kaspar, Kaspar?
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Honarok b. Enirpad m’ecu (Bipm E. SInpas «16 jahry)

16 jahr

thechdthen jahr
thiidothdbahnhof
wath tholl

wath tholl

der machen
thiidothdbahnhof
thechdthen jahr
wath tholl

wath tholl

der bursch

wath tholl

der machen

wath tholl

wath tholl

der machen
thechdthen jahr
thiidothdbahnhof
wath tholl

der machen

der bursch

mit theine
thechdthen jahr

Ernst Jandl
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Nonatok B. Ctpykrypa «Kacnapa», I. Ceprypic

I. Sprachlose Phase (S. 107-109)

1. Die «Geburt». «Kaspar steht auf der Biihne.»

2. Ausdruck der Verwirrung und Verwunderung.

3. Rédumliche Bewegung.

I1. Phase der «privaten Sprache» oder der «utopischen Freiheit» (S. 109-111)
4. Aussprechen des Satzes ohne Begriff von dem Satz.

5. Kaspar spricht den Satz mit allen moglichen Spielarten des Ausdrucks.

6—7. Wendet sich mit seinem Satz an die Gegenstiande.

I11. Die Zerstorung des «privaten» Satzes (S. 111-121)

A. Kaspars Verstummen

8-13. Kaspar bewegt sich iiber die Die Einsager lassen sich horen: «Du

Biihne, beriihrt die Gegenstinde, spricht kannst dir nichts mehr vorstellen

seinen Satz. ohne Satz.»
14-16. Kaspar stockt und schweigt. «...du lernst mit dem Satz, Ordnung
zu lernen.»

B. Die Austreibung des Satzes

17. «Kaspar ist endlich zum Schweigen Die Einsager reden heftig auf ihn

gebracht.» ein.
Die Einsager sprechen ruhig, lhrer

Sache sicher.
IV. Phase der Erziehung (S. 121-153)

18-19. Kaspar wird zum
Sprechen gebracht. Er spricht

einen ordentlichen Satz.
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20.

21-26. Kaspar bringt sich und die
Biihne in Ordnung.

...alles was in Ordnung ist, ist in
Ordnung, weil ich mir sage, dal3

es in Ordnung ist.

217, Kaspar  werden  die
Satzmodelle beigebracht, mit
denen sich ein «ordentlicher
Menschy durchs Leben

schlagt.

«du bist in Ordnung, wenn sich deine
Geschichte von keiner andern Geschichte

mehr unterscheidet.»

«Jeder Gegenstand, der schadet, wird

unschédlich gemacht.»

«ein Satz hilft dir, Uiber jeden Gegenstand
hinwegzukommen.»

«Ein Satz hilft dir iiber jeden anderen Satz
hinwegzukommen, indem er sich an die
Stelle des anderen Satzes setzen laf3t.»

«Denk was du sagst...»

V. Phase der Integration (S. 153-166)

28-32. «Du hast Modellsitze, mit denen
du dich durchschlagen kannst...»
«Du kannst schon ruhig sein.»
«Du bist aufgeknackt.»

33-52.

54-58. Die Kaspars lernen die
Umgangsrituale.

«Ich mochte vorwartskommen.»

zur vollen Zufriedenheit aus.»

«lIch bin friedlich und unbescholten.»

«Ich fiihre alle tbertragenen Arbeiten
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59.

VI. PAUSE
ZUSCHAUER = KASPAR
OFFENTLICHE SPRECHER
= EINSAGER
VII. Entfremdungsphase (S 171-198)
A. Ordnung herrscht

60. Biihne: Die Gegenstinde zeigen sich
den Zuschauern in Ordnung.
Kaspars: Sie sitzen still, die Masken haben

jetzt den Ausdruck der Zufriedenheit.

61. Die Kaspars setzen sich ruhig und | «Beim Dreinschlagen denkt man
ordentlich nebeneinander. aus Vernunft nicht an die Zukunft
aber in der Pause zwischen den
Schldgen ist es von Segen an die

Zeit der Ordnung zu denken.»

B. Die ,.fiktive» Ordnung wird aufgelost.

62—-63. Der Klangchaos entsteht.

«Die Einsager singen, was er spricht, und die anderen Kaspars quieken, bellen,
machen Regen und Sturm nach, blasen zerkauten Kaugummi bis zum Platzen auf
und dergleichen.»

C. Bewulitwerdung der Entfremdung

64. «Was habe ich doch gerade gesagt?»

«Schon mit meinem ersten Satz bin Ich in die Falle gegangen.»

D. Aus der Entfremdung entsteht Sprachlosigkeit

65. «Ich habe mich nie gesehen: Ich leiste keinen nennenswerten Widerstand: die
Schuhe passen wie angegossen: ich komme nicht mit dem Schrecken davon: die
Haut geht ab: der FuB} schléft sich tot: Kerzen und Satzegel: Kélte und Miicken:
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Pferde und Eiter: Rauhreif und Ratten: Aale und Olkrapfen: Ziegen und Affen:
Ziegen und Allen : Ziegen und Affen: Ziegen und Affen:»
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