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AHOTANIA

Kysomina H. B. T'iopuoHicmb n1eKCUKO-CeMAHMUYHOI cucmemu 8 iCNAHOMOGHIU
nicennit nipuyi cypmy Gipsy Kings. — Keanigixayitina poooma.

PoGoTy mpHUCBAYEHO KOMIUIEKCHOMY JIIHIBICTUYHOMY JAOCIHIIKEHHIO MOBH
MICEHHUX TEKCTIB JereHgapuoro rypry Gipsy Kings. AKTyanbHICTb TOCIHIKEHHS
3yMOBJICHA CBITOBOIO MOMYJISIPHICTIO KOJEKTHUBY Ta HEIOCTAaTHHOI BHUBYEHICTIO HMOTO
YHIKaQJbHOTO T1OpUIHOTO 1710JIEKTYy, SIKMM TO€JHY€E JITEPATypHY ICHAHCBKY MOBY,
aHJAITy3bKl IQJIGKTHI PUCH, €JIEMEHTH MOBH Kajo Ta (paHIly3bKO-KaTalaHChKy
1HTEepdEpEHILIIO.

O0’€eKTOM JTOCHIIKEHHS € 1ICIIaHOMOBHA MiceHHa Jipuka Gipsy Kings, npenmerom
— JIEKCUKO-CEMaHTH4HI, CTHIIICTHUYHI, (POHETHYHI Ta MOP(OJIOTIUHI OCOOIMBOCTI TEKCTIB
rypry. Mera poOOTH MoJiArae y BHSIBICHHI Ta CHCTEMAaTHU3allli JIEKCUKO-CEMaHTUYHHUX
ocobnmuBocTeil miceHHHX TekcTiB Gipsy Kings, 3yMOBIEHMX BIUIMBOM IIMTAaHCBHKOI
KyJAbTYpU Ta JlajekTHuX ¢opM. MeToau AOCHIKEHHS: ONMUCOBUM, KOMIIOHEHTHHIA
aHaji3, METOJI CEMaHTUYHUX TIIOJIB, CTWIICTHYHHH aHal3, a TaKo)K €JIEeMEHTHU
JTMCKypC-aHai3y.

VY pesynbTari AOCHIIKEHHS BCTaHOBIEHO, 10 MoBa Gipsy Kings € riopuanum
YTBOPEHHSM, Y SKOMY JAOMIHYIOTh TE€MaTH4HI TPYIU «KOXaHHS», «CBOOOIA», «POAMHAY,
«CBSITO» Ta «Oi1by». BuUsiBIEHO akTHMBHE BUKOPUCTAHHS JIEKCUKH Kayo (camelar, avén,
kali, chiner), angany3pkux (POHETHMYHHUX SIBHI (amokoma, adepes3a), MOp(OIOrTYHUX
crpolieHb Ta (paHIly3bKO-KaTalaHChKoi 1HTepdepeHiii. CxapakTepru30BaHO KIOYOBI
CTHJIICTUYHI 3aco0u (aHadopa, rinepbosa, mapajnenizM, OHOMarones), Ikl BUKOHYIOTh
PUTMIUHY, €MOLIWHYy Ta ideHTUudiKauiiHy ¢QyHKI], 3a0e3Meuyloun YHIKaJIbHICTh
3ByYaHHS T'YpTYy.

EmMmipuuny 6a3y po6otu ckiagaroTh 12 TekcTiB miceHb rypry Gipsy Kings, 1o
JI03BOJITIOTh TIPOLTIOCTPYBATH TIOPUAHICTh JIEKCHKO-CEMAHTHYHOI CHCTEMH Ha PiBHI
KaJlo, aHAaTy3bKUX IQJICKTU3MIB, (paHIy3bKUX 1HTEpEpeHIii Ta 1CMaHChKOI

JITEpaTypHOi HOPMHU.



Kuawuogi caoBa: Gipsy Kings, nicennuii ouckypc, pymoa gramenxa, 2iopuoHuil
idionekm, MO08a Kaio, JIeKCUKO-CeMaHMU4YHA cucmema, CMUIICMUYHi 3acodu, MOBHA

Kapmuna ceimy, aHoany3vKuil oianiexm, JiHe80KYIbmypd.

ABSTRACT

Kuzmina N. V. The Hybridity of the Lexical-Semantic System in the
Spanish-Language Lyrics of the Gipsy Kings. — Qualification Thesis.

The work is devoted to a comprehensive linguistic study of the language of the
song lyrics of the legendary band Gipsy Kings. The relevance of the study is determined
by the global popularity of the band and the insufficient study of its unique hybrid
idiolect, which combines the literary Spanish language, Andalusian dialectal features,
elements of the Cal6 language, and French-Catalan interference.

The object of the study is the Spanish-language song lyrics of Gipsy Kings, the
subject is the lexical-semantic, stylistic, phonetic and morphological features of the
band's lyrics. The aim of the work is to identify and systematise the lexical-semantic
features of the song lyrics of Gipsy Kings determined by the influence of Gypsy culture
and dialectal forms. Research methods: descriptive method, componential analysis,
semantic field method, stylistic analysis, as well as elements of discourse analysis.

The study has established that the language of Gipsy Kings is a hybrid formation
dominated by the thematic groups "love", "freedom", "family", "celebration" and "pain".
The active use of Cald vocabulary (camelar, avén, kali, chiner), Andalusian phonetic
phenomena (apocope, aphaeresis), morphological simplifications and French-Catalan
interference has been revealed. The key stylistic devices (anaphora, hyperbole,
parallelism, onomatopoeia) are characterised, which perform rhythmic, emotional and
identificatory functions, ensuring the unique sound of the band.

The empirical basis of this study consists of song lyrics by the Gipsy Kings,

which serve to illustrate the hybrid nature of the lexical-semantic system as manifested



in Calo, Andalusian dialectal features, French linguistic influences, and the Spanish
literary standard.

Key words: Gipsy Kings, song discourse, rumba flamenca, hybrid idiolect, Calo
language, lexical-semantic system, stylistic devices, linguistic worldview, Andalusian

dialect, linguoculture.



BCTYII

CporofHi My3UYHUN TUCKYPC BUHUIIOB JAJIEKO 32 MEXK1 CyTO €CTETUYHOI (PyHKIIIT 1
CTaB BaXXJIMBUM 3aCO00M KOHCTPYIOBAHHS Ta TPAHCIALII €THOKYJIBTYPHOI 1IEHTUYHOCTI.
OcoOnuBuii 1HTEpPEC y IIbOMY KOHTEKCTI CTAaHOBUTH TBOPYICTH TypTy Gipsy Kings —
OJTHOTO 3 HaMBIJOMIIIMX IMpEACTaBHUKIB CTHIO rumba flamenca, uus miceHHa JipuKa
MOEJHYE JIITEpaTypHY ICMAHCBKY MOBY 3 €JE€MEHTaMU aHAaTy3bKUX J1aJeKTiB, MOBH
Kajo Ta QpaHiy3pKoro iHTepdepeHitiero. Taka MOBHA TOPUAHICTH POOUTH TEKCTH TYPTYy
YHIKQJIBHUM 00’ €KTOM JJIs1 IEKCHKO-CEMaHTUIHOTO Ta JIIHTBOKYJIBTYPHOTO aHAIi3Y.

AKTyaJIbHICTh pOOOTH 3yMOBJIEHA 3POCTaHHSM IHTEPECY CY4YaCHOI JIIHTBICTHKHU
70 BHUBYEHHSA TriOpuaHux ¢GoOpM MOBH B MONYyJsipHiA KyaeTypi. I[lompu cBiTOBY
nomyisipHicTh Gipsy Kings, ixHs miceHHa MoOBa J0C1 HE CTaja MPeIMETOM CUCTEMHOIO
JIHTBICTUYHOTO JIOCHI/DKEHHS B YyKpalHChKiM icmadicTuii. Came TOMy aHami3
JIEKCUKO-CEMAHTUYHO1 CUCTEMHU TEKCTIB TYPTY € aKTyaJIbHUM 3aBJaHHSM, sIKE JO3BOJISE
MPOCTEKUTH MEXAHI3MHM B3a€MOJIIi PI3HUX MOBHHUX KOJIB y MEXaX OJHOTO XyHOXHBOTO
IPOCTODY.

O0’exkTOM JOCHIPKEHHS € ICMIAaHOMOBHA miceHHa jipuka rypry Gipsy Kings.
Emnipuuny 6a3y poOoTH CTaHOBUTH KOPITyC TeKCTiB miceHb Gipsy Kings, sikuii BKitouae
SIK paHH1, TaK 1 MI3HIII 3aIKCH.

Emnipuyny 0a3y IOCHIPKEHHS CTAaHOBUTH KOPIYC TEKCTIB 12 miceHb rypry
Gipsy Kings, BimiOpanux 3a TPHHIMIIOM penpe3eHTaTuBHOCTI. Kpurepismu BigOopy
Oy/u: BUCOKHM CTYIiHb MOBHOI TiOpHUJIHOCTI (HasBHICTh JIEKCEM KaJlo, aHIaIy3bKHX
JianeKTu3MiB Ta (paHIy3bKuX i1HTEp(epeHIiii), piI3HOMaHITHICTh TEMaTHYHUX TPy, a
TaKOXX TMPEACTABICHICTh PI3HUX MepiofiB TBopyocTi Typty (1987-2024 pokwu). IloBHi
TEKCTH MpOaHaII30BaHUX MICEHb NoJaHo B [lonatky A.

IIpeameToM 1MOCHIPKEHHS] BHUCTYIAIOTh JIEKCUKO-CEMAHTHYHI, CTHJIICTAYHI,

dboHeTHyH1 Ta MOP(}OIOTIUHI OCOOIMBOCTI MICEHHUX TEKCTIB TYPTY.



Meta xkBamidikaiiifHoi poOOTH TONSIrae y BHUSBICHHI Ta CHCTeMaTH3allii

JIEKCUKO-CEMAaHTUYHUX 0COOIMBOCTEN riOpuaHOT MOBU MiceHHOT1 Jipuku Gipsy Kings.

JI71s1 HOCATHEHHS ITOCTaBICHOI METH BU3HAUYCHO TAKIi 3aBJaHHA:

YTOUHUTH TEOPETUKO-METOAOJOTIYHI 3acall BHBUEHHS ITICEHHOTO IHUCKYpPCY B
CYYacHI! JIHTBICTHULIL;

IpOaHajli3yBaTH JIIHTBOKYJIBTYPHI Ta >KaHPOBI OCOOJMBOCTI TBOPYOCTI TypTy
Gipsy Kings;

BUSBUTH Ta CHCTEMATHU3yBaTH OCHOBHI TEMAaTW4HI TPYNU JIEKCUKH B MCEHHUX
TEKCTax TypTy;

JTOCTIUTH CTUIICTUYHI 3aCOOU MICEHHOI JIIPUKH;

npoaHaiizyBaTu (hOHETUYHI Ta MOP(OJIOTTYHI 0COOIUBOCTI TEKCTIB;

BUSIBUTHU MEXaHI3MU T10pHAU3allii JICKCUKO-CEMAaHTUYHOI CUCTEMH B 1CIIAHOMOBHIH
nicenHii aipuui Gipsy Kings Ha JeKCHYHOMY, CTHIIICTUYHOMY, (DOHETUYHOMY Ta
MOP(]OTOTIHHOMY PIBHSX.

MeToau AOCJiJ:KeHHSI: OITMCOBUM, KOMIOHCHTHHM, CEMAaHTHYHOI'O IIOJ,

CTUJIICTUYHUM, TOPIBHSUILHUMN, @ TAKOXK €JIEMEHTHU JUCKYpC-aHai3y.

HaykoBa HoBH3HA po0OTH TONSTae B TOMY, IO BIEpIIE B YKPaiHCHKIi

ICIIAHICTULI 3JIMCHEHO KOMIUIEKCHMM JIHIBICTUYHHMI aHaji3 MICEHHOI JIIPUKU TYypTY

Gipsy Kings. ¥ nocmimkenHi:

CHUCTEMATH30BaHO OCHOBHI JIEKCUKO-CEMAaHTHYHI MOJs, M0 (OPMYIOTh 3MICTOBY
CTPYKTYpY TEKCTIB;

BUSIBJICHO CIeNU(]iKy BXKUBAHHS J1AJICKTU3MIB, JICKCUKH KaJIO Ta 3all03UYCHb, SK1
CTBOPIOIOTH T1OpUIHUN XapaKTep MOBH I'ypTy;

CXapaKTEPU30BaHO KIIIOYOBl KOHIENTH («KOXaHHS», «CBOOOAA», «POAMHAY,
«IUIIX», «OUTbY), M0 BiAOOPaKalOTh OCOOMUBY 1CMAHO-IIUTAHCHKY MOBHY
KapTUHY CBITY.

TeoperuuHe 3HaYeHHA  poOOTH TOJISra€ B  JIIHTBOKYJIBTYPOJIOTIUHIH

KOHIIENITyami3amii  1CIIAaHOMOBHOTO  MICEHHOTO0  JHUCKYypCy  SK  T1OpHIHOTO
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COLIIOKYNBTYpHOTO (heHomMeHa. JloCHmiKeHHsT PO3IIMPIOE HAYKOB1 YSBICHHS PO
B3a€EMOJIII0 JIITEPaTypHOI HOPMHU ICMAHCHKOI MOBH 3 CyOaiaJeKTHUMU (popMamu
(aHDamy3bKUil J1aJIeKT) Ta €THOJIEKTOM Kajio B MeXax XYIOKHbOTO TekcTy. Pobora
TAaKO)X YTOUYHIOE POJb «ETHOJIHIBICTUYHOTO KOAY» SIK I1HCTPYMEHTY BHUpPaXEHHS
KyJBTYpHOT caMOOYTHOCTI B CydacHIW MOMYJSPHIA MY3HUIl Ta AEMOHCTPYE MEXaHI3MH
CEMaHTUYHOI TpaHc(opMallli JEKCHUKU MiJ BIUTUBOM (prameHko-Tpaguiii. OTpumani
pe3yapTaTd CHPUSAIOTh DIHOLIOMY PpPO3YMIHHIO TMpoleciB (popmMyBaHHS T1OpUIHUX
17TI0JICKTIB Y Cy9acHOMY 1CITAaHOMOBHOMY ITICEHHOMY JHCKYPCi.

IIpakTyHe 3HaYeHHA pPOOOTH TOJNATAE B MOXJIMBOCTI 3aCTOCYyBaHHS il
pe3yapTarTiB y BHUKJIAJaHHI I1CHAaHCBKOI MOBH, 30KpeMa B Kypcax JIEKCHKOJIOTII,
CTWJIICTHKH, JIIHTBOKYJIBTYPOJIOTIi Ta nepekiaay. Marepianu JOCHiKEHHS MOXKYTh OyTH
BUKOPHUCTaH1 JJIsl PO3IMIMPEHHS CIOBHUKOBOTO 3aracy CTYASHTIB 32 PaxyHOK J1aJeKTHOI
JIEKCUKH, MOBU Kajio Ta T1OpuIHUX (OpPM ICMAHCHKOI, & TAKOXK JIJISi PO3BUTKY HABUUOK
aHaJi3y aBTCHTUYHUX IMICEHHUX TEKCTIiB. KpiM TOro, oTpuMaHi BUCHOBKH MOXYTh OyTH
KOPUCHUMH B c(epl MDKKYJIBTYpPHOI KOMYHIKalli Ta MpU MEpeKyIajl iCIaHOMOBHOI
MICEHHO1 JIIPUKHU.

CtpykTypa po00TH BIAMNOBiJa€ TOCTaBJICHIM METI Ta CKJIAAAEThCA 31 BCTYILY,
TPHOX PO3ILTIiB, BUCHOBKIB, CHHCKY BHUKOPHUCTAaHUX JDKEpEN Ta JOAATKIB. 3arajibHHi

o0csr poOOTH CTAaHOBUTH 68 CTOPIHOK.



PO3/LJ 1. TEOPETUKO-METOOJOTTYHI 3ACAIU JOCIIKEHHS
MICEHHOT'O JUCKYPCY

1.1. TloHaTTA mMiCEHHOr0 aUCKYpCy Ta ioro cneuudika sk 00’ekTa

JIIHIBiCTUYHOTIO aHAJI3Y

VY cydacHiii JIHTBICTULI TUCKYPC PO3YMIIOTh SIK CYKYITHICTh TEKCTIB, 00’ €IHAaHUX
CHUTPHOI0 TEMAaTHUKOI, MOBHUMHU OCOOJNMBOCTAMH Ta KyJbTYPHUM KOHTEKCTOM
[Ky3nenoBa, Xomyc 2017, c. 53-56]. Ilicennuit auckypc € crnenudiuyHuM pi3HOBUIOM
KOMYHIKaIlli, y SKOMy BepOanbHUNl TEKCT (YHKIIIOHyE B TICHOMY B3a€EMO3B’SI3KY 3
MY3WYHHM, PUTMIYHUM Ta BHUKOHAaBCHKMM Kojamu. Ha BigMiHy BiJ TpaguIliiiHOTO
XyIOKHBOTO TEKCTY, MICEHHHH TUCKYpC Ma€ MYIBTUMOAAIbHY TPUPOAY: 3HAYCHHS
CTBOPIOETHCSI HE JIMILIE CJIOBaMH, a W MeEJOAI€I0, PUTMOM, TEMOpPOM TroJloCy Ta
BUKOHABCHKOIO MaHeporo. Llel CMHKpeTHu3M 3yMOBIIOE HOro crerudiky sSK CKIIaIHOTO
00’exra miHreictuuHoro ananizy [Choi 2018, c. 2].

BaxxnuBoro XxapakTepuCTHUKOIO MICEHHOTO AUCKYPCY € WOro riopuaHicth. Bin He €
IIPOCTOI0 CYKYITHICTIO TEKCTIB, 00’ €JHAHUX TEMOIO, a TMHAMIYHOIO CHCTEMOIO, i€ MOBHI
3acobM peami3yloThb EeMOLIWHO-€CTeTUYHY, I1AeHTU(]IKAIiiHy Ta COLIOKYJIBTYpHY
dbynkmii. IliceHHUI TEKCT 3aBXIUW OPIEHTOBAaHWN Ha CiyXadya, TOMY HOro CTPYKTypa
IiANOpsAIKOBaHA MPUHLKINAM CIPUUHATTS Ta 3amam’ siToByBaHHA. Sk 3a3Hadae K. Yoii,
TEKCTH 3 BHCOKHM pIBHEM KOHKPETHOCTI Kpallle CHPUIMAIOThCA Ta BUKIUKAIOTh
OULTBIIMI 1HTEPEC, 110 € KIFOYOBUM KPUTEPIEM ISl aHai3y miceHHoi jgipuku [Choi 2018,
c. 29].

CKkJaiHICTh MICEHHOTO AMCKYPCY SIK 00’€KTa JOCIIHKEHHS MOJSITae B TOMY, IO
BIH MO€JHY€E BepOalbHUN, My3UYHUN Ta KyJIbTYpPHHH KOau. 3TiJIHO 3 KOHuemiiew T.
Bosuta, miceHHniA TUCKYPC CITiJ pO3TIISIATH SIK HUTICHUN «JIUCKYPC MY3UYHOI KYJIBTypH»,
e BUOIp MOBHUX 3aco0iB (opMye 3HaAHHSA cllyxada MPO COIIAJIbHY 1JICHTHYHICTh

BukoHaBI [Wall 2013, c. 10]. Ilomibno no uworo, Jlesim MeiikiH Harosourye, 1o
10



JHTBICTHUYHE JIOCIIJKEHHS JIIPUKU Ma€ BUXOJUTHU 3a MeX1 (DiKcallii JICKCHIHUX OJUHUIIb
1 30CepeKyBaTHCs Ha TOMY, SK dYepe3 MOBY CTBOPIOIOTbCS O0pa3d Y4YacCHHUKIB
komyHikanii [Machin 2010, c. 83—85].

["OpuaHICTh MICEHHOTO AMCKYPCY OCOOIMBO SICKPABO MPOSBIAETHCS B JKAHPAX,
10 BUHUKJIM Ha MEPETHHI KYIbTYp, TaKUX K pyMOa mamenka. Y Tekcrax Gipsy Kings
JiTepaTypHa HOpMa 1CTIAHCHKOI MOBHU B3a€MOJII€ 3 aH/IATy3bKUMU JI1aJIEKTHUMH PUCaMH,
eJeMEHTaMi MOBHM Kajio Ta (paniry3pkoro iHTepdepeHniieto [Mhurcha 2017, c. 3-4].
Take MOBHE 3MilllyBaHHS CTa€ CBIOMHM CTHJIICTUHYHUM 1 KYJIBTYPHUM TPUIOMOM, IO
JI03BOJISIE  BUKOHABI[IM KOHCTPYIOBaTH TiOpUIHY 1IEHTUYHICTH Ta BCTAaHOBIIOBATH
OV XYM KOHTAKT 3 ayIUTOPI€IO.

[TiceHHMI1 TUCKYpC TaKOXK BUKOHYE BaXKJIMBY MDKKYIBTYPHY (QyHKIIII0. My3udHi
o0Opa3u B MICHSX J0NOMararmTh (hOpMyBaTH HalllOHaJIbHY KapTuHy cBiTy [Plaza 2017, c.
192]. Jlns ciyxadiB, sKi HE BOJOIIIOTH MOBOIO, My3UKa CTa€ «yHIBEPCAIbHUM KOJOM,
0 TIOM’SIKIIye€ KOMYHIKaTHBHI Oap’epu Ta CTBOPIOE O€3MEYHUN TPOCTIp s
3HalloMCTBa 3 1HIIOW KylIbTypor [Rodriguez 2022, c. 2]. BogHodyac BUKOpHUCTaHHS
BEepHAKYISIpHUX (opM (M1aIeKTH3MIB, €THOJEKTY) KHJA€ BHUKIUK JITEPATypHOMY
CTaHJapTy Ta BUOYIOBY€ HOBY, OLIbII aBTEHTUYHY MOBHY mpakTuky [Mhurchi 2017, c.
4].

3 1pOro BHIUIMBAE, 10 cHenudika MCEHHOro JHCKYypCcy SK 00’eKTa
JIHTBICTUYHOTO aHAJI3y IMOJsra€e B HOro MYJIbTUMOAAIBHOCTI, CHUHKPETHYHOCTI Ta
riopuaHOCTI. BUBYEHHS IICEHHOT JIPUKH BUMAarae KOMILIEKCHOTO ITiIXO/Y, IO BPaXOBY€
JIEKCUKO-CEeMaHTUYHUHN pPiBE€Hb, PUTMIKO-(HOHETUYHI OCOOJMBOCTI, CTHIIICTUYHI 3ac00H,
KYJIBTYpHI KOJM Tolo. Takuil miaxia € HalOuIbll peeBaHTHUM JJIS aHa13y TBOPYOCTI
rypry Gipsy Kings, yus mMoBa moenHye pi3HI MOBHI KOAU Ta KYJIBTYpHI TPajuIlii,

CTBOPIOIOYH YHIKAJIbHUN FOPUTHUMN 17110JIEKT.

1.2. TeopeTn4Hi aCNEKTH JEKCUKO-CEMAHTUYHOI0 AHAJI3Y Xy10KHbOT0 TEKCTY
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XyI0XKHIA TEKCT, 30KpemMa MICEHHUH, € CKIAIHUM CEMIOTMYHUM YTBOPEHHSM, Y
SAKOMY MOBHI OJMHHUILI BUKOHYIOTb HOMIHATHMBHY, KOMYHIKaTHBHY, a TaKOX, IO JIy>Ke
BAXJIMBO — E€CTETUYHY, €MOIiHy Ta cBiToranHy ¢yHkiii. Ha BigMiHy BiJ TEKCTY
3BUYAMHOrO0 KOMYHIKaTUBHOTO (HaIlpUKJad, MOOYyTOBOIO YU HAYKOBOIO), XYAOKHIN TEKCT
XapaKTePU3YETHCS MOTICEMIYHICTIO, OOPa3HICTIO Ta CBIJOMHUM BiAXHUJIEHHSM BiJl MOBHHUX
ABTOMATU3MIB 3a/JI1 CTBOPEHHS €CTETHMYHOIo, eMoliiiHoro edexry. Sk ciymrHo
3a3HAYAIOTh JOCIITHUKH, «OMHHM 3 TOJOBHUX KOHCTPYIOHOYHUX (haKTOPIB XYI0KHBOTO
TEKCTy € MOro KOMYHIKaTHBHE MPHU3HAYCHHSI, TOOTO WOTO MparMaruyHa CIpsSMOBaHICTbD,
OCKUIBKHM BiH TPU3HAYCHUW 1T €MOIIHHO-BOJLOBOTO 1 €CTETHYHOIO BIUIMBY Ha THX,
KoMy aapecoBanmit» [Logan et al. 2004, c. 33]. [liceHHuit TekcT, Oyayun Pi3HOBHIOM
XyJIO)KHBOTO, Ma€ JIOAATKOB1 crienu(iuyHl PUCH — PUTM, MEJIOIIMHICTh, OpIEHTAIlII0 HA
yCHE CIPUUHATTA — IO CYTTEBO BIUIMBAa€ Ha J100ip JekcuyHux 3aco0iB [Ghajari et al.
2025, c. 32-38].

JIns  CUCTEMHOTO JIOCTIJKEHHS JIGKCMKHU ITICEHHOTO TEKCTYy B Il poOOTI
3aCTOCOBY€TbCS ~HM3Ka B3a€EMOIIOB’si3aHMX  MeroniB. Hacammepen wne Tteopis
CEeMaHTHUYHHUX TOJIIB, sKa PO3MISIAAE JICKCUKY HE SK 130JbOBaHl OJWHHUIN, a SK
CTPYKTYpOBaHy CHUCTeMY, 00’ €HAHy CHIIbHUMH CEMaMU (MIHIMAJIbHUMU CMHUCJIOBUMU
cknagaukamu). 3a JI. Baiicrepbepom, moBa € «obOpasom cBity» (Weltbild) moBHOI
CHUIBHOTH, a CEMaHTUYHE TOoJie Ja€ 3MOry BHSBUTH, SKHM came oOpa3 CBITY
KOHCTPYIOEThCA uepe3 Jyekcuky [Obiukwu 1995, c. 20-21]. ¥V crpykrypi mnomus
BUOKPEMJIIIOIOTH SIIpO  (HAMYACTOTHINI, HEUTpalbHI JIEKCEMH), IEHTp (OAWHUIN 3
JOJIAaTKOBUMHM  BIATIHKaMu) Ta Tmiepudepiro (MEpeHOCHI, CTUJIIICTUYHO MapKOBaHi
3HAUCHHSI). BaXIIMBO pPO3PI3HATH JEKCUKO-CEMAaHTHUYHE Tosie (00’ €qHY€E ClIOBa PI3HUX
YaCTMH MOBHM 32 CHUJIBHOIO CEMOI0), TeMaTuyHy rpymy (00’eqHaHHS CIiB Ha OCHOBI
EKCTPaJIIHTBAJIbHUX 3B’SI3KIB, CIUIBHOI TEMH) Ta JIEKCUKO-CEMAaHTHUYHY Tpymy (cjioBa
OJTHI€] YaCTHHHU MOBH 3 MapaJIATMaTHYHUMH BigHOIIeHHIMH) [['eapko 2014, ¢. 73-75].

JlpyruM  KJIFOYOBUM METOAOM € KOMIIOHEHTHUW aHaji3, sAKud nependadae

pO3KJIaIaHHSl 3HAYEHHS CJIOBAa HA EJEMEHTAapHI CEeMU — IHTErpajibHi (CHIIbHI) Ta
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mudepeHiiiiai (po3pi3HioBaibH1). Sk 3a3Hauae €. JlemakoBa, 1€l METOJ J103BOJISIE
BUSIBUTH TTIMOMHHI CMUCIH, 110 CTPYKTYpPYIOTh JIEKCUKY BcepenuHi nois [Iegpko 2014,
c. 7]. Ansa anamizy miceHHoi nipuku Gipsy Kings 1e o3Hauae MOXJIHBICTh BUOKPEMUTH
ceMH, SKi (OPMYIOTh KIIIOUOBI KOHIENTHU (HANMpuUKIam, IS JIEKCeMU amor —
«TPUCTPACTHY», «HDKHICTBY, «CTOCYHKH», «igeami3aiis», a Uil JIEKCEeMU camino —
IIISAX, «JI0JISD», «CBOOOIAN).

TperiM BaXJIUMBUM TApaMeTpOM € TapaJurMarMyHl Ta CHHTarMaTH4HI
BimHOmEeHHs. [lapagurmaTuka — BITHOIICHHS BHOOPY MIK OJMHHIIIMH, IO MOXKYThb
3aiiMaTd OJHY NO3MUIII0 (CHHOHIMIS, AHTOHIMIS, TiMmoHIMIs). Ak 3ayBaxye M. JliHH
Mepdi, 1i BimHOIIEHHS MAlOTh BUpIIIAIbHE 3HAYCHHS /IS PO3YMIHHS MEHTaIbHOI
opranizaiii cnoBHuUKoBoro 3amacy [Murphy 2003, c. 9]. CunrarmaTuka — BiHOIIICHHS
CIIOJIy4yBaHOCTI B JIIHIHHOMY MOTOIIl (KOJIOKAIlli, TUTIOBI KOHTEKCTH). BigxuiieHHs Bia
3BUYHOI CTOJYYyBAaHOCTI YacTO CTalOTh JKepeloM wmeTtadopusailii Ta CTBOPECHHS
XyJIO)KHBOT 00pa3HoCTi. JlOCHiPKeHHS KOJIOKAaIlli J03BOJISE TMPOSICHUTH CEMaHTHYHI
HI0OaHCHU Ta MeTadopuyHe 3HaYeHHs1 MOBHOI ofuHuli [Sargsyan 2007, c. 58]. Meradopa
IPYHTYETbCSI Ha BIJHOIIEHHAX TOMIOHOCTI (MapagurMarvka), a METOHIMIS — Ha
BIJIHOIIIEHHSIX CYMDKHOCTI (cuHTarmaruka) [Murphy 2003, c. 12].

OxpeMumM, aje BaXJIMBUM IHCTPYMEHTOM € CTHJIICTUYHHM aHaIIi3 TPOIiB Ta Piryp.
Tponu (metadopa, METOHIMIS, €MITET, MOPIBHAHHS, AHTUTE3a) PO3MISIAIOTHCS SK
KOTHITUBHI ~ MEXaHI3MHM, KOTpPl CTPYKTYpPYIOTb JIOCBiA Ta BHpaXarTb HOIO
HecrnofiBanuMu  cnocobamu.  Jliac-Ilepec  maromomrye, mo  Meradopa €
dbyHmamMeHTanIbHUM 3aco00M ocMucieHHs aiicHocTi [de la Plaza 2017, c. 119-128]. B
ICIAHOMOBHIN MICEHHIA TpaaMIlll METOHIMIYHI NMEpPEHECEeHHs (HampuKiIan, gitano s
MO3HAUCHHS HE JIMIIEe ETHIYHOI HaJEeXHOCTI, a ¥ cmocoly >KHUTTA) HAIA3BUYANHO
nowmupeHi. CTUIICTHYHI 3acO0M BUKOHYIOTh 00pa30TBOPUY, EMOTMBHY Ta €KCIIPECUBHY
dynkii [Simpson 2004, c. 13].

Teopetnune mIATPYHTS MJIE PO3YMIHHS XYIOKHBOIO TEKCTY $IK OCOOJMBOIO

cnocoOy B3aeMoAii 3 JIMCHICTIO mNponoHye Bonbdranr I3ep y Mmexax miteparypHOi
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anTponoyiorii. BiH BIiJIMOBISEThCS B TPaAUIIHHOIO TPOTUCTaBICHHS GIKIIT Ta
peanbHOCTI ¥ 3ampoBaKye Tpiaay peaibHe — (PikTuBHE — ysiBHE. DIKTUBHE MOCTAE SIK
CBIIOMUH aKT TBOPEHHs, 110 aKTUBYE YsSBHE M J03BOJISIE BIUIMBAaTU Ha PEajbHICTD,
nepeocMucioBatu ii [Iser, 1991]. ¥V 3actocyBaHH1 10 MICEHHOTO AUCKYPCY LEH IMiaXiJ
no3Bojsie po3msiaatd Teketn Gipsy Kings He K CyKymHICTH CIHiB, a K IPOCTIp
B3a€MOJIIT TPbOX BUMIPIB: peanvhe (KyIbTYPHHN KOHTEKCT Kajie, MOBHUM KOJ, KaHPOBI
KOHBEHIIIT pymMOu (draMeHka), ¢pikmusre (JIEKCUKO-CEMaHTUYHI 3acoOu: TITaHI3MH,
mMeTadopu OpOrH, BOTHIO, CBOOOIU, PUTMIUHI TTOBTOPH) Ta Vs6He (EMOIINHUIN BIiATYK
ciiyxaya, oro iHAMBITyalibHA 1HTEpHpeTalisi, (OpMyBaHHS CHIJILHOTHOI 1IGHTUYHOCTI).
Takuit miaxig € ocoOMMBO IUTITHUM JUIS aHAI3y TEKCTIB (pramMeHko, Ski, 3a JaHUMHU
Cy4yaCHUX JOCIHIKEHb, OIMHUCYIOTh COIIOKYJABTYPHUN KOHTEKCT iXHIX TBOPIB 1
IPYyNyIOThCS HABKOJIO CTAaOUIBHMX CEMAHTHUYHUX HIll (KOXaHHS, po3lad, CMEpTh,
cBoboma) [Rosillo-Rodes et al. 2025, c. 2-3].

Came uepes 11 (HaKTOpU TEOPETUYHOIO OCHOBOIO JIEKCUKO-CEMAaHTUYHOTO aHaJI3y
B 1[I poOOTI € MOE€JHAHHS TEOPli CEMAaHTUYHUX MOJI1B, KOMIIOHEHTHOTO aHali3y, aHaI13y
napaJurMaTUYHUX Ta CHHTarMaTUYHUX BIAHOIIEHb, CTHJIICTUYHOIO aHajizy Ta
anTpornosoriyioi  konueniii B. I3epa. Came 1ell KOMIUIEKCHMI 1HCTpyMEHTapiid
JI03BOJIsIE BUSIBUTH, SIK y Tekcrax (Gipsy Kings BigOyBaeTbcsi B3aeMofisi JIiTepaTypHOI
HOPMHU  ICTIAHCBKOi MOBH, AaHAQIY3bKUX IQJIEKTHUX PHUC, JIEKCUKA Kajlo Ta
(paHIy3bKO-KaTalaHChKO1 1HTepdepeHIli, (OPMYIOUN YHIKAJIbHUMA T1OpUIHUHN 1/110J1EKT.
3acTocyBaHHSI LHMX METOAIB Ja€ 3MOrYy HE TUIBKM OIMCATH JIEKCUKO-CEMaHTHYHI
0COOJIMBOCTI, a ¥ 3pO3yMITH, SIK 4e€pe3 MOBY CTBOPIOETHCS OCOOJIMBA 1CIIAHO-IIMTAHChKA

KapTHHA CBITY, 10 i 3yMOBIIIOE TII00AILHUI YCHIX TYpTY.

1.3. MoBHa KapTHHA CBITY B iClIAaHOMOBHIH IiCeHHIH JipULi

Y  nmomepemHix  miaposaiiax — Oylo  pO3MISIHYTO — TEOPETHYHI  3acaju

JIEKCUKO-CEMAHTHYHOTO aHali3y XyIO0KHbOIO TEKCTy. 30Kpema, y migpo3aun 1.2. mu
14



3BEPHYJIUCA A0 TeOpli CEMAaHTUYHOIO MOJIS SIK IHCTPYMEHTY CUCTEMHOTO OIHUCY JIEKCUKHU
Ta JO0 AHTPOMOJOTIYHOTO MIiAXOdy, SKUN pO3MIA/ae XyAOXKHIA TEKCT Kpi3b Tpiaay
peanbHe, (iktuBHe, ysaBHe [van Oort 2016, c. 4-6]. BaXJIMBOIO TEOPETUIHOIO OMOPOIO
cTajia Takok KoHieniis Jleo BaiicrepGepa, sikuii BH3HauaB MOBY SIK «00Opa3 CBITY»
(Weltbild) MOBHOI cHiTbHOTH, HATrOJOUIYIOUH, IO PiIHA MOBA MPOIMOHYE HOCISIM TEBHY
iHTeprpeTaiiro aiicHocti [Obiukwu 1995, c. 21]. SAkmo BaiicrepOep po3misgae MOBY K
KJIIOY JI0 CBITY, TO 3aCTOCYBaHHs III€i 1€l MO aHaji3y MICEHHOI JIPUKU JO3BOJISIE
MOCTAaBUTHU MUTAHHS: KU came 00pa3 CBITY KOHCTPYIOEThCS Yepe3 JEKCUYHI 3aco0u B
1CTTAaHOMOBHHX MICEHHHUX TEKCTaX, 0COOIMBO THX, 110 TOXO/SATh 3 PET1OHIB 31 CKJIATHOIO
€THOKYJIBTYPHOIO 1CTOPI€I0?

MoBHa kapTHHa CBITY € OJHUM 13 KJIFOYOBUX MOHSITh KOTHITUBHOI JIIHTBICTUKH Ta
JIHTBOKYNbTYposiorii. BoHa po3ymieTbCsi K cHCTEMa KOHLEMNTIB 1 YSABJIEHb MPO
JIHCHICTh, 1O (OPMYETHCS B CBIJIOMOCTI HOCIiB MOBH i BIUIMBOM KYJIBTYPHHX
TpaJulliid, ICTOPUYHOTO JIOCBIAYy Ta coIliagpHoro cepenosuina [Weisgerber 1954;
Apresjan 1995]. ¥V mniceHHOoMy AMCKypCl MOBHA KapTHHa CBITYy HaOyBa€ 0COOJMUBOL
BHUPA3HOCTI, OCKIJIBKH MOEAHYE BepOasIbHI 3aC00U 3 €MOLIIMHUM Ta pUTMIYHUM BILTHBOM.
CnokoHBIKY My3MKa CIyryBaja JIIOJCTBY HEOOXIJHUM KaTapCUUYHUM IHCTPYMEHTOM 1
MOTY>KHUM HOCieM imeosnorii. Pancomnu, 6apau, TpyOaxypu, JipudHi CIiBaKH YM CydacHi
MOT-31PKH 3aBK/IM BUCIOBIIOBAIM Yepe3 IMICHIO BJIACHI JyMKH, IIIHHOCTI, 1IEHTUYHOCTI
a00 uyuich TOCHaHHS. AyAUTOpIs OXoue NpuiiMae I 11ei, HEeCBIAOMO (YU CB1JIOMO)
BTUTIOIOUH iX Y )KUTTS. TakKuM YMHOM BHU3HAYAIKUCS COIIAJIbHI POJIi CIIUTBHOT, SIK1, Y CBOIO
4yepry, BiloOpakayiucs B JIpUYHOMY cHiBl 4yu mnorn-micHsax [Niewiara 2017, c. 1-15].
Sxmo aHamizyBaTH MICHIO 13 MEPCHEKTUBH JTUCKYPCY, MU MOXEMO BIJHAWTH Oe3miy
€JIEMEHTIB 17IEHTUYHOCTI.

CydacHa KOTHITMBHA JIIHTBICTHKA PO3MISIIA€ «MEHTAJIbHUU CBITOIISAY (mental
worldview) K BHYTpPIIIHIO OpTaHi3aIil0 CIOPUWUHATTS CBITY, [0 MOXE OyTH
PEKOHCTpYyIiOBaHa yepe3 aHali3 MOBHUX JAHUX, 30KpeMa 4epe3 YacTOTHICTh JIEKCEM Y

tekcrax [Niewiara 2010, c¢. 315]. IlicenHuit aucKypc TOCTae OCOOJIUBO
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penpe3eHTaTUBHUM MarepiajoM JUJIsl TAKOTO aHali3y, OCKUIbKM BIH aKyMYIIO€ HE JIUIIE
IHIMBIAyallbHUI JOCBIJI aBTOPA, @ M KOJIEKTUBHI YSBJICHHSI, KYJIBTYPHI KOAM Ta IIHHICHI
opieHTanii HOCIiB MoBH. Sk ciymHO 3ayBaxye P. Hbero AnbBapo, «aHaii3 miceHb 13
JUCKYPCUBHOI MEPCHEKTUBU TOEJHYE CYCHUIBCTBO, ICTOPIIO T4 MY3HKY... 1 MPOMNOHYE
TOYHIIINN OIS Ha 1l0CHHKpa3ito kpainu» [de la Plaza 2017, c. 2].

IcnaHoMoOBHa TiCEHHa JIpUKa CTAaHOBUTH OCOOJMBO Oaratuii Marepian s
JOCJIIJIKEHHSI MOBHOI KapTHUHU CBITY, OCKUIbKM BOHA (hOpMyBajiacsi Ha NEPETHHI KIJIbKOX
KyAbTYpHUX  TpPaauIlid:  BJIACHE  ICHAHCBKOi, aHNANy3bKOl, IMTAaHCBKOI  Ta
JaTMHOAMEPUKAHCHhKUX. J[OCTITHMKY iCITAaHCHKOI MYy3HYHOT TPAUIlii HATOJONIYIOTh, 1110
MICEHHI TEKCTHU YaCTO aleI00Th 10 KJIIOYOBHUX €JIEMEHTIB KOJIEKTUBHOI 1I€HTUYHOCTI —
OaTbKIBIIMHU, POIAUHHU, POJY, CHUIBHOI pENirii, CUIbChKOi MICIEBOCTI — uepe3 SKi
KOHCTPYIOETBCS BIAUYTTS HaleKHOCTI 110 cnuibHOTH [Niewiara 2010, c. 315-317].
EnemenTn cTaroTh THMH CMHCIOBUMHU OTOpPaMH, HABKOJO SKUX BHOYIOBYETHCS MOBHA
KapTHHa CBITY, 110 TPAHCIIOETHCA uyepe3 MiCHI0. MoBHA KapTHWHA CBITY B MICEHHOMY
JUCKYPCl HE € CTaTUYHOI0, BOHA €BOJIOIIIOHYE Pa30M 13 CyCHUIbCTBOM, BIOOpakarouu
3MIHH B KOJCKTHBHIA CBIJOMOCTI, ICTOpUYHI TpaBMH, COIliajbHI TpaHchopmarlii. Sk
3a3HA4YaloTh JOCIIAHUKH, My3U4HI TBOPH, MOB’s3aH1 3 IEBHUM ICTOPUYHUM KOHTEKCTOM,
€ YaCTMHOIO BUPAXKEHHS KYJIBTYpH, IaMm’sTi Ta iaeHTudHocTi Haiii [van Oort 2016, c.
24]. Amnaniz 1CMaHOMOBHOTO IIICEHHOTO JHUCKYpCYy pI3HHUX TIEPIOJiB JI03BOJISE
IIPOCTEKUTH, K 3MIHIOBAJIOCS CHUMBOJIIYHE HABAHTAXCHHS Ta HAI[lIOHAIBHO-KYJIBTYpHA
cnenu@ika MPOAYKTIB MICEHHOTO TUCKYPCY, MiATBEPKYIOUH, IO TEKCTH MY3UYHUX
KOMIO3UIIM MOXYTh OYTH CBOEPIIHMM TIPOSIBOM HAIIOHAJIBHOI 1JEHTUYHOCTI Ta
B1I00pa)kaT €JEMEHTH KOJIEKTHMBHOI MHaM’siTi, LI0 3HAYHOK MIPOI0 IOB’A3aHO 3
IICHTUYHICTIO Ta IIHHICHUMH OpPi€HTAIIsIMU HOCIiB icmaHchkoi MoBH [de la Plaza 2017,
c. 224-234].

OcobnuBe  3HaueHHA g po3ymiHHsS  TBopuocti Gipsy Kings Mae
iCraHO-IIMTaHChbKa MOBHA KapTuHa cBiTy. BoHa (hopMyeThCs Ha MepeTuHI aHJaly3bKoi,

KaTaJIOHCHKOI Ta LIMTAHCHKOI KYJIBTYPHHUX TPAIULINA, a TAKOXK M1/l BILIABOM 1CTOPUYHOTO
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JOCBIIy TepeciiayBaHb 1 BHUMYIIEHOI Mirparii (mpo 10 AeTajbHIle HTUMEThCS Y
po3zaim Ne2. JIns wi€i kKapTUHU CBITY XapaKTE€pHE POMAaHTHU30BAHE CIPUUHATTS CBOOOMH,
CWJIbHA aKIEHTAIlll POAMHHUX 3B’SI3KiB, cakpaiizailis OONIt0 SK JKepesia KaTapcucy, a
TakoX aMOIBaJICHTHE CTaBJIEHHSA [0 JKUTTA, J€ PaAiCTh 1 CTpaXJaHHS TMOCTIMHO
MexytoTh. Came Tomy B TekcTax Gipsy Kings 4acTo nmoeaHyOThCS T€A0HICTUYHI MOTHBH
CBATA 1 TaHIIO 3 MOTHUBAMHU CTPAKJAHHS Ta HOCTaJbrii. Y MICEHHIN JipUlll TypTy
B110OpaxaroTbcsa 0a30B1 KOHLENTHU 1CMIAHCHKO1 Ta 1ICHAHO-IIMTAHCHKOT KYJIbTYPH: KOXaHHS
(K TPHUCTPACTh 1 CTpa)xAaHHs), cBOOOMA (K HE3aJEeKHICTh 1 MaHIPH), pOAWHA (5K
HaWBUINA IIHHICTh), NUIAX (IK MeTtadopa >KUTTA Ta JI0Ji) Ta OLIb (SIK HEBiJ €MHA
yacTuHa icHyBaHHs). L[i koHIlenTH yacto HaOyBaroTh TinmepOoii3oBaHoi GopmH, IO €
XapaKTepHOIO PHUCOI0 (hIaMeHKO-TpaAuIli, Ne quejios (puAaHHs) CTalOTh CIOCOOOM
€MOLIIIAHOTI'O 3BUIbHEHHS.

[Tepemukannst koniB (code-switching) € 11€ OTHUM BaXJIMBUM aCMEKTOM MOBHOI
KapTHUHU CBITY B 1ICIIAHOMOBHIH MICEHHIH JIpHIli, 0COOIUBO B KOHTEKCT1 TBOpUYOCTI Gipsy
Kings. IlepemukaHHsi KOIIB BU3HAYA€THCS SIK MONEPEMIHHE BHUKOPHCTAHHS IBOX abo
O11bIIIe MOB y Mekax ofHoro nuckypcey [Ortner 2006, c. 1]. Y miceHHii JipHIll 1ie SIBUIIE
HalyBa€ pUC «XYIO0XKHBOTO MEPEMHUKAHHS KOMIB» (artistic codemixing), siKe € CBIJIOMUM
CTWIICTHYHUM TPUHAOMOM, IO JO3BOJIIE MUTIISIM KOHCTPYIOBAaTH Ta BUPAXKATH CBOIO
OUTIHTBaJIBbHY 1 OIKYIBTYpHY II€HTHUYHICTH [27, c¢. 3; 9, c. 122-123]. HocnimxeHHs
(YHKIIMA MEepeMUKaHHS KOAIB y JIATHHOAMEPUKAHCHKIA My3HUll JAEMOHCTPYIOTh, LIO
eKCIIpeCUBHA (YHKIlSI € HAWMOIIMPEHIIIOK CcepeJl 1CIIAaHOMOBHHUX OlTIHI'BaIbHUX
BUKOHABIIIB [Sabtiana 2024, c. 4; Mhurcht 2017, c. 16]. BoHa BUKOPUCTOBY€ETbCS ISl
nepeqadi  €eMOUIMHOro 3a0apBiieHHS, MIACUJICHHS BUPA3HOCTI BHUCIOBIIOBAaHHS Ta
CTBOPEHHSI OCOOJIMBOTO PUTMIKO-IHTOHAIIMHOTO MatOHKY TicHI. [lepemukanHs Ha
ICTIAaHChKY B €MOIIIHHO HACMUYEHUX MOMEHTAaX aHIJIOMOBHOI IMICHI JI03BOJISIE BUKOHABITIO
nepenaTyd TIMOWHY TMOYYTTIB, SKI BAXKKO BHpA3WTH 1HIIOW MoBOI [Balam and Shelton
2023, c. 35]. Y Bumagky Gipsy Kings mnepeMuKkaHHs KOMIB BiJOyBa€TbCs MiX

JITEpaTypHOIO 1CMIAHCHKOI0, aHJATy3bKUM J1aJIEKTOM, JIEKCUKOIO Kajlo Ta PpaHIly3bKUMU
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BKPAIUICHHSIMU, 1110 CTBOPIOE YHIKAJIbHUM TIOpUIHHUM 17T10JICKT, SKUWA OJHOYACHO €
ABTEHTUYHUM JIJI [IMTAHCHKOI CIIJIBHOTH 1 TPUBAOIMBUM JIJ1s1 TI100aJIBHOL ayAUTOPIi.
AHani3 MOBHOi KapTHHHU CBITy B ICIIAaHOMOBHIM MICEHHIN JipHIll JT03BOJISIE HE
JUIIe BUSIBUTU JIOMIHAHTHI KOHIENTHU (KOXaHHS, cBOOOAa, pOJAWHA, NUIAX, OUb), a i
MPOCTEXKUTH, SIK uepe3 BHUOIp JEKCHKH, TpPOMiB, TIpaMaTHYHUX KOHCTPYKIINA Ta
NepEMUKaHHS KOJIB KOHCTPYIOEThCS OCOOJIMBA TiOpUHA 1ACHTUYHICTB. Y BHUIIAJIKY
Gipsy Kings us riOpuaHiCTb MNpOSBISETHCS B MOEIHAHHI JIITEPATYPHOI 1CMIAHCHKOT 3
eJIeMEHTaMU KaJio, aHJIay3bKUMHU JiaJIeKTH3MaMu Ta (GpaHIly3bKUMH THTEpPEPEHITISIMH,
10 BiJ0Opa)kae ICTOPUYHUN JTOCBIJ CIIJILHOTH Kajie — BIJ MepeciilyBanb B Icnanii 10
aganraiii Ha miBaHI @panuii. MoBHa KapTuHa CcBITY, 3a¢ikcoBaHa B micHsIX Gipsy Kings,
€  BOKIMBUM  TEOPETUYHUM  IHCTPYMEHTOM,  SKUH  JO3BOJIAE  TOB’A3aTH
JIEKCUKO-CEMAHTUYHUN aHaNi3 IXHIX TEKCTIB 3 KYJIbTYPHHUM, ICTOPUYHHUM 1 COLIaIbHUM
KOHTEKCTOM cTBOpeHHs. Came Ieil miaxij ae 3MOTy 3pO3YyMITH, SIK 4epe3 MOBY TypT
TPaHCIIO€ TIMOWHHI CMHUCIH, IIHHOCTI Ta CBITOCHPUUHSTTS ICMAHCBKUX Kalie, 10 U

3YMOBIIIOE HOT0 I00aIbHUM YCIiX Ta YHIKAJIbHE MICLE B CBITOBIM MYy3H4HIH KYJIBTYpI.
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BucHoBKH 10 po3aiiy

VY nepiiomMy po3aiii po3TISTHYTO TEOPETUKO-METOIOJIOTTYHI 3acaau JOCTiHKEHHS
MICEHHOT0 TUCKYpCY B cydacHiil mHreictuill. [liceHHUI AUCKYpC BU3HAYEHO SIK CKJIATHE
MYJIBTUMOJIAIbHE SIBUILE, Y SIKOMY BepOaJbHUN TEKCT (YHKIIOHY€E B TICHINA B3a€MOJIT 3
MY3MYHHM, pHTMIYHMM Ta KyIbTypHHM KojgamH. Moro cmermdika momsrae B
CUHKPETHU3MI, €MOLIIHO-€CTEeTUYHIN CIPSIMOBAHOCTI Ta BUCOKOMY MOTEHLIAJl BIUIUBY
Ha PEIUITiEHTA.

TeopeTnyHOIO OCHOBOIO pPOOOTH  CTajdu TEOpis CEMAHTUYHUX  TOJIIB,
KOMIIOHEHTHUM aHaji3, CTWIICTUYHUN aHalli3, a TaKOoXK AHTPOMOJIOrIYHA KOHIICHIis
Bonsgranra I3epa (Tpiaga «peanbHe — QikTuBHE — ysiBHe»). Lli migxomu 103BONSAIOTH
aHadi3yBaTH SIK JIEKCUYHHMI CKJIaJl TEKCTIB, TaK 1 MEXaHI3MH CTBOPEHHS XYyHOXHBOT
o0pa3HOCTI Ta KyAbTypHUX ceHciB. OcoOIMBe 3HAUCHHS IS JOCIIHKECHHS MAa€ TTOHSTTS
MOBHOI KapTHHH CBITY, OCKUIBKH CaMe 4Yepe3 JICKCUKO-CEMaHTH4YHI 3acO00M B TMICEHHIN
JIpHILI KOHCTPYIOETHCS 0COOIMBE OaueHHsI T1MCHOCTI.

AHami3 TEOpPEeTHYHUX JPKEpeN IOKa3aB, IO BUBUEHHS TiOpUIHUX (HOPM MOBH,
XapaKTepHUX i1 Cy4YacHOI TOMYJSIPHOI MY3WKH, € TIePCIEKTUBHHM HAIPSIMKOM
JTIHTBICTUYHUX JOCTIpKeHb. Y BUNaaky TBopdocTi Gipsy Kings Taka riOpuaHICThH
MPOSIBIISIETHCS HA BCIX MOBHUX PIBHSIX — BIJ] JISKCHKHU KaJlO Ta aH/IalTy3bKUX J1aJEKTU3MIB
10 (poHeTHYHUX 1 MOP(OJIOTTYHUX OCOOIMBOCTEMN, 3yMOBIEHUX (PPaHIly3bKO-1CITAHCHKUM
OLTIHTBI3MOM BUKOHABIIiB.

TeopeTrnuHi 3acajau, BUKIAQJCHI B MEPUIOMY PO3JUIi, CTBOPIOIOTH HEOOXiTHY
METO/OJIOTUHY 0a3zy i eMOIPUYHOTO aHalli3y JEKCHUKO-CEMaHTUYHUX, CTHIIICTUYHUX
Ta (HOHETUKO-MOPPOJOTIYHUX OCOOMMBOCTEH TiceHHHX TekcTiB Gipsy Kings y

HACTYIHUX PO3JLJIaX poOOTH.
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PO3I1JI 2. JIHI'BOKYJIBTYPHI TA /KAHPOBI XAPAKTEPUCTUKH
TBOPHOCTIT'YPTY «GIPSY KINGS»

2.1. urancska my3uvHa tpaguuis IliBrennoi @panuii Ta Icnanii Ak mepegymona

BuHuKHeHHs Gipsy Kings

®opmyBanHs TBopuoro ctuiito Gipsy Kings HEpo3pHUBHO OB’ s13aHE 3 ICTOPUUHOIO
nonero icmaHckkux Iuran — kane (Calé). Macoa wmirpamis kaine no @panmii Oyma
0e3rmocepe/IHbO0 3yMOBJICHA JIpaMaTUYHUMHM TOJISIMH TPOMaJsSHCBbKOI BiiHM B Icmanii
(1936-1939) Tta ii macmigkamu. lleil KOHQIIIKT cTaB MOTY)KHUM Karaji3aTopoM, Y
PE3yAbTaTi SKOTO 3HAYHA KUIBKICTh 1ICIIAHCHKUX IMTaH, PATYIOYUCH BiJl IEPECITiIyBaHb Ta
pYyWHYBaHb, 3HANIILIM HOBUHI NpUXUCTOK Ha Teputopii @panuii [Martinez 2015, c. 3].

I'pomansHchKa BiiiHA B [cmanii cipuyrHIIa MacIITaOHY TYMaHITapHy KPHU3y. YKe
3 1936 poky, a ocobnuBo micis naginHg bapcenonu Ha mouatky 1939 poky, po3modaBcs
Oe3MpeleIeHTHUI BUX1] HaceneHHs. Tucaul pecnyOiKaHI[iB, BINCHKOBUX Ta LIMBIIBHUX
oci6 mepernynu Ilipenei, psTyrouuch Bin HacTymarouoi apmii @panxo. Llg momis
yBilinuia B ictopito sik «La Retirada» (Biactym). 3a pi3HMMHM OIlIHKaMH, 3arajbHa
KUTBKICTh O1KEHITIB, Kl 3anunmwim [cmaniro B mei nepion, csaraia Big 400 000 go 500
000 oci6. Xoua 3Ha4HA 1X YaCTUHA 3rOJ0M MOBepHYacs, mpubdauszHo Big 160 000 no 180
000 oci6 3amumunucs y ®paniii Hazamxau. [1oTik OiKeHIIB OyB HEOAHOPIIHUM: O
HBOTO BXOJWJIM TOJITAYHI Jisi4i, BIACHKOBI pecHyONiKaHCHKOI apmii, MpeACcTaBHUKH
PI3HUX COLIAIBHUX BEPCTB Ta €THIYHUX TPYI, 30KpeMa, iclaHChKi nuranu [Musée de
I'histoire de I'immigration].

Jlonst iCMaHCHKUX Kalie y Il Mepioj TPUBAIMMA Yac 3ajMIlaiacs Mmo3a yBaroro
TOCHIAHUKIB. IcTOpUKM 3a3Ha4yaroTh, MO JOCBIJI LUX JIOACH MiJ Yac TPOMAJSIHCHKOI
BiiHM Ta auktarypu @®panHko pigko mokymeHntyBaBcs [Martin 2005, c. 15-17]. Sk
ctBeppkye JI. MapTiH, UraHchbka CIUIBHOTA MEPEKuiia BIMHY SK KOHQIIIKT, y SKOMY

BOHM HE Oakayin OpaTd ydacTl 4yepe3 CBiMl anaTpUIHUN AyX Ta HENPUUHSATTS MOJITHUKH,
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HaB’s3yBaHO1 jAepxaBaMu. OfHAK y BiiiHI Maiike HIKOJU HE MOXKHA YHUKHYTH y4acTi,
TOMY IIUTaHU 3a3HaBajiu penpecii 3 00Ky MPOTUIIEKHOTO TaOOpy, TOIOY Ta CMEPTI Tak
caMmo, sIK 1 pellTa ICaHChbKuX «manocy (Heuuran) [Pasau 2018, c. 2-10].

[Ticns nepemoru ®panko B 1939 poiii THCK Ha HAI[IOHAJIbHI MEHIIIUHU [TOCUITUBCA.
Y 1941 pomi Oymo IeKpeToBaHO OOOB’SI3KOBICTh BHKOPUCTAHHS JIUIIE 1CHAHCHKOI
(KaCTUIILCHKOI) MOBH; ITi/I 3a00pOHOI0 OMUHUIIMCS BCl 1HII MOBH, BKJIIOUAIOUU Kajao —
MOBY ICIAHCBKMX IIUTaH. 32 TAKUX YMOB eMirpauis A 6aratbox Kaje cTtaja He IPOCTO
BUOOpPOM, a €JMHUM CIIOCOOOM BIWDKHTH Ta 30€pPErTH CBOIO KYJIBTYPHY 1IE€HTHYHICTb.
@OpaHiis, SKa TpaJAUILIHO Oyjla KpaiHOK MPUTYIKY AJs MOJITUYHUX OKEHINB, cTaya
TOJIOBHMM HarNpsMKoM 1€l mirpauii [Pasau 2018, c. 2-15].

[TpuGyBmm m0 ®paniii, icmaHChKI ITUTaHU OCIAAIM TEPEBAXHO B TMIBASHHHUX
perioHax, Je KiaiMar Ta KyJIbTypHE cepenoBuile Oynu iM HalOUIbII 3BUYHUMHU. 3 4acOM
chopmyBanucs BENIHWKI Ta BIUIMBOBI Jiacmiopu, 30kpema B Mictax Apinb (IIpoBanc) Ta
Monnense (Jlanremok). i MicTa cTaii BaKJIMBUMU IIEHTPAMHM TSDKIHHS JJIST IIATAHCHKOT
KynbTypu. Cporoani B onHomy e MoHnenbe Hamiuyerbes Onm3bko 5000 ocibd
IIUTAHCHKOTO TIOXO/DKEHHS, SIKI TPOYKMBAIOTh Y IIECTH KOMITAKTHUX IMOCEIEHHSIX
[Gamella et al. 2011a, c. 7]. barato 3 nux ciMeil € HamaakaMy THX, XTO BTIK 3 IcnaHii
i 9ac TPOMaJsHCHKOI BiHU. B Apri nurancbka NpUCyTHICTbh € HE MEHII 1ICTOPUYHOIO:
TyT iICHyBaB L kBaptan Jla Pokert, ne Bonu memikanu [Notes 1960, c. 940-945].
Came B 1mux rpomajax 30epiraiucs Ta IMepeaaBalivcs 3 MOKOJIHHS B MOKOJIHHS piHA
MOBa KaJIo, My3WUHI TPAJHUIIii Ta POIUHHI 3B’ SI3KH, IO 3rOJ0M CTajo pyHIAMEHTOM IS
BUHUKHEHHS TaKUX KOJEKTUBIB, K Gipsy Kings.

besnocepennbo 1o poaun Peec 1 bamiapno (yyacHuUKIB rypry) Ueid iCTOpUYHHUI
KOHTEKCT Ma€ TpsIME BifHOMIEHHs. IXHi TIpeaKu, SK i THCSAYI iHIIUX Kale, Oyau 3MyIeHi
3aIMIIUTU [cnadito, pATyouMch Bia penpeciil. /s pekoHCTpyKiii camopenpe3eHTalii
IrypTy BaXJIMBHM € aHali3 HapaTuBiB, SKI IUPKYJIIOIOTH y Me[ia, TOKYMEHTaJbHUX
dimpMax Ta aBTopuzoBaHux Olorpadisx. Jlokymentansuuii ¢inbm PBS «Tierra Gitanay

(1996) mictuth iHTEpB’t0 3 yyacHukamu (Gipsy Kings 1 € aBTOPUTETHUM NEPBUHHHUM
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aynioBizyanpbHUM JKepenioMm [Tierra Gitana, 1996]. 3rigHo 3 pO3MOBIASIMHU yYaCHUKIB,
KOpIHHSI poJuH csrae niBaHs Icmanii, 3okpema KatanoHii (3BIAKH MOXOIUTH MPI3BUIIE
Peec) Ta Anpanysii. Mirpamis 1o ®@paniii BigOynacs B KUTbKa XBUJIb, KJIIOYOBOIO 3 SIKUX
Oyna BTeua BiJ KaxXiTh T'pOMaAsHCbKOI BiHM Ta pexkumy @Ppanko. MysukaHTu
HaroJIOIIYIOTh, 110 IXHA KYJIbTypa — 1€ KyJIbTypa OCUINX gitanos. SIk 3a3Hayae OnuH 13
YiIeHIB poauHu: «Mu He kouisHuku. Mu npocmo nepeixanu 3 Icnanii 0o @panyii, wob
spamysamu ceoi cim’i». Hikonac Peec nomae: «Mu nikonu ne euunucs myzuyi. Mu
npocmo scunu neio. Hawi 6amoku epanu, nawi 0iou epanu. e 6 nawiti kposi». ToHIHO
bamiapno miakpecmoe: «/[nsa nac mysuxa — ye padicmo. Konu mu epaemo, mu 3a06y8aemo
npo eci npobnemuy. OuibM Takoxk (iKCye amMOIBaJE€HTHE CTAaBJICHHS MY3UKaHTIB J0
KOMEPIIAHOTO yCHiXy: 3 OJHOro OOKy, TOpHIICTh 3a T€, II0 BOHU MPEACTABUIH
«IIUTAaHCBKY MY3HMKY» CBITOBI; 3 I1HIIOTO — 3aHEMOKOEHHS BTPATO0 MPUBATHOCTI Ta
TUCKOM II0y-0i3HecCy, SKWH BiJpWBae iX BiJl POIWHHOTO BOTHUINA. BomHowac BOHU
CBIJIOMO MIAKPECIIOIOTh BIPHICTh TPAAMINSAM: IOBary J0 CTaplinX, BaKIUBICTh
POIMHHUX 3B’ A3KIB, EHJ0TaMiI0 Ta 30epekeHHst MoBHU Kaio [ Tierra Gitana 1996].

O6’ennannsa ponun Peec Ta bamiapgo y cniabHU# rypT BinOylocs Ha MOYaTKy
1980-x pokiB y Monnenwe. Hazy «Gipsy Kings» BoHu o6panu ToMy, 1110 BOHA, 3 OJHOTO
OOKy, BKasye Ha IXHE KOpiHHA (IMTaHW), a 3 IHIIOTO — 3BYYUTh TOPAO Ta
«TO-KOPOJIIBCBKHY, IO BIJAMOBIIAIO iXHIM aMOIIisSM MiJKOPUTH CBITOBY ClicHY. BoHH
CB1JIOMO BIIMOBWJIMCS BijJ CyTO IicmaHChkoi Ha3BU «Los Reyes», mo0 ixHs My3uka
cnpuiimManacs sik inTepHariionanbHa [ Tierra Gitana 1996].

Tox ictopuunuii KoHTeKCT «La Retiraday Ta mojganasIioro KUTTA B Aiacriopl cTaB
MEePEIyMOBOI0 BHHHKHEHHS TYpTy Ta BU3HAYAJIbHUM YHHHUKOM (OpMyBaHHS HOTO
riOpuIHOT MOBHOI Ta KyJIBTYPHOI 1IGHTUYHOCTI. BTreua Bin pemnpeciii, 3a00poHa piaHOI
MOBU KaJio, 30€peXEHHS POJWHHUX TPAIULIN 1 MY3UKH B HOBOMY KYJIBTYPHOMY
CepeoBUIIl 3yMOBUIIM TOM 0coOMuBHiA xapakTep TBopuocTi Gipsy Kings, sxuit moeanye
ICTIaHChK1 KOpeHl (aHmainy3bke (ruaMeHKo, KaTaJloHChKy pyMOy) 3 (paHIly3bKuM

BIUITMBOM 1 IIUTAHCBKOIO caMoOyTHICTIO. JlOCBIJ BHMyIIEHOi Mirpaumii Ta >KUTTA B
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IHIIIOMOBHOMY OTOYCHHI TIOSICHIOE, YOMY B TEKCTaX TypTy IMOCTIHHO TEperuTTaroThCs
JITepaTypHa ICMAHChKA, AHAAIY3bKl [IAaJEKTHI PHUCH, JIEKCHKA Kajlo Ta (paHIly3bKl
BKparieHHs1. Takuil riOpuaHuii 171101eKT, chOPMOBAHUN HA TEPETHHI KYJIbTYp, CTaB

B13UTIBKOIO Gipsy Kings 1 3an0pyKor0 iXHbOTO I100aJIbHOTO YCITIXY.

2.2. 7KaHpoBi 0co0IMBOCTI MiCEHHUX TEKCTIB y ¢TI “rumba flamenca”

Pymba dmamenka (rumba flamenca) € TiOpugHuM KaHpoM, 1o chopMyBaBcs Ha
NEepeTUHI aHAaTy3bKOTO (raMeHko, KaTaJoHChKOI pymOu (rumba catalana) Ta
adpo-kyOMHCHKHX puTMiB. Ha BigmiHy Big TpamuiidHoro cante jondo (TIMOOKOTO
CHiBYy), J€ TEKCT Mae MIHOOKe EK3UCTECHIIHE HaBaHTaXXeHHsA, y rumba flamenca
BEepOAIbHUI KOMIIOHEHT YacTO MOCTYMAEThCS MICLEM PUTMY, MEJIOAll Ta 3arajibHii
enepreturii BukonanHs [Litherland 2016, c. 21-29]. TiGpuanicTh Oe€3mOCEPETHBO
BIUTMBA€E Ha (OpMyBaHHS yHIKaJIbHOTO ia107ekTy Gipsy Kings.

TemaTnuni ocodmBocti. [l rumba flamenca xapakrepHa TeMaTUyHa JIETKICTD 1
TeIOHICTUYHA CIPSIMOBaHICTh. JIOMIHYIOTh MOTHBU CBSATa, TAHIIO, KOXaHHS-PagOCTI,
dmipty Ta cBoboau. Ha mpotuBary Tpariuaum >xkaHpam (pruameHko (soled, seguiriya), ne
MEePEeBAKAIOTh TEMH CTpPaXJIaHHS, cMepTi Ta Oe3Hajli, TyT JO0OBHA JlipuKa HaOyBae
JeTKUX, 1poHIYHUX abo cBiATKOBHX (popm [Vega-Toscano 1990, c. 176]. Baxnuy ponb
BIJIICPAIOTh MOTHBHU €CKami3My — BT€4Yl BiJ OyIE€HHOCTI Yepe3 HIYHE >KUTTA, TaHEeUb 1
my3uky [Litherland 2016, c. 57-60].

Cunrakcuc i crpykrypa TekcTiB. CHHTaKCHC BHUPI3HAETHCA MNPOCTOTOK Ta
po3MoBHicTIO. llepeBaxaloTh KOPOTKI peYeHHsA, ycideHl (OopMH, YHCIEHHI BUTYKH
(«;olely, «jvengal», «jtoma!») Ta imneparusu [Fabregas 2007, c. 121-123]. BaxxiuBum
CTPYKTYPHHM €JIEMEHTOM € pUTMI30BaHl moBTOpH (aHadopa, emidopa, peppeHu), sKi
BUKOHYIOTh POJb PUTMIYHOTO SIKOpS, TOJETIIYIOTh CHHXPOHI3AIli0 aHcaMOmio Ta
3amam’sITOByBaHHsA. THIIOBUM TIpUKIanoM € pedpeH «;Bamboléo, bamboléo!» 'y
tBOpuOoCTI Gipsy Kings [Gomez and Diaz-Banez 2009, c. 129—-138].
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Jlekcuuni oco0auBocTi. Jlekchka TOeAHy€e PO3MOBHY ICMAHCBHKY, aHAay3bKi
JTiaJeKTu3Mu Ta eleMeHTH kano. Cepen xapakTepHUX puUC — cioBa chaval, gitano (y
NMO3UTUBHOMY 3HAUCHHI), fiesta, a TaKOX 3aMo3W4YeHHs 3 Kajo (camelar, parné, currar)
[Buzek et al. 2017, c. 14-15]. ¥V tekcrax Gipsy Kings moMmiTHI Takox (PpaHIly3bKi
BKpAaIUIEHHs, M0 BiloOpakae peanbHE OUTIHTBAJIBHE CEPENIOBHINE TYPTY, cOpMOBaHE
BHACIIIJIOK TIpokuBaHHs poawH Peec 1 bamiapmo na miBmai @pannii [Gromova et al.
2015, c. 229-242].

Purmiuni Ta 3BykoBi 3aco0m. BaxinBoo pHCOI JKaHPY € IIHPOKE
BUKOPUCTAHHS OHOMATOIIEl Ta BOKAJIIbHUX TIepKyciit («;Djobi, djoba!», « Bem bem bemy,
«Lai lo lai lo lai loy). JlaHl eleMEHTH HE HECYTh JIEKCUYHOIO HABAHTAXKCHHSI, ajie
MOCWIIOIOTh PUTM, CTBOPIOIOTH TITHOTHYHUM €(EKT 1 3aTy4aroTh ciiyxada /10 CHIJTLHOTO
nepexxuanHs [Fabregas 2007, c. 121-123].

JI1s HAOYHOCTI OCHOBHI BIIMIHHOCTI MiX rumba flamenca Ta 1HIIMMU KaHPAMHU
dbnamenko (solea, bulerias, xatanoHcbka pym0a) momano B Tadu. 2.1. Tabnuis ckiaaeHa
Ha OCHOBI aHaji3y MiApo3aily 2.2 Ta y3arajlbHEHHsS 1HGOpMAaIli 3 JKepen, 30KpeMa

Vega-Toscano (1990), Gomez et al. (2009), Maduell & Wing (2007), Fabregas (2007),

Litherland (2016) Ta iHIm#MX, 110 HUTYIOTHCS Y POOOTI.

Tabnuys 2.1.
Kpurepiit | Rumba flamenca Tpanuuiiine | Bulerias Solea Karanonceka
Ppramenko pymoa
(cante (rumba
jondo) catalana)
Temaruka | I'emonictuuna, nerka: | Exsuctenmiii | CegaTkoBa, ane | BukirouHo CoriabHO-Kp
/ 3micT CBSITO, TaHEIIb, Ha: CMEpTh, | 4acTo 3 TparivHa: UTHYHA
KOXaHHS-PaIiCTh, CaMOTHICTb, | IIy3yBaHHsM, | O€3BHXIi/b, (ocobmuBO
eckari3m. Pimqmre — BTpara, NOJBIHHUMU | OB, OIS, paHHs):
CTpaKJIaHHS, ajie B Oe3Hamis, ceHcaMHu, CMEpTh. O1IHICTB,
JeTrii, iHoxi CTpaXJIaHHsS | ipOHI€I0 HAx JMCKpUMiHaIi
ipoHiuHIi popmi. (TpariyHui CITIBPO3MOBHH sl POMIB,
nagoc). KOM. KUTTS B
Oapakax,
Ba)KKa TIpallsl.
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CraBiaenn | BepOanbHuii TeKCT Koxwne cnoBo | Tekct TicHO Tekct TekcT €
s 10 9acTo MOCTYMAEThCA | HEce MOB'SI3aHUH 13 | CYBOPO HOCIEM
TEKCTY MicueM putMy. TeKCT | €K3UCTEHIIH | pUTyasioMm, HiAIOPSAKOB | COLATbHOTO
€ TOTIOMDXKHHM, HYy Bary. BUCOKa POIIb | aHUH MECEIIKY,
CTBOPIOE TekcT — IMITpOBI3aIii | pUTMIYHIN BOXKJIUBUHN IS
EMOIIIITHO-PO3KYTY nepmopsaHu | (CrIiBaK MOXe | cXeMi, Ma€e IICHTHYHOCTI
arMocdepy. H. 3MIHIOBAaTH TIMOOKUH Kale.
CJIOBa Ha CHUMBOJIIYHH
X0my). 1 3MICT.
PurmMm i 4/4, 6iHapHUH pUTM. Cxknajai 12-nonpHui 12-nonpauii | PutMmu
cTpykrypa | JlibepansHa PUTMIYHI pUTM 3 pUTM TTOXOJISATh BiJT
cTpodika, 6araro CXeMH aKIEHTaMHU. (akuentu Ha | rumba
noBTOpiB (aHadop, (compas). Bumia 3,6,8, 10, flamenca, ane
pedpeniB). binbir iMoposizamiit | 12), mo 3
(hIKCOBaHMI TEKCT, HICTb. CTBOPIOE a(po-KyOMHCH
Opi€EHTOBAaHUH Ha BIUYTTS KMMH Ta
KOMEPIIIHHUH 3amuc. TYTH. POK-H-pOJIbHU
MU BIUTUBaMH.
MoBHi CuHTakcHyHa Cxnagna BuxopucroBy | Bucoknii binpmre
0c00IMBOC | IPOCTOTA, KOPOTKI meTadopuka, | € piBEHb JIEKCUKH KaJlo
Ti peueHHs, yClyeHi MIOETUYHA aHJany3bkuil | cumBoOmNizMy, | Ta
¢dopmu. bararo MOBa, JIIaJIeKT, MOXKE | KOJKEH pSAAOK | aHIATy3bKHX
BUTYKIB (jole!, IOO0KI MICTUTH MOKE MaTu | J1aJeKTU3MIB,
jtomal). Jlexcuka: CHUMBOJIN. NOABIHHI KiJIbKa 1apiB | HiXK y rumba
aH/aITy3bKi CEHCH. 3HAYEHHS. flamenca.
J1aeKTU3MH, KaJIo Mewnie
(chaval, parné, (bpaHIy3bKUX
currar), GpaHIy3bKi BIUIMBIB.
BKpArUICHHS.
®yukuis | Putmiunamii skip, Karapcuc Bupaxenns Bupaxenns | CouianbHa
TEKCTY CTBOPEHHSI JIpaiiBy, yepes JOTEIy, eK3UCTCHLIN | KPUTHKA,
MiATPUMKA TAHIIO, BUPQXEHHS | DIy3JIUBO1 HOTrO 0OMI0, | 3MIITHEHHS
dbopmyBaHHS IHOOKOTO KPUTHKH, PO3IyMU TPO | BHYTPILIHBOTD
CBSITKOBOI CTpaKIaHHS. | MIATPUMKA JIOJTIO. yIOBOT
TeZIOHICTHYHOT TaHIIIO. COJiJTapHOCTI
1IEHTAYHOCTI KaJie.
(pekpearrtis).
HinboBa OpieHToBaHa Ha JlokanbHa, JlokanpHa Enitapna / JlokanpHU
ayIMTopis | MacoBy TpaaulliiiHa | ayaurTopis, TpaaulliiiHa | KaHp A
/ TpaHCHaIIOHAJIbHY ayJIuToPisl. 3HaiioMa 3 ayIuTOPIs KaTaJIOHCHKHUX
rodaniza | aynuropito. Temu [Torpedye KOHTEKCTOM. | (aMeHKo. Kaje (xoua
uist yHIBEepCcallbHI, MOBa TITHOOKOTO BIUIMHYB Ha
CIPOLIEHA. 3HaHHS Gipsy Kings).
KYJBTYPH.
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ITOPIBHAJIbHA XAPAKTEPUCTUKA RUMBA FLAMENCA TA THIIMX
MVY3NUYHUX CTUJIIB

Tox rumba flamenca 1CTOTHO BIJPI3HSETHCS BIJl 1HIIUX *AHPIB (PIaMEHKO: Ha
BIIMIHY Bim soled, MO € BTUIGHHSM TparisMmy, Ta bulerias, ne AoMiHye ipOHIYHA
IMITpOBi3allisi, BOHA OpPIEHTOBAaHA HA MAacCOBY AayJMTOPil0, KOMEPLIMHUN yCmix 1
TpaHCHaI[lOHAJIbHE CIPUIHATTS. Bia KaTanoHChKOi pyMOH ii BIApi3HAE€ MEHIIUHN CTYIIHb
COIaIbHOI KPUTUKH Ta Oinbina robaizaiist Tekcty. OCHOBHI XapaKTePUCTUKHU KAHPY —
TEeMaTuyHa JIETKICTh, CHHTaKCHMYHAa TPOCTOTA, PO3MOBHO-MIaJIeKTHA JICKCHKa,
PUTMI30BaHI MOBTOPH Ta OHOMATOIEl — 3a0€3MEUyIOTh JETKICTh CIPUNWHATTS HABITH IS
CITyXadiB, SIK1 HE BOJIOAIIOTH 1CIIAHCHKOI0 MOBOJO.

3 NpOBEAEHOrO aHali3y OCOOJMBOCTEH JKaHPY Ta MOPIBHAHHS POOMMO BUCHOBOK,
10 KaHPOB1 0coOMUBOCTI rumba flamenca 0Ge3mOcepeHbO 3yMOBIIOIOTH CHEIU(IKY
niceHHux TekcTiB Gipsy Kings. Temarnuna Jerkicte, CHHTaKCHYHA IIPOCTOTA,
PUTMI30BaHI MOBTOPH, BUTYKH, JlaJ€KTHA JIEKCUKA Ta (PpaHIly3bKl BKpAIJIEHHS! pOOISATh
TEKCTH OJAHOYACHO aBTEHTUYHMMHM JUIsl IIUTAHCHKOI KYJIBTYPH Kajle Ta JOCTYIHUMH IJis
mo0anpHO1 ayautopii. Came Takuil cuMO0103 XKaHPIB MOSICHIOE, YOMY MOBa TYpTy
MOEHYE JITEPATypHY ICMAHCHKY, AaHAATY3bKi JIAEKTU3MHU, JEKCHUKY Kajlo Ta
dbpaHIily3pKi BKpAIUICHHS, CTBOPIOIOYM YHIKAJIBHUU 1710JICKT, SIKMH CTaB MPEIMETOM

HAIIIOTO JIOCIIIKEHHS

2.3. BIuIMB HUTaHCHKOI KYJbTYPH Ta AiaJIEKTHHX 0CO0JHUBOCTEl HA MOBY TBOPIiB

rypry

Mosa mnicennoi mipuku Gipsy Kings € sckpaBUM NpHKIagOM TiOPUIHOTO
i10J1eKTy, 0 c(hopMyBaBCS TiJ] CHIIBHAM BIUTMBOM ITUTAHCHKOT KYJIBTYPH Ta J1aJECKTHUX
dbopm icmanckkoi. Ll riOpuaHICTh MPOSIBISETHCA HA BCIX MOBHHUX PIBHSX — BIJ] JICKCUKHU

10 (¢GoHeTukH Ta CHHTakcucy. OCHOBHUM [DKEPEJIOM JIEKCHUYHOI Ta KyJIbTYpHOI
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crienudiku TYpTy € MoBa Kajio (cald) — mapa-pomaHi MOBa ICHAHCHKUX ITUTaH, SKa
MOETHYE POMCBKY Jiekcuky (moHax 70%) 3 icnaHchkoro (ab0 KaTallaHCHKOIO)
rpamarukoro Ta (ononoriero [Bakker 1995, c. 10]. Ak 3a3nauae Il. bakkep, kamo €
KJAaCHYHUM TPHUKJIAJOM 3MIIIaHOI MOBH, J€ JIeKCHKa 3alo3W4eHa 3 POMCHKOi, a
MopdocuHTakcuc — 3 ibepo-pomancbkux MoB [Bakker 1995, c. 12—-15].

Kano Bunukio mpubauzno B XV—XVIII cTomiTTax, Ko crupaBXHs MOBHOIIHHA
poMcbKa MoBa (3 1HAOApIMCBKUM KOpiHHSAM) 3HHMKIA Ha [lipeHelicbkoMy MIBOCTpPOBI,
MOCTYIHUBIINUCH MICIIEM caMe Takid riopumHii Gopmi. CBITYESHHSIM IIOTO € MEPIOTUIHI
CIpoOM TiTaHOC BUKOPUCTOBYBATH POMCHKI CIIOBA, IPUCTOCOBYIOUM iX JIO 1CITAHCHKOTO
CHUHTAKCHCY y TBOpax MUChMEHHHKIB «3oioToro Biky» [Krinkova 2015, c. 20-23].
OcoOnuBe 3HaueHHs uisl AochipkeHHs TBopyocTi Gipsy Kings mae karamaHChKUi
BapiaHT KaJyo (calo catala). Irnaci-Xas'ep Aniero, oguH i3 NpoBiAHUX (HaxIBIIB 3 1CTOPIL
POMCBHKHX MOB, 3a3Hauae, 110 KaTaJTOHCHKUI BapiaHT Kajo OTPUMAB JyKe MaJIo HAyKOBOi
yBaru, Ha BIIMIHY BiJl JOMIHAHTHOTO KacTHiIbChKOTO [Adiego 2012, c. 305]. Onnak came
el Jiajekt € 0e3nocepeaHiM MOBHUM crajikoM poauH Peec 1 bamiapno. Anani3 TEKCTIB
NOKa3ye, L0 KaTaJOHChKE KaJO € TOBHOIIHHOIO 3MIIIAHOI MOBOIO 3 POMCHKOIO
JIEKCUKOI0, O(POPMIICHOIO 3a MpaBUIaMU MICIEBUX J1AJIEKTIB, 1110, 30KpeMa, TTOMITHO 3a
BKUBAHHSM MeBHUX apTHKIiB [Adiego 2012, c. 305-310].

CydacHMil CTaH KaJlO OIIHIOETHCSA JIOCTIAHUKAMU SIK CyNEpewIuBUN. 3 OIHOTO
OOKy, IDYHTOBHE aHKeTHe paochijukeHus X. Tamemmn Ta #oro koser 3adikcyBajo
JIpamMaTU9HE 3HIKCHHS KIJIBKOCTI CJIIB Kajo, BIJIOMHUX CYYacHHM HOCisM. JlocimiTHUKH
BUOKPEMJIIOIOTh TPU TOJIOBHI COILIalibHI CEPENOBMINA, A€ 1€ MOXJIMBE BUBYEHHS Ta
nepenaya Kajlo: TpaJuliiHa CIMEMHA KOMYHIKAalis MK CTapliMM HOKOJIHHSAM Ta
MOJIO[TIO; crienudiuHl TpodeciiiHl TpynH, sKi KyJbTUBYIOTh Mam'siTb PO MOBY; Ta
OKpeM1 perioHalibHi CNUIbHOTH, /1€ BIUIMB KaJl0 Ha MICLEBY JIEKCHKY € OLIbII CTIHKUM
[Gamella et al. 2011b, c¢. 4-10]. OgHi€ro 3 TOJOBHUX MPUYWH 3aHENATy € TpHUBAJa
CTUTMAaTHU3allisi MOBU Ta 3a00poHa Ha 11 myOJliyHEe BUKOPUCTAHHS, IO TOYajacs 1€ B

kiHl XV cromtts Ta 0co0auBO mocuimwiacs 3a vaciB nukratypu @panka [Gamella et
27



al. 2011b, c. 4-10]. 3 iamoro 6oky, nochimkerHs [1. Anaepccona mokasye, 10 cepen
Cy4YacHHUX Kajie 30epiraroTbCsi MO3UTUBHI YCTAHOBKHU IIOAO PIIHOI MOBH, 11O BIAKPUBAE
noTeHIian ais ii BigpomkeHHs [Andersson 2015, c. 1-24]. CydacHuili cTaH Kajuo MOKHA
OXapaKTepU3yBaTU SIK IMapaJlOKCAIbHE TOEJAHAHHS JIEKCMYHOI €po3ii Ta CTIMKOro
CUMBOJIIYHOTO 3HAYCHHSI, IKE MOBa 30epirae sik MapKep 1IeHTUIHOCTI.

Came ToMy Gipsy Kings cBiioMO BBOJSTH €JIEMEHTH Kajlo B CBOi TEKCTH,
MEPETBOPIOIOYM MOBY Ha IHCTPYMEHT KyJIbTYpHOI camoineHTudikauii. Sk 3acBiauye
nokymentanbhnii  pumeM  «Tierra Gitana» (1996), My3ukaHTH HaroJIONIyIOTh Ha
BXKJIMBOCTI 30€pEKEHHSI MOBHU KaJlo SIK YaCTUHU iXHbOi criaamunu [ Tierra Gitana 1996].

VY mpoaHai3oBaHUX TEKCTaX TYPTY BHUSBICHO 3HAYHWUN IUIACT JIGKCUKH KaJlo, SKa
BUKOHYE pi3HI (yHKIT — Big igeHTHdIKAmiHOT 10 cTHiIiCTHYHOL. JIJIs HAaOYHOCTI

OCHOBHI IPUKJIaJM CUCTEMAaTU30BaHO B Tabnuui 2.2.

Tabnuys 2.2
Jlekcema 3HaYeHHS Ilicas KonTeker Ta pyHkuist
(xaJno)
camelar KOXaTH, «Habla me» «Como te camelo yo» — BXXUBAETHCS TIOPS 3
3aIULATHUCS, ICIIAaHCBKUM querer, CTBOPIOIOYH BiITIHOK
nmomooaTucst MPUCTPACTI Ta IHTUMHOCTI; MapKEpP «CBOED
MOBU
aven MpUIAITE, X0MIMO, | «Aven, aveny» | Ha3pa micHi Ta pedpen «Avén Avény —
3aKJIUK 10 il MPSMUI 3aKIUK 0 CHUTHBHOTH KaJie
00'eTHAaTUCS; BUKOHYE TTIep(hopMaTUBHY
byHK1IIO
coripé (Bap. | TLJ0, a TAKOX — «Oy» «Ay juganet la de mi corpe» — mapkep
corpe) 100608, yma, IMOOKOT eMOLIHHOT OIM3BKOCTI; BXKUBAETHCSA
BHYTPILLIHIN CBIT B IHTUMHOMY KOHTEKCTI
kali YopHa, KpacyHs, «Viento del «Laila bien la kali», «La tu raban a la kali»
JKIHKa-IIUTaHKa Arenay — CTIMKE CIIOIyYCHHS 3 1CTTAHCHKUM
apTUKIIEM [a, 0 AEMOHCTPY€E TUIIOBY
napa-poMaHi CTpyKTypy
chiner TOBOPHTH, «Viento del «La chiner la kali» — niecnoBo, o0 OTpUMYE€
po3moBiaTH Arenay iCTIaHChKe 3aKiHYEHHS -€f, aJaNnTyIunCh J0
MopdoJorii icImTaHChbKoi
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raban JIBUYMHA, MOJIOAA «Viento del «La tu raban a la kali» — moxoaurp Bix
KIHKA Arena» POMCBKOTO rakli, BXXUBA€ETHCSA 3 ICIAHCHKUM
aApPTHKJIEM Ta TPUUMEHHUKOM

gitani ruranka (popma «Viento del «Libero por ti la gitani» — BapiaHT
KalJio) Arenay ICTIAHCBKOTO gifana, MOXIJIMBO, crienudiaHa
dopma KaTamaHCHKOTO KaJio

acais TBi# (mpucBiitHuit | «Viento del PinkicHuii mpukiag MpUCBIHOTO
3aliMEHHHUK ) Arena» 3aliMEHHHMKA 3 KaJo, He 3a()iKCOBaHUH B
IHIIMX pOaHaIi30BaHUX MICHIX

dona KIHKa, aHi «La Donay» Ha3ga micHi Ta pepeH — MOXxIIUBe
3aM03WYEHHS 3 KaJo a00 KaTalaHChbKOI MOBU

chaborro XJIOTIeIlb, CHH, paHH1 anb0oMu | 3ycTpivaeThecs B 0ararboxX paHHIX IICHSX,
MOJIOAMH YONOBIK | (3rafy€eThcs B | IO3HAYAE MOJIOJIOTO YOJIOBiKa a00 CHHA
JiTeparypi) [Buzek et al. 2017, ¢. 14—15]

JIEKCHKA KAJIO B INICEHHUX TEKCTAX GIPSY KINGS

Haiibinpi1 moka3oBUM MPUKIAIOM JIEKCUKH Kajo € JIIE€CIOBO camelar B mMicHI
«Habla me» (muB. Jlomatok A, Ne 1). BoHO MOXOmuTh BiJi pOMCBKOTO kam- (KOXaTH,
O0axxaTn) 1 € KJIACUYHUM TITaHI3MOM, SKUH MIITHO YBIHIIOB O PO3MOBHOTO 1CIIAHCHKOTO
nexcukony [Cengerova 2008, c. 9—10] (mus. Jonatok b — Iocapiii nekceM kaio). Moro
BKUBaHHS TOPs 3 ICIAHCBKUM querer CTBOPIOE CTUJIICTUYHUN KOHTpAcT: camelar
3BYYUTh IHTHUMHIIIIE, OUIbII €MOIIITHO 3a0apBiieHe, MApKOBAHE SIK «CBOE», TOI1 SIK querer
€ HeUTpambHUM 1 3po3yMuTHM yciMm. lle MOBHE mepeMuKaHHsS MITKPECITIOE MOABIHHY
ajJipecalliro TeKCTy: ISl IMUPOKOT ayIuTOPIi 3po3yMIIuil querer, a 1jisl CBOiX — camelar.

[HIMM sickpaBuM npukiagoMm € micHa «Viento del Arenay», sfika € yHIKalnbHUM
apredakToM — BOHA MaiKe MOBHICTIO CKJIaNa€Thes 3 Kano. Psanku «Laila bien la kaliy,
«La chiner la kali», «La tu raban a la kali» neMOHCTPYIOTH THIOBY CTPYKTYPY
mapa-pomasi: poMcbka Jiekcuka (kali, chiner, raban) orpuMye icCTaHCHKUN apTUKIb (la)
Ta MPUUMEHHUKH (a), a J1€CTIOBO chiner (roBOpUTH) HAOyBa€ 1CMAHCHLKOTO JIECTIBHOTO
3akiHueHHs -er [Adiego 2012, ¢. 305-310]. IlicHs € ineanbHUM 3pa3KOM TOTO, SIK Kajo

(GYHKIIIOHY€ B )KHBOMY MOBJICHHI, JEMOHCTPYIOUH KUTTE3AATHICTD I11€1 3HUKAIOUOT MOBH
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B OMYJSpHIN My3ulll. AHadopuuHe «Ainero...» Ta enidopa «...la kali» HanarOTh TEKCTY
PUTYabHOTO, 3aKIIMHAIBHOIO XapPAKTEPy, a MOBTOPEHHS «Mina, minay, «Poi, poi, poi»
NIEPETBOPIOIOTH CJIOBA HA PUTMIYHI yIapH, CTBOPIOIOYU TPAHCOBHM €(PEKT.

VY micHi «Oy» BKUBAETHCS CIOBO coripé (BapiaHT corpe), 10 03HAYAE KTLIOY», aje
B KOHTEKCTI «Ay juganet la de mi corpe» HaOyBae 3HAUEHHS <IIOOOBY», «IyIIay,
«BHYTpIIIHIA CBIT». «Coripé» — TpUKIaA TOro, SIK JEKCHKa Kallo HE MPOCTO
3aM03UYYEThCS, & CEMAHTHYHO TPaHCPOPMYeEThCs, HAOyBarOud HOBUX BIATIHKIB Yy
miceHHOMY KoHTeKcTi. Kpim toro, y micHi «Oy» 4OTHpHU pa3u MOBTOPIOETHCS 3BEPTAHHS
«A la gitana de mi vida, a la gitana de mi amory, e CIOBO gitana BXUBAETHCA 5K
rOpAMKA €HJOHIM, L0 MO3HAaYa€ KpacHBY, I'PallliiHy JXKIHKY, HOCIHKY Tpaauuii. MoxHa
BU3HAYHUTH 1€ SK CBIJIOME IMEPEOCMHCIICHHS €K30HIMa, BaXKJIUBHM 1MeHTU(IKAMIHHNN
Mapkep.

VY micHi «Aven, aveny» caMa Ha3Ba MICTUTh 3BEpTaHHS KaJlo avén (KIpUnIiTh» ado
«xoniMoy). AHadopuuHe «Avén Avény 3ByUUTh K 3aKJIMK 10 CHIJILHOTH 00'e€qHATHCS, a
enidopa «Y como juegan como juegan en veranoy» dikcye o0pa3 rpu sk BIYHOTO 3aHATTS
BIITKY. ['inep6ona « Yo sin ti no soy nada» ta meradopa «La vida esta muy guapa un dia
de primavera» HanarOTh TEKCTY (1710CO(CHKOTO MATEKCTY: JKUTTS MPEKpacHe, ajie JUIIe
B nipucyTHOocTi iHmoro [Tierra Gitana 1996] (nuB. Jlogarok b).

V¥ tekcrax Gipsy Kings ritTaHi3aMu BUKOHYIOTH TpU OCHOBHI (DYHKIIi, SIKI TICHO
NOB'I3aH1 MIXK CO00I0:

1. Inentudikanmiiina ¢ynkuia. CmoBa Ha KWTant camelar, aven, kali, chiner,
chaborré wmapkyoOTh TNPUHAICKHICTh O IMTAHCHKOTO CBITY 1 CTBOPIOIOTH
BIIUYTTA «BHYTPILIHBOD» MOBH, 3pO3yMUJIOI HacamIepes TUM, XTO 3HAHOMHI 13
kyneTyporo kane [Buzek et al. 2017, c. 14-15]. 3Bepranus «Avén Avén» B
OJHOMMEHHIN TMiCHI — 1e NpAMHA 3aKJIUK 1O CHUIBHOTH 00'€elHaTUCs, 1110
MKPECITIOE COJITAPHICTh Ta CIUIbHY 1IEHTUYHICTh. BUKOpUCTAaHHSA Kajo CTae

MapKepoM MPUHAJIEKHOCTI, IO OCOOJMBO BaXJIMBO B KOHTEKCTI 1CTOPUYHOL
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CTUTMAaTHU3aIlll IIUTAaHChKOI KYJIBTYpH — MOBa CTa€ 1IHCTPYMEHTOM BHYTPILIIHBOT
COJI1JIApHOCTI.

CruiictuuHa ¢yHkKuiss. BukopucTtaHHs Kajao J0/a€ TEKCTaM aBTCHTHUYHOCTI,
PO3MOBHOCTI Ta eMolliitHo1 Bupa3Hocti. Hanpuknaz, y micHi «Viento del Arenay
cepisl TiTaHI3MIB CTBOPIOE 3aKIMHAIBHUNA, PUTYyalbHUN €(EKT, MepeTBOPIOIOYU
TEKCT Ha apXaiuyHy Mariu"y ¢opmMyny. 3aBISKU UM JEKCEMaM TEKCTH HaOyBarOTh
KOJIOpUTY, sIKUi BiapizHse Gipsy Kings BiJl IHIIMX BUKOHABLIB pyMOU (hrameHKa.
Emortiiina BUpa3HICTh Kajo MiJICUIIOETHCS TAKOK (POHETHUHUMH OCOOIHBOCTIIMU
— KOPOTKUMHU, YIapHUMHU (DOPMaMH, SIKi JIETKO BITUCYIOTHCS B PUTM PyMOH.
KyabTypHo-cuMBoJIidYHA ¢pynkuis.  JlekceMnm ~ Kalo0 €  YaCTHUHOIO
aBTOCTEpPEOTHMI3allli, Yyepe3 Ky T'YpT KOHCTPYIOE 00pa3 «CHIpaBkKHIX TITaHIBY.
BoxuBanus cniB gitano/gitana B nicHsax «Oy» («A la gitana de mi vida», «Mira
esta gitana») Ta «Aven, aven» («Y ya veras a los gitanosy) IEpeTBOPIOE EK30HIM,
KWW 1CTOPUYHO MaB TIeHOpaTuBHI KOHOTAIlli, Ha ropaui eHaoHIM. CriocTepiracmo
CBIZIOME TIEPEOCMHUCIEHHS SIK aKT MOBHOTO Ta KYJIBTYPHOTO OTIOPY — Yepe3 MY3UKY
TYpT  CTBEp/UKYE TO3UTUBHUH o0Opa3 Kajie, MPOTUCTOSYU  CTOJNITTAM
muckpuminanii. Sk 3azHagae B. Ceiiepc, nurancbkuii obpas y (aaMeHKo cTae
CUMBOJIOM cBoOomm mepen oommuusiMm penpeciit [Sayers 2007, ¢. 13]. dust Gipsy
Kings neit 06pa3 € hopmoro 30epekeHHSI CBOET 1HAKIIOCTI Ta CIIOCOOOM 3asBUTH
PO CBOI TMPHUCYTHICTh Yy CYCHUILCTBI, SIKE TPUBAIMI Yac Hamarajocs ix
ACUM1JTIOBATH.

Kpim kano, 3Haunuii BriuB Ha MoBYy Gipsy Kings Mae annany3pkuii mianekrt. Lle

MPOSBIIAETHCA K HA (POHETUUHOMY, TaK 1 Ha IEKCUYHOMY PIBHSX.

doneTuyHi aHgady3isMu. Y TeKcTax TYypTy BHUABICHO arokomy (BTpary

KIHIIEBOTO MPHUTOJIOCHOTO ab0 CKIIay), sika € HAWMOIIMUPEHIITUM (POHETUUHUM SIBUILIEM.

Haiiuacrime BOHa TPOSBISETHCA y TIEMNPUKMETHUKAX MHUHYJIOTO 4acy, ae cydikc -ado

CKOPOYYEThCS 710 -a0: «encorda’o» (3aMicTh encordado), «olvidaoy (3amicTh olvidado),

«atrapaoy (3aMicTh atrapado). OcobIUBO OKa30BUM € BUNAA0K y micH1 «Escucha mey:
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«corazon cabaoy (3amicTh acabado). Tyt cnoBo «cabao» TOE€NHYy€e oIpaszy ABa
dboneTnyH1 npouecu — adepesy (BTpara MOYATKOBOTO g-) Ta amokomy (BTpara -do).
[TonBiiiHE CTUCHEHHS CTBOPIOE MAaKCHUMAaJIbHO KOPOTKY, Maibke yaapHy ¢GopMmy, ska
171IealibHO BIIUCYETHCS B PUTMIYHUN MatoHOK pymoOu. ®pasa «corazon cabaoy (po3oute
ceple) CTae 3BYKOBUM OOpa3oM — caMe CJIOBO 3BYYHUTb «PO30UTO», «IEpEepBaHO.
Armokorna mpuiiMEHHUKA para 10 pa abo par TaKOX € TMOCIHITOBHOIO B TEKCTaX TYPTY:
«pa’ recordary, «pa’ olvidar» (B «Hotel Californiay), «par mi» (B «A ti a tin).

Adepesa (BTpara MOYaTKOBOTO 3ByKa) TparuisieTbest piame. Y micHi «Soledady
3yCTpIYa€ThCs IIKAaBUM BUMNANOK: «la contre» — WMOBIPHO, pe3yibTrar (POHETUYHOTO

craraenss la encontré (la + encontré — la contré), xoua popma «contréy» € HEICHYIOUOIO B

HOpMaTUBHIA rTpamaruii. Ile wmoke OyTH IHIMBIAYaJIbHUM  apTHKYJISLIHHUM
CIPOLIEHHSIM y IIBUAKOMY T€MITI a00 pPETr10HATBHOIO I1aJIEKTHOIO PUCOIO.

Penykiiiss TOMOCHHX Ta MPUTOJOCHUX 3yCTpidaeThbes yactime. OcoOnuBy yBary
npuBepTae CioBo «lamentidady B panky «sufrir en lamentidady (nicas «Como siento

yo»). lle, iMOBIpHO, KOHTamiHallisl (3UTTS) ABOX CIIB: la inmensidad — lamentidad.

Taka ¢opma He iCHYe B ICMAaHCHKIA MOBI, aji€ BOHA HAJI3BUYAHO BIAJIO BIUCYETHCS B
PUTM TICHI (YOTUPHU CKJIQAM 3aMICTh N'ATH). JlaHui BUNaJ0K AEMOHCTpPYE, 110 A Gipsy
Kings puT™M 4acTo € BaXXJIMBIIIUM 3a TPaMAaTU4YHY MPaBUJIBHICTH — CJIOBO MOXE OyTH
BUJIO3MIHEHE a00 HaBITh BUTAJaHe, SIKIIO BOHO MIATPUMYE MY3HKY.

JlekcuuHi angany3ismu. Jlo nmekcnuyHWUX MapkepiB miBaHA IcmaHii HalekaTh
cioBa TUNy «chavaly (xyoneuw), «mozoy (IOHaK), «gitanoy (UMraH) y crnenudiaHomy
3Ha4YeHHl, «fiesta» (cBaro) Towo [O'Neill 2024, c. 50]. Gipsy Kings, xoua i 6azyBanucs
Ha miBaHi Dpaniiii, cBiJOMO BUKOPHUCTOBYBAJIN aHAAIY3bKy BHUMOBY Ta JIEKCHKY, 1100
IiKPECIUTH aBTCHTHYHICTh CBOTO 3BYYaHHS Ta 3B'S30K 3 BUTOKamMu (ameHko. Bapro
3a3HAYUTH, W10 AaHAATy3bKUW MJiaJIeKT TPAJUIIAHO AacOIIOEThCS 3 (pIaMEHKO Ta

MUI'aHCBKOIO KYJIbTYPORO, TOMY HOTO0 BHUKOPHUCTAHHA ITIOCHIIIOE BiI[‘IyTTH ((CHpaB)KHOCTi».
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Ockinbkn yuacHuku Gipsy Kings Hapomwimcs Ta npoxuBaioTh y Dpanmii
(nepeBaxkHo B MoHnmnenbe Ta Apii), iXHsI iCaHChKa MOBa 3a3HA€ MOCTIMHOIO BIUIUBY
dpaHIy3pk0i, a TakKoXK KarajlaHChbkoi (perioHasbHOi MoBHM miBaHs Opanmii). Lle
BUSIBJISIETHCS HA KIJTBKOX PIBHSIX.

Jlekcuuna intepdepennia. Y micai «Oy» 3ycTpiduaerscs «nomy (3aMiCTh
nombre). «Nomy — 1ie npsime ¢paHIly3bKe CI0BO, 10 BKUTE B KOHTEKCTI «Su nom de miy
(Moro/ii iM's nst mene). Y micHi «La Donay 3'sBnsietbest «nostre amory — dhopma, 110
MO€EJTHY€E KaTaJaHChKUI a00 (hpaHIly3bKUil MPUCBIMHKUN 3aiIMEHHUK 10Stre 3 ICHaHCHKUM
amor.

CunrakcuyHa intepdepennisa. Y micai «Hotel Californiay 3ycrpidaerscs
KOHCTpYKUisS «logra a matary 3aMicCTh HOPMATUBHOI logra matar. Y (QpaHily3bKiii MOBI
micis JieciaoBa arriver (ocsiraTi) OOOB'SI3KOBO BXKMBAETHCSl MPUUMEHHUK d: arriver d
tuer. IlepenecenHs 11i€i KOHCTPYKIIi B iCIAHCBHKY (1€ /ograr He BUMarae MpUMMEHHHUKA)
€ TUIOBUM MPUKIAIOM CHUHTAKCUYHOI KaJIbKU. Takuii MOMEHT JEMOHCTpYE, 110 MOBHA
cuctema Gipsy Kings € He YHCTOK ICHAHCHKOK, a KOHTAKTHUM BaplaHTOM, €
(b paHIy3bKi CHHTAKCUYHI MOJIEJI HaKJIaJIal0ThCsl HA 1CTIAHCHKY JIEKCHKY.

HecranaapTHi cMHTakcM4Hi cTpyKTypH. OCOOIMBO MOKA30BUM € TMPUKIAJ 3
micHi «Mujer»: «No quiero manda nadie que me manda a miy (nuB. {omatox A, Ne 3). ¥V
HOPMATHUBHIN 1CIAHCBHKIM MICHs Jl€cTioBa querer (XOTITH), IO BHUpa)ka€ BILIUB abo
OakaHHS 100 1HIIOI OCOOM, BUKOPUCTOBYETHCS CYOXYHKTHB 1 CIIOJIYYHUK que: No
quiero que nadie me mande. Haromicte Gipsy Kings BXWBarOTh IHIMKaTUB manda
(BiH/BOHa KOMaHJIy€) 1 OIMyCKalOTh que. Big3HauaeMo SIK 11€ CTBOPIOE MPSMHUH, Maiike
arpecUBHUI TOH: «l HE XOUy — HIXTO HE KOMaH/y€ MHOIO» (HIOM JIB1 OKpeMi JeKJaparii,
a He miapsaHe pedeHHs). Ckopille MOpyHIeHHS CHHTAaKCUYHUX HOPM € HACHiAyBaHHIM
YCHOTO, HEaKaJeMIYHOTO MOBJIEHHS, J€ MpaBuia MHIAPSAHOCTI YacTO IrHOPYIOTHCS
3apajy MBUAKOCTI Ta EKCIPeECii.

Mu BusiBwiIM, mo MoBa miceHb Gipsy Kings € pe3yiabraroMm TpUBaOro

KYJIbTYPHO-MOBHOTO CHHTE3Yy, B SKOMY IEpEIUITAIOThCd TPU OCHOBHI CKIIAITHUKH:
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JiTepaTypHa iCIIaHChKa, JIGKCHKA Kajlo Ta aHJaly3bKl J1aJeKTHU3MHU, a TaKOX (paHIly3bKi
iHTEepdepeHiii. Sk 3acBiauye aHaii3 KOHKPETHUX TEKCTIB TypTy (auB. Tabdm. 2.2),
riTaHI3MH BUKOHYIOTH 1ICHTH(IKaIliHY, CTWIICTUYHY Ta KYyJIbTYPHO-CUMBOJIYHY
(GyHKIIT, MapKylOud MPUHAIEKHICTh /10 CHUIBHOTH Kaje Ta CTBOPIOIOYM aBTEHTHUYHE
3ByYaHHS.

Karanoncekuii BapiaHT Kajlo, SIKMA TpPUBAJIMK dYac 3alMIIABCSA 110332 YBaroro
JTOCHIAHUKIB, € Oe3rmocepeqHiM MOBHMM craakoM poaud Peec 1 bamiapao 1 morpebye
nonanpmroro BupdeHHs. IlicHs «Viento del Arena» € yHIKaabHUM apTe(akToM, IO
JEMOHCTPY€E JKUTTE3AATHICTH I1i€1 3HUKAIOUOi MOBHU B MOIMYJSIPHINA My3HIll. AHIATy3bKi
donetnuni pucu (amokoma, adepeza, pedykiis) Ta ¢paHIly3bKO-KaTalaHChKa
iHTEepdepeHIlis (JeKCMYyHa Ta CHHTAKCHYHA) JOMOBHIOIOTH IO KapTHUHY, CTBOPIOIOYU
OararomapoBuil TIOpUIHUM 1110JIEKT.

INopuanicts MoBu Gipsy Kings € cBimoMuM XyI0KHIM TIPUHOMOM, IO J03BOJISIE
rypTy 30epiraTu ILHWIraHChbKy aBTEHTUYHICTh 1 BOJHOYAC OYyTH 3pO3yMUIMM Ta
NpUBaOIMBUM [UJIs IIMPOKOI MIDKHApoAHOI ayaurtopii. Sk ciaymHo 3ayBaxkye C.
Maprinec, ycmix Gipsy Kings mnonsirae B iXHIA 3aTHOCTI TEPETBOPIOBATH
MapriHaJIbHICTh HAa KYJIBTYPHY BIIaJy, BHKOPHUCTOBYIOYM MOBY Kajlo Ta aHJaTy3bKi
TIaJIEKTU3MH SIK JIKEPENI0 aBTEHTHYHOCTI, a ()paHIly3bKi BKpAIUIEHHS — K MICT J0
rmobanpHOi aymutopii [Gromova et al. 2015, ¢. 225-230]. I'iOpuaHuii 1710JIGKT CTaB
BI3UTIBKOIO TYpTy 1 3alOpPYKOI0 MOro mI0OAJbHOTO YCHIXy, aJKe BIH MO€JHYE B cOO01
ICTIaHChK1 KOpeHi (aHmany3bke (prmaMeHKo, KaTaJoOHChKYy pyMmOy, MOBY Kaie) 3
(dbpaHIly3pKUM BIUIMBOM 1 IIUTAHCHKOIO caMOOYTHICTIO, CTBOPIOIOYM YHIKAJIbHE 3ByYaHHS,

SKE HE MA€ aHAJIOTIB Y CBITOBIA MY3HIII.

BucHoBKH 10 po3aiiay
Y  nmpyromy po3miuni  MPOAHANI30BAaHO  JIHTBOKYJIBTYPHI Ta  YKaHPOBI
XapakTepucTuku TBopuocTi Typry Gipsy Kings. BUHUKHEHHS KOJEKTHBY €

HEBIIUILHOK YACTUHOK ICTOPUYHOI 101 ICMAHChKUX IUTaH (kaje). MacoBa mirparlis
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mig gac rpoMaasiHchkoi BiHM B Icmanii (1936—-1939) Ta pemnpecii 3a 4yaciB JUKTaTypu
@®panko 3mycunu poaunHu Peec 1 bamiapao mepeixaru no miBaenHoi ®panuii (Ap:is,
MoHurienbe), 1e BOHH 30€periii MOBY Kajo, My3H4YHI TPAauIlli Ta POIWHHI 3B’S3KH, SIKI
3roqoM ctaiu ocHoBoro TBopuocTi Gipsy Kings. Kanp rumba flamenca, y sxomy
MpaLIoE TYPT, € TIOPUIHUM SIBUIIEM, IO TMOEAHYE €IEMEHTH aHAaly3bKOro (hIamMeHKo,
KaTaJIOHChKOi pyMOu Ta adpo-KyOMHChKUX puTMiB. Ha BinMiHYy Bij KJIaCMYHOTO cante
jondo, mis rumba flamenca xapakTepHi TeMaTW4yHa JIErKICTh (JOMiIHYBaHHS MOTHBIB
CBATa, KOXaHHS-PAJOCTI, TaHII0), CHHTAKCMYHA IPOCTOTA, BEJIMKAa KUIbKICTh BHUTYKIB,
PUTMI30BaHUX IMMOBTOPIB Ta oHOMaToIei. TeKCTH OpIEHTOBaHI Ha MAacoOBY ayJaUTOPIIO, 10
3YMOBJIIO€ 1XHIO YHIBEPCAJIBHICTD 1 IOCTYIHICTh HABITh JJIS CIyXadiB, Ikl HE BOJIOAIIOTh
1CMIAaHCHKOIO.

Mosga TBOpiB Gipsy Kings (opmyerbcst mi MOTYKHUM BIUIMBOM LIMTAHCHKOT
KyneTypH. LleHTpanpHe Miciie B Hil mocinae Jiekcuka kaio (camelar, avén, kali, chiner),
aHJamy3bKl JiajJekTu3Mu Ta (Qpaniy3pka iHTepdepeHilis. Take MoegHaHHS PI3HUX
MOBHHUX KOJIIB CTBOPIOE€ YHIKaJbHUW TIOpUIHUN 110JIEKT, IKUHA OJHOYACHO BHUKOHYE
GyHKIIII0O  KYIbTypHOI — caMoifieHTHdIKamii (a7  [UMraHchbKoi — CHUIBHOTH) — Ta
npUBaOIUBOCTI AJiA IT00ATBHOTO CllyXaya.

Takum 4MHOM, JTIHTBOKYJIBTYpHI Ta >kaHpoB1 ocoOnuBocTi TBopuocTi Gipsy Kings
€ KJIIIOYOBUMHM YMHHUKaMHU (popMyBaHHs 1XHBOI MOBHOI crierudiku. IcTopuuHuii 10CBII
Mmirpaiii, Tpaauuii rumba flamenca Ta 1uraHcbka KyJabTypHa cHaillliHA 3yMOBUJIU TOU
riopuaHui Xapaxkrep MOBH, AKUN CTaHe IpeAMETOM JETabHOTO
JI€KCUKO-CEMAHTUYHOTO, CTUJIICTUYHOIO Ta (POHETUKO-MOP(OJIOriYHOIO aHajizy B

HACTYITHOMY PO3JILIL.
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PO3IILJT 3. JIHI'BICTUYHUM AHAJII3 TEKCTIB IMICEHB I'YPTY «GIPSY
KINGS»

3.1. TemaTu4Hi rpynu JIEKCUKH B iCIAHOMOBHIM Jipuui rypry

AHanmiz miceHHux TekcTiB Gipsy Kings nmae 3Mory BHOKpPEMUTH KiIbKa

JOMIHAHTHMX TEMATUYHUX TpyH JIEKCUKH, SKI pa3oM (POPMYyIOTh YHIKaJIbHUN
CEMaHTUYHUH MPOCTIp iXHKOT TBOpUOCTI. Lleli mpocTip Mae MOABIMHY MPUPOAY: 3 OMHOTO
OOKy, BIH amejioe 10 YHIBEpCAJIbHUX JJISi CBITOBOI IMOI-MY3HKH €MOIIIMHMX MOTHBIB
(koxaHHs, OlMb, pPamiCTh), 3 IHIIOTO — MapKye CHEHU(PIYHUN KyIBTypHUH JOCBiX
ICIAaHCBKUX Kajie (poJuHa SK HaWBHINA IIHHICTh, CBOOOJA SK BHYTPIIIHE BITUYTTH,
cakpamizauis crpaxzaaHHs). Hukde po3misiHyTo HaWBa) MBI TEMATUYHI TPYIH, iXHE

a1po, epudepito Ta KyJIbTypHE HaBaHTAKEHHS.

Tabnuus 3.1
Temarnuna | KiirouoBa JlonarkoBi KyabsTypHe HaBaHTaxeHHs / QyHKLIA
rpyna JICKCH KA (ApO) MapKepHu
(nepudepis)
Koxanust Ta | amor, querer, camelar (xano), [IpucTtpacTs sk 10714, TinepOomi3aris
NpUCTPAcThb | corazon, besos, sentir, carifno mo4yTTiB ((hIaMeHKO-Tpaauilis); camelar
VIVir por ti, morir CTBOPIOE BIATIHOK «CBO€ET», IHTUMHOI MOBHU
[Cengerova 2008, c. 9-10]
CBobOona ta | errante, libertad, | desierto, viento, [TapanokcanbHe MOeIHAHHS OCLUIOCTI Kaje
HOMaJTU3M camino, viajar, hoy aqui mafiana | 3 pPOMaHTH30BaHUM OOPA30M «BLITLHOTO
seguir adelante allt [MTaHay; BHYTPIIIHE BIIUYTTS
HE3aJIeKHOCTI
Ponuna ta | familia, mujer, Dios del cielo, Cakparizallis pOIMHHUX 3B’SI3KIB;
CHUTBHOTA madre, padre, bendecir, hermano | nepeTBOPEHHS €K30HIMA gitano Ha TOPAUA
sangre, engonim [Cengerova 2008, c. 9-10]
gitano/gitana
binp, sufrir, llorar, quejios (punanus), | [lpogopxkenHs prameHKo-Tpagullii quejios;
CTpaXxJaHHs | tristeza, soledad, | tormento, pena CTpaXkAaHHs K karapcuc [Sayers 2007, c.
, HocTaneria | tormentado, 13]; HocTambrist 32 BTPA4€HOIO
olvidar 0aTbKIBIIMHOIO/MOBOIO
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Casro, bailar, alegria, jugar, cantar, KapHaBanbHa cTHXIis, TEIOHICTUYHUT

pamicTh, venga, fiesta, rumba, palmas €CKaIi3M, 3alydeHHs ciryXada 10

TaHelb guapa, gracia, cniapHOTO niiictBa [Litherland 2016, c.
verano 57-60]

[Tpupona flor, jardin, mar, luna, arena, cielo, | YHiBepcanbHUN CUMBOJIYHHUMA KO

(meradopuu | viento, desierto, agua KOHKpETHU3aIlisi a0CTPaKTHUX eMOIIIl Yepes

HUM pecypce) | primavera, luz MPUPOAHI 00pa3u

TEMATUWUYHI I'PYTIA JIEKCHUKUA B I[TICHAX GIPSY KINGS

1. Koxanns Ta npucrpactb. KoxaHHs € 0€3yMOBHOIO TEMaTUYHOIO JOMIHAHTOIO
mipuku Gipsy Kings. HailfwacToTHimmmu nekcemMamMu B I Tpymi € amor, querer,
corazon, besos, vivir por ti, morir, sentir. OcCoOIUBYy yBary MNpHUBEPTAE IIECIOBO
camelar, 3amo3WyeHe 3 Kajo, SKE€ B ICMIAHCHKOMY CJICHTY O3HA4a€ «KOXaTwy,
anmuigtucs». Y micHl «Habla me» BOHO BXHMBAa€ThCS MapajesibHO 3 1CHAHCHKUM
querer: «Habla me, como te camelo yo» ta «Quiéreme, como te hablo yo» (nuB.
Honarox A, Ne 1). Ile MoBHE nmepeMUKaHHS CTBOPIOE CTUIIICTUYHUN KOHTpAcCT: camelar
MapKOBaHe, TOJi SIK querer € HEWTPAIBHAM, 3p03yMinM mupokiii aymutopii [Cengerova
2008, c. 9-10]. JIroboB y TekcTax TypTy Maibke 3aBkmu TinepOomi3yerbes: «Sin tu
carifio yo no puedo vivir ni un momento mas» («Como siento yo»), «Yo sin ti no soy
nada» («Aven, aveny), «Esta nifia que me muero» («Pida me lay) (nuB. logatok A).
Taka rinepOomizariis BiAnoBiAa€e Tpaauiii (IaMeHKo, /¢ CTPa)XJAaHHS Ta MPUCTPACTh
BUPAXAIOThCS 4Yepe3 TpaHUuHI, anokamnTudHi obpasu [Maduell and Wing 2007, c.
593-595]. BonHouac KoXaHHS MOCTA€ sIK JpKepeno Oonto Ta posnyku: «De aquel amor
que yo tenia, lo guardaba» («Habla mey), «Un amor vivi llorando» («Un amory) (aus.
Jlomatok A).

2. CBoOoaa ta Homagusm. [lapagokcansno, ane Gipsy Kings, siki € Hamagkamu
OCUIMX Kajie, 4aCTO BUKOPHUCTOBYIOTh JIEKCUKY HOMaJu3My Ta cBoOonu. Halsckpasiie
e BuUpaxkeHo B micHI1 «Mujer»: «No quiero que mande nadie que me manda a mi. Me
gusta ya vivir errante, hoy aqui manana alli, mi vida sigue adelante» (nuB. Jlonarok A,

Ne3). Ileit MOTUB NIEPETYKYETHCS 3 POMAHTU30BAaHUM 00pPa30M «BUIBHOTO IIUTAHAY, SKUN
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CTaB 4YacTHHOI TyobanpHOro OpeHmy rypry [Gromova et al. 2015, c. 225-230]. ¥V
«Como siento yo» cB000Jia MOCTA€E SIK BHYTPILIHE BITUYTTS: « Yo soy el hombre que por
primera vez siento libertady. Anantanis «Hotel California» momae am0GiBajIe€HTHOCTI:
JeKcuKa Joporu Ta mycrenm («por el camino del desierto») ctBOproe arMmocdepy
MOJIOPOXK1, ajie BOJHOYAC 3’ ABISETHCS MACTKAa TOTEN0, 3 SIKOTO «puede salir cuando
quiere, pero nunca yo partiry (nuB. Jomatok A, No 9). CBoOoma TyT BUSBISETHCS
UTI030PHOI0, 1110 MOXKe OyTH MeTadOoporo MaCTKU CIaBU, TPaullii ab0 BIACHOI 1CTOPIi.

3. PoouHa Ta cnisbHOTA. /719 CHUIBHOTH Kajle pOJMHA € HAWBHIIOK I[IHHICTIO,
10 3HaXOJIUTh MpsIME B1IOOpaKEHHS B TEKCTaX. Y MICHI «Aven, aveny 3aJIeKJIapoBaHoO:
«Tenemos que cambiar de vida, porque somos una familia». JlpykuHa Ha3UBA€THCA
«una mujer tan buenay, 1 ii 6narocnosisie bor: «Dios del cielo la bendiga» — 1mo Bkazye
Ha cakpaiizalilo poauHHUX 3B’s3kiB. CIIOBO gifano / gitana BXUBAETHCS K MapKep
CHUTPHOTHOI MpUHaJSKHOCTI. Y micHI «Oy» BOHO MOBTOPIOETHCS KiIbKa pasiB: «A4 la
gitana de mi vida, a la gitana de mi amory, «Mira esta gitana, mira como bailay. Tyt
€K30HIM gitano, SIKMA 1CTOPUYHO MaB NEHOpaTHMBHI KOHOTAIli, MEPETBOPIOETHCS Ha
TOpAMii eHIOHIM, IO MO3HAYae KPAcHBY, TPallifiHy XKiHKy, Hocifiky Tpamumii [Cengerova
2008, c. 9-10]. YV «Aven, aven» 3BepTaHHA J0 CIUILHOTHU € NIPIMUM: «Y ya veras a los
gitanos y como juegan como juegan en verano» (nuB. Jlomatok A). I'ypT akTuBHO
BUKOPUCTOBYE gitano nisi camoilieHTu(ikaIli, mo € akToM MOBHOTO Ta KYJIBTYpHOTO
OTIODY.

4. biab, cTpaxkaaHHs Ta HocTtajbria. [lompu skutTepasgicHi putMu pymoOw,
tekctu Gipsy Kings psCHIIOTH JIGKCUKOIO CTpaKIaHHs: sufrir, llorar, tristeza, soledad,
tormentado, olvidar. Y nicHi «Mujer» nipuaHuil repoit 3ranye: «Lo que tanto sufri por
ti. B «Un amor» crpaxnanus pocsrae amoreto: «Un amor vivi llorando, ya
tormentado». Y «Soledad» cama Ha3Ba (CaMOTHICTh) 3aJa€ TOH, a TEKCT MICTHUTh
oe3naniiine «Te buscarey. Jlekcuka 0600 € MPSIMHUM MPOIOBKEHHIM (DIIAMEHKO-TPAIUIIIT
quejios (puaaHp), 1e CIiB crae karapcucoM [Sayers 2007, c. 13]. Bognouac HOCTanbris

3a MUHYJIMM KOXaHHSIM, SIKe MIILI0, aje 30epiraerbes B mam’sti («de aquel amor que yo
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tenia, lo guardabay), moxe Oyt MeTadOporO OLIBIIOT BTpAaTH — BTpaTH OAThKIBIIUHU,
MOBH, KyapTypHu. Ocobucra nipuka HaOyBa€e KOJIEKTUBHOTO BUMIPY.

5. CssaTto, pagicts i TaHenb. KoHTpacToM g0 000 € JIGKCMKa CBATa, sKa
cTBOproe armocdepy Oesnocepennroi pagocti. Kmrodosi cnoBa: bailar, jugar, venga,
alegria, guapa / bonita, gracia, verano. Y micHi «Oy» IMIEpaTuBy 3Iy4arOTh ClIyXada
1o nivctBa: «Mira esta gitana, mira como baila, mira que tiene gracia» (nuB. Jlomarok
A, Ne 7). Tloeropu «Oy venga qui venga ya tu bonitay CTBOPIOIOTH KapHABAJIbHY XOAy. Y
«Aven, aven» CBITO IOB’SI3aHE 3 TPOIO: «Y como juegan como juegan en veranox.
BokanpHl BcTaBKHM 0€3 CMHCJIOBOIO HaBaHTaXKeHHS, SIK-O0T «Lai lo lai lo lai loy B
«Escucha me», BHKOHYIOTH CyTO pUTMIYHY (YHKIIIO, TEPETBOPIOIOYM TEKCT Ha
IHCTPYMEHT 3ajJyuyeHHs JI0 CIUIBHOTO TmepexxuBaHHs panocti [Fabregas 2007, c.
121-123]. Came us nekcuka fiesta poouts Mmy3uky Gipsy Kings Takoro mpuBaOInBOIO
JUTsl TIIOOAJIBHOI ayiuTOpii, ajke BOHA peaiidye peKpeaTuBHY (YHKIIO €CKalli3My —
BTeYl1 BiJl OyJIeHHUX mpooiieM y cBiT cBsata [Litherland 2016, c. 57-60].

6. Ilpuponni oOpasu sk meragopuunumii pecypc. Gipsy Kings akTtuBHO
BUKOPHUCTOBYIOTh MPHUPOAHI o0pa3zu aJisi BUpakeHHsA eMolliii. KoxaHa mopiBHIOEThCA 3
KBITKOIO: «Eres para mi la flor mas bella del jardiny («Como ayer») (nuB. Jlogatok A,
Ne 6). Mope, mycrens, BiTep, AOpOra CTal0Th CUMBOJIAMH KUTTEBOTO LUIIXY Ta CBOOOIH:
«Como tu seras mas bella que en el mary («Como ayer»), «Por el camino del desierto»
(«Hotel California»). BecHa acoiiitoeTbes 3 Kpacoro XUTTS: «La vida estd muy guapa un
dia de primavera» («Aven, aven») ((muB. Jlomarok A, Ne 8). Taki meradopu €
YHIBEpCUIPHUMHU, 10 POOUTH TEKCTH 3PO3YMITUMU I CIIyXadiB PI3HUX KYJIBTYD.
Bonnouac nesiki oOpasu, gk-ot «viento del desierto» abo «luna de nadie», HeCcyTh
BIJITIHOK CaMOTH Ta €K30THKH, IO BIJIMOBIA€ POMAHTH30BAHOMY YSBJICHHIO MPO JIOJTIO
Hapony [ Vega-Toscano 1990, c. 5-10].

CTpyKTypa CEMAaHTHYHOI0 MPOCTOPY. Y BHOKPEMJICHUX TEMATHYHHUX TPyIax
IPOCTEKYETHCS MOJIbOBA CTPYKTypa. Sapo yTBOPIOIOTh JiekceMu amor, familia, gitano,

libertad, alegria, ki € HAWYACTOTHIIMMH Ta CTUJICTUYHO HEUTpaibHUMHU. LleHTp
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CKJIaJIal0Th JOJATKOBI Mapkepu (camelar, errante, quejios), siki HecyTh crenudiuHe
KyJIbTypHE HaBaHTaxeHHs. [lepudepito popmyrors npuponni odpasu (flor, mar, viento),
Kl BUKOHYIOTH MeTadopuyHy (PyHKIIIO Ta CTBOPIOIOTH O€3MEPEepPBHICTh MK PI3HUMU
rpynamu. Taka CTpykTypa [AO3BOJIsI€ TypTy OajlaHCyBaTH MIDXK YHIBEPCAJIbHICTIO
(IOCTYIMHOIO MDKHApOIHIN ayauTopii) Ta KyJAbTYpPHOIO CHEHU(IYHICTIO (MapKepaMu
1IEHTUYHOCTI KaJe).

[IpoBeneHuii aHami3 TeMaTMYHUX TPYI JIEKCUKH 3acBiguye, 1o Jipuka Gipsy
Kings BuOyIOBy€ThCS HABKOJO KITBKOX CEMAaHTHYHUX IIEHTPIB: KOXaHHS (3
rinepOoJi30BaHOI0 MPHUCTPACTIO Ta O00jeM), CBOOOAU (SK BHYTPIIIHBOTO BITUYTTS
HE3aJIE)KHOCT1), POAMHMU Ta CHOUIBHOTHU (13 cCakpaii3alli€ro pOAMHHHUX 3B’ A3KIB), OO0 Ta
HOCTaNbIMi (K TPOAOBXKEHHS (PJIaMEHKO-Tpaullii quejios), CBSITa Ta TAaHIIO
(kapHaBaJibHAa CTHUXIiSl €CKaIi3My), a TaKOXK MPUPoau (yHIBEpcalbHE JKepesao MeTtadop).
[TonBiitHa mpupoja MHOTO CEMAaHTUYHOTO MPOCTOPY — YHIBEpCaJbHA 3PO3YMITICTh IS
MDKHApOAHOI ayauTopii Ta TIIMOMHHA AaBTCHTHYHICTH JUIS HOCIIB KYJBTYpHU Kajie — €
OJTHUM 13 KJIFOUOBHUX YMHHUKIB ITI00AJBHOTO YCIIXY TYPTY. 3aBISKHU IIbOMY TeKCTH (Gipsy
Kings 30epiratorb KyiabTypHy crenudiky (MoBa Kajio, aHAAIy3bKl [1aJIeKTU3MH,
aBTOCTEPEOTHII3AaIlis1), BOJHOUAC AIETIOIUH JI0 3araJIbHOMIOACEKUX €MOILIIH, 110 pOOUTH
iX JOCTYMHUMH JJIsi IIUPOKOI ayauTOpli HE3aJeKHO Big MOBHOTO Ta KYyJIBTYPHOTO

ITOXOIKCHHAI.

3.2. CtuiicTu4Hi 32c00M MiCEHHUX TEKCTIB TyPTY.

CruitictTuuHi 3aco0U BIITPAaOTh CBOIO KIIFOUOBY pojib y TBopuocTi Gipsy Kings,
BUKOHYIOUM €CTETUYHY, pUTMIUHY, €MOLIIiHY Ta ineHTudikamiiny yukimii. Ha Bigminy
BiJl KJIaCUYHOTO ()IaMEHKO, JI€ CTHJIICTUKA 4YacTO CIYXKUThb JJis Mepenadl mrOoKoro
apamatusMmy, y rumba flamenca CTANICTUYHI TPUHAOMH TIEPEBAXKHO TAMOPSIKOBAHI

pUTMY, €HEpPreTHulll Ta CTBOPEHHIO CBATKOBOI arMmocdepu [Litherland 2016, c. 21-29;
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38]. Bognouac BukopucTaHHS crieliIYHUX TPOIIB 1 HIryp T03BOJISAE TYPTY MapKyBaTu
CBOIO KYJIBTYpPHY NPUHAJIEKHICTh 10 CBITY KaJe.

HaiinommpeHimmumu cTuIicTHYHUMHE 3aco0amu B TekcTax Gipsy Kings e:

1. Anadgopa Ta enigopa — HaifuacToTHIII GIrypH, IO CTBOPIOIOTh PUTMIYHUN
edeKT 1 MmojeruryroTh 3amnam’siToByBaHHs. [loBTOproBaHi ()pa3u BHKOHYIOTH (PYHKIIIIO
PUTMIYHOTO SIKOpPS Ta CIPHUSIOTh 3aHYPEHHIO cliyxXada B My3W4dHHH moTik [Goémez and
Diaz-Bafiez 2009, c. 129-138; 40, c. 591]. Ilpuknanu anadopu: «Cada vez que siempre
la recuerdo / Cada vez se que vuelve a dejarmey («Pida me lay); «Oy venga qui venga
va tu bonitay («Oy»); «Avén Avény («Aven, aveny); «Un amor... Un amor...» («Un
amory»); «le buscare... Te buscare» («Soledad»); «Escucha me, escucha mey, «Dime
porqué, dime porquéy», «Espera me, espera me» («Escucha me»); «Todo mi parace...»
(«La Dona»); «No quiero...» («Mujer»); « Yo te quiero a ti a ti» («A ti a tin); «Dejar y la
vive» («A mi manera»). Emidopa takox € momupenorw: «lo guardaba» («Habla mey),
«es con amory («Un amory), «corazon cabao»(«Escucha mey), «Y como juegan como
Jjuegan en veranoy» («Aven, aveny), «...la kali» («Viento del Arena») (auB. lomatok A).
[ToBTOpPH CTBOPIOIOTH TIMHOTUYHUM, Maike 3aKIWHAIBHUN €(EeKT, XapakTepHHM s
ctuto Gipsy Kings.

2. Tinep0osa — TpamuuiiHuil a1 (ruaMeHKo 3acid BHUpPaXEHHs TPaAHUYHUX
eMoIIiil. ¥ TekcTax rypTy BOHA YacToO MOEAHY€E MPUCTPACTD 1 CTpaXAAHHS: «Sin tu cariio
yo no puedo vivir ni un momento mas» («Como siento yo»); «Yo sin ti no soy naday
(«Aven, aveny); «Esta nifia que me muero» («Pida me la»); «Lo que tanto sufri por tiy
(«Mujer»); «Te prometo, te prometo que no volvera» («La Donay). I'inepbomizairis
MOYYTTIB BIJNOBIJIa€ XKAaHPOBI HOpMI pyMOU (pramMeHKa, B K1 eMOLisl JOBOJUTHCS 10
a0COIOTY ISl TOCATHEHHS HaWBUIIOTO CTYIIEHIO €MOIIIHOCTI.

3. IlapaJjienizM Ta aHTUTE3a — BUKOPUCTOBYIOTHLCS JIJISI CTBOPEHHS KOHTPACTy Ta
muHamiku. [lapanenizm: «Como te camelo yo / Quiéreme, como te hablo yo» («Habla
me»); «Esta nifia que yo quiero / Esta nifia que me mueroy («Pida me lay); «Sin saber

sin comprender» («La Donay) (muB. Homatox A, Ne 12); «Yo quiero ser si otra vez
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llegaras, / Yo quiero ser si tu siempre ya a mi querery («Como ayer»). Aututesa: «Aquel

era pa' recordar /'Y otro pa' olvidar» («Hotel California»); «olvidar < recordar» («A mi

manera») (nuB. Jomatok A, Ne 10); npotuctaBieHHs: cBoOoau 1 605110 B micHI «Mujer:
«No quiero que mande nadie que me manda a mi. Me gusta ya vivir errantey —
JEKJIapallisi He3aJIeKHOCTI, SKa BOJHOYAC IIAKPECIIOE BHYTPINIHINA KOHQIIKT uepes
3ranky «Lo que tanto sufri por ti».

4. OHoMaTomnes1 Ta BOKAJIbHI MepKycil — 0JlHa 3 HalXapaKTEPHIIIHNX PUC CTHIIIO
Gipsy Kings. Taki enementn, sik «Lai lo lai lo lai loy («Escucha me», «Soledady», «La
Donay), «Bem bem bem» («A ti a ti»), «E-e-e-e-i...» («Soledad»), «Poi, poi, poiy,
«Mina, mina» («Viento del Arenay), He MarOTh JIEKCUYHOTO 3HAYEHHS, aJie BUKOHYIOTh
BOXJIMBY PUTMIYHY Ta eMOIliiHY (yHKIIII0. BOHM epeTBOPIOIOTH T0JIOC HA MEPKYCIHHUN
IHCTPYMEHT, MNPOAOBKYIOUM Tpaaullio (ruamenko, Buryku (jaleo, palmas, golpes) €
HEBiJI'eMHOIO 4yacTUHOIO BukoHaHHs [Fabregas 2007, c. 121-123]. BokanpHi nepkycii
JI0JIAF0Th MOBHI 0ap’epu Ta A0AAI0Th MY3HIIl IIAPMY.

5. Amo3is Ta aBTOCTepeoTHNIi3alliss — r'ypT aKTUBHO BUKOPHCTOBYE allto3ii J10
KyJAbTYpHUX KOfiB. Y micHl «Oy» 3rajika «la carmen maya» Bincuinae 1o oopaszy Kapmen
— KJlacu4yHOi poMaHTH30BaHoi nuranku. Amanrtaiisa «Hotel California» (Eagles) ta «A
mi manera» (Frank Sinatra) BBOAWTH iajior 3 TIOOAJIBHOIO MY3HUYHOIO TPAIHUILIETO.
CrnoBo gitano / gitana BXUBAETHCS SIK TOPAUN €HAOHIM: «A la gitana de mi viday, «Mira
esta gitana» («Oy»), «Y ya veras a los gitanos» («Aven, aveny). bauumo mnpukian
aBTOCTEpPEOTHMI3allli — CBIIOMOTO KOHCTPYIOBaHHSI POMAHTHM30BaHOTO 00pasy IWUraHa,
SIKUW cTae BIi3HaBaHUM OpeHjioMm rypty [Litherland 2016, c. 25-30].

6. Ilepemukanns koaiB (code-switching) — noeTHaHHS ICIAHCHKOI 3 €JIEMEHTaAMHU
Kajno, (paHIy3bKMMU BCTaBKaMU Ta BKpPAIUIEHHAMM aHMIIACHKOi. Jlekcuka Kaio
(camelar, avén, kali, chiner TO10) MapKy€ MPUHAJIEKHICTh /10 IUTAHCHKOI CHUIBHOTH
[Cengerova 2008, c. 9-10]. ®DpaHIys3bKi BKDAIUICHHS: «1OMY, «NOStre amor» —
BiIOOpaXkaloTh peajbHe OUTiHrBaJibHE cepenoBuile Typty [Tierra Gitana 1996].

CunTakcuyHa KOHCTpyKUis «logra a matary («Hotel California») € xanpkoio 3
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dpaniyspkoro arriver a tuer [Gromova et al. 2015, c. 229-242]. Aumniiiceki (pasu:
«Welcome to the Hotel California», «Such a lovely place», «Oh, si, my way» — cBii4arb
PO OPIEHTAIIII0 Ha TIIO0ANbHY ayIUTOPIIO.

DyHKUIl CTIWIICTUYHHUX 3aC00IB. Y3araibHIOIOUHM, MO)KHA BUOKPEMHUTH YOTHUPHU

KITFO4OBI1 (DYHKIIT CTHIIICTUYHUX 3aco0iB y nipuii Gipsy Kings:

Tabnuys 3.2

DyHKLis OcHoBHI 3aco0un Pesyabrar

Putmiuna aHadopa, emidopa, CTBOPEHHS TPAHCY, NIIHOTUYHHUH e(eKT,
OHOMATOTIES, TTapajestizM MOJIETIICHHS 3armaM’ ITOBY BaHHI

Emoriiina rinepOosa, aHTHTE3a, KaTapcuc, TpaHWYHE BUPAKCHHS TTOYYTTIB,
nepcoHigikaris KOHTPACT PaJoCTi i 600

Inentudikamiitna JIEKCHKA KaJlo, aro3ii, MapKyBaHHS CITUTBHOTHOI MPUHAJIEKHOCTI,
MIEPEeMHUKAHHS KOJIIB aBTCHTUYHICTh, TOPNUN €HIOHIM gitano

CrpykTypHa anadopa, emidopa, 3a0e31nedeHHs 3B’ I3HOCT1 TEKCTY, PUTMIYHA
napasesizm oprasizallisi, aKIleHTYBaHH:;

®OYHKLIT CTUJIICTUYHNX 3ACOBIB V JIIPULII GIPSY KINGS
Jani  npuiloMM  TANOPSAAKOBaHI  TOJOBHIM ~ METI  —  CTBOPEHHIO
€MOLIIHHO-PUTMIYHOTO apaiiBy. Ha BimMiHy BiJ TpaaULiIHHOTO (IaMEHKO, 1€ CTHUIIICTHKA
CIYKUTh JIJIS TIepeiadl Tpari3aMy Ta IHOUHU, TYT BOHA MPAIIO€ HA CTBOPEHHS CBITKOBOI,
JOCTYIHOI Ta eHepriitnoi armocdepu. CaMe moeJHaHHS TPOCTOTH, TOBTOPIB, T1nepOoH,
BOKaJIbHUX TEPKYCI Ta KyJIBTYPHHX MapKepiB (Kano, gifano, GpaHily3bKi BKPATUICHHS)
pOOUTH TEKCTH OJHOYACHO ABTEHTUYHUMH JJIsl IUTAHCHKOI CHIJIBHOTH Ta KOMEPIIHHO

MPUBAOIMBUMHU JJIS IIUPOKOI MIKHAPOJIHOI ayAUTOPIi.

3.3. ®oneru4Hi Ta Mop(otoriudi ocodnBocTi TekeTiB Gipsy Kings

®donetnyHl Ta Mopdosoriuni ocobnuBocTi TekcTiB Gipsy Kings € BakiuBuM

KOMIIOHEHTOM iXHBOIO T1OpUIHOrO 1710JIeKTy. BOHM B1g0Opa)xaroTh K perioHajJbHE
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MOXOJIXKEHHS TYpTy (aHIay3bKUM J1aJIeKT), TaK 1 MOBHE cepeqoBulle mBaHs Dpaniii
(ppany3bka iHTepdepeHLis) Ta IUIAHCbKY KYJIBTYpHY TpaJMililo (MOBa Kajo).
Bigxunennss Big JiTepaTypHOi HOPMH € TMPUTAaMaHHUM HapoIy Ta CBIIOMUM
CTWJIICTUYHUM TMPUHOMOM, 110 3a0e3neuye aBTeHTHUYHICTb, PUTMIYHICTh Ta €MOLINHY
BupasHicTh TekcTiB [O'Neill 2024, c. 45-47]. IlicenHnii TEKCT HE Ma€ BIAMOBIIATH
JiTepaTypHUM IMpaBUiIaM, 00 OyTH MPUUHITHM CBITOM.

1. Anokona (BTpara KiHIeBOro ckjajny). Halnmommupeniiie (GoOHETHYHE SIBUIIIE,
mo HaOmmwKae MOBY JIO KHUBOI yCHOI BUMOBHU. Hailwactimme mposSBIS€TbCS Yy
JTIEMPUKMETHUKAX MHHYJIOTO 4acy, Je cy(pikc -ado CKOpOUYYeEThCS 10 -ao: «encorda’ox
(3amicte encordado), «olvidaoy», «atrapao», «cabao» (Bin acabado). OcobauBo
MOKa30BUM € «corazon cabaoy («Escucha mey), e cnoBo «cabao» noennye adepesy ta
aroKoITy, CTBOPIOIOYH MaKCUMaJbHO KOPOTKY (hopmy, IO i€aTbHO BIUCYETHCS B PUTM
pymMOu. Amnokona NpuUAMEHHHUKA para A0 pa abo par TaKOXK € TOCHTIJIOBHOI: «pa’
recordary, «pa’ olvidary («Hotel California»), «par mi» («A ti a tin) (muB. Jomarok A).
CnocrepiraeMo SIBUILE, [KE MIJKPECIIO€ HEBUMYLIEHICTh, 3HEBAry [0 akaJeMIYHUX
HOPM 1 HAJICKHICTH JI0 BYJIMYHO1, BUIbHOI KYJIBTYPH.

2. Adepe3a (BTpaTta MOYaTKOBOTO 3BYyKa). TparuisieTbCs pijlie, ajae BHUPa3HO:
«cabaoy (Bim acabado), «tormentado» (Bin atormentado). Y micHi «Soledad»
bikcyeThes «la contre» — UIMOBIPHO, CTATHEHHS [a encontré — la contré. Adepesa, sk i
aroKoIna, CIIyrye pUTMIYHOMY CIPOIICHHIO Ta 1ACHTU(PIKALIITHOMY MapKyBaHHIO.

3. Penykuiss rosocHux Ta mnpurogocHux. OcoOnuBy yBary mpuUBEpTaE
«lamentidady» B psanky «sufrir en lamentidady («Como siento yo»). Ile kontaminaiis la
inmensidad — lamentidad, 10 He 1CHye B HOPMATUBHIM 1CHAHCBKIM, aje 4yI0BO
BIIUCYETHCSI B PUTM (YOTHUPH CKJIQAM 3aMmicTh M'satH). Penykiuis «champaria» 1o
«champana» («Hotel California») cBiquuTh Mpo aHIIIHCHKUN BIUIMB 200 perioHajbHY

BUMOBY. Bunaaku 1eMOHCTPYIOTh IPIOPUTET PUTMY HaJ TPaMaTHYHOIO MTPABUIIBHICTIO.
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4. Voseo (dopma mniecioBa Ha -ds). Y micHi «Como ayer» 3yCTpidyaeTbCs
yHIKaibHa 1Jid Kopiycy popMma: «Ahora mi vida cambidsy (HopmatuBHe cambias) (1uB.
Honarok A). lle sBuie, xapakTepHe mJis JaTUHOAMEPUKAHCHKOTO Voseo, MOXE OyTH
HACJIIIyBaHHSM JIATHHOAMEPUKAHCHKOT MY3UYHOI TpajMilii, apxaizmMom, 1o 30epircs B
[UTAaHCHKHUX CIIJIBHOTAX, 00 1HAUBITyIBHOIO 0COOIMBICTIO BUMOBH COJIICTA.

5. ®@panny3bKo-kaTajaHcbka iHTepgepenuisa. Ockiibku TypT xuBe y Opaniii,
HOT0 iCTIaHChKa 3a3HA€ MOCTINHOTO BILIMBY ()paHIly3bKOI Ta KaTaJlaHChKOI:

o Jlexcuuna inmepgepenyia: «nomy («Oy»); «nostre amory («La Donay).

o Cunmarxcuuna inmepghepenyis: «logra a matary («Hotel California») — kanbpka 3
dbpanIy3sKOTO arriver d tuer, e AECIOBO lograr HE BUMarae mpuiiMeHHUKA.
BxparieHHs CTBOPIOIOTH TOPHUIHUIA CTUIB, 1110 Bi0Opaxae peanbHe
OUTIHTBaJIbHE CEPEIOBUIIE BUKOHABIIIB.

6. Jlekcuka kaJyo Ta ii mopdoJioriuna agantaunia. CioBa Kajxo iHTETPYIOTHCS B
icriaHchbKy MOpPGOJIOTiI0 3a MpaBWIaMHU Tapa-poMaHi MOB: camelar (miecioBo |
T€BIAMIHM), avén (He3MIHHE 3BepTaHHs), kali, chiner, raban (IMEHHUKU 3 1CTAHCHKUMHU
apruksisimu la ta npuitmenaukamn). [licas «Viento del Arena» (nuB. Jomatok A, Ne 11)
Maii’Ke TOBHICTIO CKJIQJA€ThCsl 3 Kallo, IO € YHIKaJbHUM NPHUKIAZOM 30€pexeHHs
IIUTaHCHKOT MOBHOT Tpaullii B momyssipHii my3uti [Adiego 2012, c. 305-310].

7. BokajbHi nepkycii Ta onomaronei. Enementu Ha xirant «Lai lo lai lo lai loy
(«Escucha me», «Soledad», «LLa Donay), «Bem bem bem» («A ti a tiy), «E-e-e-e-i...»
(«Soledad»), «Poi, poi, poi», «Mina, mina» («Viento del Arenay) He MarOTh JIEKCUYHOTO
3HQUEHHs, aj€ BHKOHYIOTh BaXKJIMWBY pPUTMIYHY Ta eMOIIHHY ¢GyHKIi0. BoHu
MIEPETBOPIOIOTH IOJI0C HA MEPKYCIMHUI THCTPYMEHT, POAOBKYIOUH TPATULIIO (PraMEeHKO

(jaleo, palmas) Ta nonaroun MoBH1 0ap’epu [Fabregas 2007, c¢. 121-123].
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Tabnuys 3.3

SIBuie Mpuxkaagu Dyukuis
Arnokorna encorda’o,  olvidao, | Pyrmiune CIPOLICHHS, HAOMMXKEHHS [0  YCHOIO
atrapao, cabao, pa MOBJICHHS, MAPKYBaHHS «BYJUYHOI0» CTHIIIO
recordar
Adepesa cabao, tormentado, PutrmivuHe CTUCHEHHS, €KCIIPECUBHICTD
la contre
Penyxuis lamentidad, [Ipioputer purMy HaJx TrpamMaTUYHOIO  HOPMOIO,
champana MUJIO3BYYHICTb
Voseo cambias AnanTaris 10 JJaTHHOAMEPHUKAHCHKOT TPaJInIIii, apxaizm
@PaHHy%Ka ‘ nom, logra a matar BinoGpakenHst OUTIHTBI3MY, TIOpHUIHICTh
iHTEephepeHIis
Jlexcuka Kaio camelar, avén, kali, [nentudikaris 31 CHIIBLHOTOIO, ABTEHTHUYHICTD,
chiner, raban 30epeKeHHs CTIaIuHH
Onomaronest /| Lai lo lai, Bem bem | Pyrviqumii JpaiiB, 3allydeHHs ClyXada, ITOI0JIAHHS
nepKycii bem, E-e-e-e-i MOBHHX 0ap’€piB

OCHOBHI ®OHETHUYHI TA MOP®OJIOT'TYHI SAIBUIIIA B TEKCTAX GIPSY
KINGS
doneTuko-mopdosoriuauii piBeHb TeKcTiB Gipsy Kings cBiquuTh mpo CBioMe
MO€AHAHHA  PI3HUX MOBHHMX  KOMIB. Amokoma, adepe3a, peaykuis, voseo,
¢dpanIy3pKO-KaTalaHChKa 1HTEp(EpeHiIlis, JIEKCUKa Kajo Ta BOKaJIbHI MEPKycii poOsiTh
MOBY TYpPTy JHBOIO, PHUTMIYHOIO Ta KYyJIbTYpHO MapkoBaHow. Ha BiamiHy Bij
TpaauiiitHoro ¢uiaMeHko, Je (hoHeTHKa YacTo MiANOpsAIKOBaHA apamarusMmy, y Gipsy
Kings BoHa mpaiftoe Ha CTBOPEHHS €HEPriiiHOi1, JOCTYIHOI Ta BII3HABaHOI 3BYKOBOI

CCTCTHUKMU.

BucHoBKH 10 po3aiiy
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[IpoBenenuit y TpeThbOMY pPO3AUTT  KOMIUIEKCHUH  JICKCUKO-CEeMaHTHUYHHH,
CTWJIICTUYHUNA Ta (HPOHETUKO-MOP(QOJOTIUHUNA aHam3 TekcTiB miceHb Gipsy Kings nae
3Mory c(hOpMYITFOBaTH HU3KY KIIOYOBHUX y3araJibHEHb 11010 MOBHOI CBOEPITHOCTI IXHBOT
TBOPYOCTI Ta BUBHAYUTH YNHHUKH, 1110 3yMOBMJIM 1XHIH TI00ANBHUHN YCIIX.

Tematnunuit  yniBepcym Gipsy Kings BuOyIoByeTbcs HAaBKOJO —IIECTH
JOMIHAHTHUX TPYI JIEKCUKHU: KOXaHHS (3 Horo rimepOosIi30BaHOI0 MPHUCTPACTIO Ta
0oseM), poAMHU Ta CHUILHOTH (13 cakpaji3alli€l0o POJUHHUX 3B'S3KIB), CBOOOIM Ta
HOMAaJM3My (K BHYTPIIIHHOTO BIMYYTTS HE3AJEKHOCTI), OO0 Ta HOCTAIbII]
(mponoBxkeHHs (UIaMEHKO-TPAJUIIIl quejios), cBITa Ta TaHLIO (KapHaBaJlbHA CTHXIA), a
Takok Tpupoan (yHiBepcaiabHe kepeno wMertadop). KirouoBum € Te, mo 1ei
CEMaHTUYHUN TPOCTIp Ma€ TMOABIMHY NPUPOMLY: BIH OJHOYACHO € YHIBEpPCAJIbHUM,
3pO3yMUIMM MIXHApOAHIN ayIuTopii, Ta KyJbTYpHO MapKOBAHMM 3aBISKU TiTaHI3MaM,
¢irameHKo-00pa3HOCTI Ta TOPJOMY BXKMBAHHIO €K30HIMA gitano gk eHjoHima. Came s
MOJIBIHICTH 3a0€3Ieuye TYpTy JOCTYH JI0 I00aIbHOT ayauTopii 6€3 BTpaTH KyJbTypHOI
ABTEHTUYHOCTI.

Crunictuyni 3aco0u, 30kpema anHadopa, emidopa, mapanenizMm, TinepOona,
nepcoHiikallisi, aHTUTE3a, OKCIOMOPOH, AaCHHJETOH, aHAJWIUIO3UC, allto3is Ta
NEePEeMUKAaHHS KOJ(iB, BUKOHYIOTh YOTHPHU B3a€MOIMOB's3aHl (PpyHKIIi. Putmiuna yHkiis
3a0e3neuye CTBOPEHHS TPaHCY Ta TIMHOTHUYHOIO 3aHYpPEHHS 4yepe3 MoBTOpu. EmoriiiHa
(GyHKLIs peani3ye Karapcuc 4epe3 TpaHWYHE TinepOosi30BaHE BHPAXKEHHS MOYYTTIB.
Inentudikarmiiina QyHKIIS MapKy€e aBTEHTUYHICTh Yepe3 Kajo, (hpaHIly3bKi BKparICHHS
Ta aBrocTepeorumizaiiito. CTpykTypHa (yHKIlS 3a0e3neuye 3B'SI3HICTh TEKCTY uepes
KOHTpacTh Ta amOiBaJieHTHICTb. Ha BiAMIHY BiI TpaauUIMHOTO (IIaMEHKO, Je
CTWJIICTHKA CITY>KUTh I Tiepenadi Tparizmy, y Gipsy Kings BoHa mpaiftoe Ha CTBOPEHHSI
CBATKOBOI, JJOCTYITHOI Ta €HEPriiHOI aTMOC(EpH, IEPETBOPIOIOYN TEKCTH HA EMOIIHHUIN
pUTYyal, Jie CayXad CTa€ CHiByYaCHUKOM CITUIBHOTO TIEPE)KUBAHHS.

®doHeTnyHl Ta MOPQOJOTIYHI OCOOIMBOCTI € HE MEHII BaXJIUBUMH IS

dbopMyBaHHs BII3HABAHOTO CTUIIIO TypTy. Aniokona (encorda’o, olvidao, pa’) Ta adepesa
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(cabao) HabamkarOTh MOBY JI0 KMBOI1 aHAATY3bKO-IIUTAHCHKOI BUMOBH, IEMOHCTPYIOUH
CBIIOMY BIAMOBY BIJ akKaJeMIYHOI HOPMATUBHOCTI. PemayKuis TOJIOCHHUX, 30Kpema
KOHTaMiHalis la inmensidad y lamentidad, noka3zye piopuUTEeT pUTMY HaJl TPAMaTUYHOIO
NPABUWIBHICTIO. YHIKaJIbHUN JIsl KOPIYCY BUIAJIOK voseo (cambids) CBIAYATH PO BIUIMB
JaTUHOAMEPUKAHChKOI My3uuHOi Tpaauiii. dpaHIry3pKo-KaTalaHCbka 1HTepdepeHIis
(nostre, logra a matar) € TPUPOTHUM BITOOpaKEHHSIM OUTIHT'BAJIBLHOTO CEpPEIOBHUIIA
rypty. Jlekcuka xano (camelar, avén, kali, chiner, raban) 1HTETpy€ThCS B 1CIIAHCHKY
Mop(oJorito 3a 3pa3KoM Mapa-poMaHi MOB, BUKOHYIOYH POJIb BHYTPIIIHHOTO MapKepa
CIIJILHOTHO1 IpuHajiexkHOCTI. BokanbHl nepkycii Ta onomarones (lai lo lai, bem bem
bem, poi poi poi, E-e-e-e-i) CTalOTh YHIBEPCAIBHOIO MOBOIO PUTMY, IO JI0JIA€ Oy/Ib-sK1
MOBHI1 Oap'epu Ta 3ajydae ciyxada /0 CIiJIbHOTO My3UYHOTO JI1CTBA.

Moga micenp Gipsy Kings nocrae sik >xMBUM, TIOpUAHUI Ta EMOIIMHO HACHUYCHU I
¢enomen. Bona cBiIOMO KyJIbTHBYE pPHUCH, [0 MAapKylOTh IHAKIIICTh —
aHJIaTy3bKO-IIMTAaHCbKY BHUMOBY, JICKCUKY Kajlo, OUTIHTBaJIbHI BKpAIlJICHHS, PUTMIYHI
BUT'YKHM Ta OHOMATOIE0. B Toil yac aBTeHTUYHICTh Ta cBOOOA BiJl aKaIEMIYHUX KAHOHIB
cTaja 3amopykoro miobampHOro ycmixy: Gipsy Kings 3ampornonyBaiu CBITOBI JKHBE,
Oe3mocepeiHE Ta CBOE BIIACHE 3BYYaHHS, B SIKOMY KOKEH CITyXad — HE3aJIe)KHO BiJ] MOBU
Ta KYJIBTYPHOTO TOXO/DKCHHS — MOYKE 3HAWTH BIJUTYHHSI BIACHUX emolii. ['iOpumaHmit
17II0JIEKT TYPTY € TOJIOBHOIO CTWJIICTUYHOIO IE€PEBarol0, came ToMYy, UMOBIPHO, TYpPT

npuBaOKB 3HAYHY KUIBKICTh IIaHYBAJIbHUKIB.
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BUCHOBKH

VY xBamidikamiifHiii poOOTI 3MIWCHEHO KOMIUIEKCHUW JIIHTBICTUYHUN aHai3
ICIaHOMOBHOI ~ TiceHHoi Jipuku rypry Gipsy Kings, 3o0cepemkeHuil Ha iXHIX
JIEKCUKO-CEMAaHTUYHUX, CTUIICTUYHUX, (OHETUUHUX Ta MOP(POJIOTIYHUX OCOOIMBOCTAX.
[IpoBenene MOCHIKEHHSI JO3BOJMIO JOCSITTH TMOCTAaBIECHOI METH Ta MiJTBEPAUTH
rinoresy npo Te, mo MoBa miceHb Gipsy Kings cTaHOBUTH TiOpUAHE YTBOPEHHS,
chopMOBaHE B3aEMOIEI0 KITbKOX MOBHHMX 1 KYJIBTYpHHUX CHCTEM: JTEpaTypHOI
ICIAHCBhKOT ~ MOBM,  aHJIaly3bKOTO  JIIaJIeKTy,  €JEMEHTIB MOBH  KaJllo  Ta
¢dpanIy3pKo-KaTamaHChKo1 iHTepdepenttii. ['IOpuaHICTh B TBOPUOCTI CTAHOBUTH CBIIOMY
XyJIOKHIO CTpaTerito, ska JO03BOJIIE TypTy 30epiraTd aBTEHTUYHICTh IUTAaHCHKOI
KYJAbTYpPH, BOJHOYAC 3AJIMIIAIOYUCH 3pO3yMUIMM 1 NpHUBAOIMBUM JUJII MIKHAPOIHOL
ayuTOpIii.

VY mepmomy po3ain pod6otu Oyi0 po3MISTHYTO TEOPETUKO-METOIONOTIUHI 3acaau
JTOCHIPKEHHS MTICEHHOTO JUCKYPCY B Cy4YacHil JIHTBICTUII. BCTaHOBIIEHO, IO MICEHHUM
JUCKYypC € crnenu(iuyHuM pi3HOBHJIOM KOMYHIKallii, SKUH Ma€e MYIbTUMOAAIbHY
npuponay: BepOadbHUN TEKCT (YHKIIOHYE B TICHIMA B3a€EMOJIi 3 My3UYHUM, PUTMIYHUM
Ta BUKOHABCBKHM KOJAMH. MOTO CHHKPETH3M 3YMOBIIOE CKJIAHICTH SK 00 €KTa
JIHTBICTUYHOTO aHali3y Ta BHUMAara€ KOMIUIEKCHOTO MIAXOAY, II0 BPaxXoBye€
JIEKCUKO-CEMAHTHUYHUNA pIBEHb, CTWJIICTUYHI, (OHETUYHI Ta KyJbTYpHI AacleKTH.
TeopeTruHy OCHOBY POOOTH CKJIAJH TEOPisi CEMAHTUYHUX TOJIIB, KOMITOHEHTHUH aHaTi3,
aHajl3 MapaJurMaTMYHUX Ta CUHTArMAaTUYHUX BIJHOIIEHb, CTHUIICTUYHMM aHami3, a
TaKOX aHTpPOIOJIOriyHa KoHuenuiss Bonbdranra I3epa (Tpiaga «peanbHe — (QIKTUBHE —
ysBHE»). 3aCTOCYBaHHS IIMX METO/IIB JJO3BOJIMIIO HE JIUIIIE OMMCATH JIEKCUKO-CEMaHTHUYHI
0COOJMBOCTI, a ¥ 3pO3yMITH, SIK Ue€pe3 MOBY CTBOPIOETHLCS OCOOJIMBA 1CTIAHO-IIMTAHChKA
KapTHHA CBITY.

Y apyromy po3aiiai poOOTH MpoaHali30BaHO JIHTBOKYJIBTYPHI Ta KaHPOBI

xapakrepuctuku TBopyocTi Gipsy Kings. JloBeneHo, 1mo (peHOMEH T'ypTy HEMOKIUBO
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3pO3YMITH 11032 ICTOPUYHUM KOHTEKCTOM IpoMaJsiHChKO1 BiiiHM B Icmanii (1936—1939)
Ta MOJAJbLIOL Alacnopu Kaje Ha miBaHl Ppanuii. JlocBig nepeciigyBadb 1 BUMYLIEHOI
eMirpaiiii, SKuii 3MyCHB TPEIKIB MY3UKaHTIB 3aJIMIIUTH [crmaniro Ta ocicTd B Apimi Ta
MoHresnbe, CTaHOBUTh OCHOBY JUIsl PO3YMIHHS iXHbOI T1OpuAHOI 11eHTUYHOCTI. KaHp
rumba flamenca, y sSikoMy TpaIIO€ TYPT, IOCTAE SIK CHHKPETHUYHE SIBUIIE, 110 MOETHYE
pUCH aHJATY3bKOTO (hJIaMEHKO, KaTaJIOHChKOi pyMOU Ta agpo-KyOMHCHhKUX BIUIMBIB. Ha
BIIMIHY BiJ TpaauuiiiHoro dQuameHko (cante jondo), TekcTH pymOu (draMeHka
XapaKTepU3YIOThCSI TEMAaTUYHOIO JIETKICTIO (JOMIHYBaHHS T€M CBSITA, KOXaHHSI-PAIOCTI,
TaHI}0), CUHTAKCUYHOI TMPOCTOTOI0, BEJIMKOI KUIBKICTIO BHUIYKIB, PO3MOBHOIO Ta
JaJIEKTHOIO JIEKCHKOIO, a TaKOXX PUTMI30BAaHMMHU TIOBTOpAMHU Ta OHOMATOMESMH, SIKi
MOJIETIIYIOTh CHPUUHSATTS HEiICIaHOMOBHOIO ayautopiero. Moa TBopiB Gipsy Kings
(bOpMYy€ETHCS TiJ MOTY)KHUM BIUIMBOM ITUTAHCHKOI KYJIBTypH, B TOW dYac ICHTPaJIbHE
Miclle B HIM mocigae nekcuka kano (camelar, aveén, kali, chiner), aHmamy3bKi
JiaJeKTU3MHU Ta GppaHIry3bka iHTepdepeHIis.

Y TperboMy po3auIl  3AIMCHEHO Oe3MocepenHid  JEeKCUKO-CEMaHTUYHUMH,
CTWIICTHYHUNA Ta (OHETUKO-MOPQOIOTIYHUN aHami3 TekcTiB miceHb Gipsy Kings.
TematnyHuil yHIBEpCYM TYpPTY BHUOYIOBYETHCS HABKOJIO KUIBKOX JOMIHAHTHHX TPyIl
JICKCUKHU: KOXaHHA (3 rinepOo0i30BaHOI0 MPUCTPACTIO Ta 00JieM), pOAMHU Ta CHUIBHOTH
(13 cakpasizaliclo pOAMHHUX 3B’s3KIB), CBOOOAM Ta HOMAAU3MYy (SIK BHYTPIIIHBOTO
BIIUYTTS HE3aJeXKHOCTI), OONI0 Ta HOCTANIbri (MPOJOBKEHHS (IAMEHKO-TPaaHIIii
quejios), cBsTa Ta TaHIIO (KapHaBallbHA CTUXis) Ta Mpupoau (yHIBEpCATbHE JHKEPEIO
meradgop). CeMaHTHUHHMH TIPOCTIp Ma€ TOABIMHY MNPHUPOAY: BIH 3pO3YyMUIUN
MDKHapOJHINA ayquTopli 3aBAsKMA YHIBEPCAaJbHUM TEMaM, ajieé BOJHOYAC KYJIBTYPHO
MapKOBaHUI TiTaHi3MaMU, (IaMEHKO-0Opa3HICTIO Ta TOPJUM BUKOPUCTAHHSAM €K30HIMa
gitano Ak eHjoHiMa. KIlrouoBi KOHIIENTH — KOXaHHS, CBOOOja, poAMHA, NUIAX, OUIb —
HaOyBaroTh crienuigHOTo 3a0apBICHHS, M0 BiJ0OOpakae CBITOIVIA ICHAHCHKHUX Kalle.

AHaJI3 CTWJIICTUYHUX 3ac001B 3aCBITYMB, 110 HAWYACTOTHIIIMMHU (Girypamu €
anadopa, emidopa, mapanenizm, rinepbona, nepcoHidikallis, aHTUTE3a, ACHUHJIETOH,
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aHAJIUIIIIO3UC, ajto3isd Ta MepeMHKaHHs KofaiB. IlepenideHi 3aco0M BUKOHYIOTh YOTUPHU
KJIFOYOB1 (PyHKIII: PUTMIYHY (CTBOPEHHS TPaHCY Ta 3aHYpPEHHs), EMOIIHY (KaTapcuc
yepe3 rpaHuYHE BUPAKEHHS MOYYTTIB), iIeHTU]IKAIINHY (MapKyBaHHS aBTEHTUYHOCTI
gyepes Kajao Ta ycHI (opMu) Ta CTpYKTypHY (KOHTpacTH, amMOiBajIeHTHICTh). Ha BigMiHy
BiJl TpaauIiiHOTO (IAMEHKO, 7€ CTHIICTHKA CIYXHUTh JJIA mepenadi tparizmy, y Gipsy
Kings BoHa mpaltoe Ha CTBOPEHHsI CBATKOBOI, JOCTYIHOI Ta €HepriiiHoi atmocdepw,
NEPEeTBOPIOIOUM TEKCTH Ha EMOLIWHUN puTyal, [ Cciayxad CTa€ CIBYYaCHUKOM
CIUIBHOTO MEePEKNUBAHHS.

®donetnyHl Ta Mopdosoriuni ocobmmuBocTi TekcTiB Gipsy Kings € He MeHIn
BOXUIMBUMH JJIs1 OPMYBaHHS BII3HABAHOTO CTHIO. Anokomna (encorda’o, olvidao, pa’),
adepesa (cabao), penyxuis ronocuux (lamentidad) ta voseo (cambids) HaONMKAIOTH
MOBY JI0 JKMBO{i, aHJIaJy3bKO-IIATAaHCHKOI BUMOBH, JEMOHCTPYIOUH CBIJIOMY BIIMOBY BiJT
akageMiyHO1 HopMaTuBHOCTI. DpaHIiry3bpKo-KaTanaHchka iHTepdepeniis (nostre, logra a
matar) € TPUPOAHUM BiJOOpaKEHHSM OUTIHTBAIBHOTO CEPEIOBUINA TYPTY, SKe
copmyBanocs BHACHIOK MpokuBaHHS poauH Peec 1 bamiapno Ha miBaHi Dpaniii.
Jlexcuka kano (camelar, avén, kali, chiner, raban) 1HTErpyeTbCcsl B 1CHAHCHKY
MOp(]OoIOTit0 3a 3pa3KoM Mapa-poMaHi MOB, BUKOHYIOUH pOJIb BHYTPIIIHBOTO Mapkepa
cnubHOTHOI npuHanexxHocTi. [licas «Viento del Arenay, maiike MOBHICTIO MOOyAOBaHa
Ha KaJjo, CTAaHOBUTH YHIKaJbHUM apTedakT >KUBOI IMIaHChKOI MOBHOI TpajaMIlii B
nonyssipHid My3ulll. BokanbHi nepkycii Ta onomarones (lai lo lai, bem bem bem, poi poi
poi, E-e-e-e-i) CTaloTh yHIBEPCAIHLHOI MOBOIO PUTMY, IIIO J0Jda€ OyIb-IKi MOBH1 Oap’e€pu
Ta 3aJly4ae ciayxada J0 CIUTbHOTO MY3UYHOTO JTiHCTBA.

[lopiBHsimbHUN aHani3 rumba flamenca 3 1HMMU XaHpamu (rameHKo (soled,
bulerias) Ta 3 KaTaJOHCBbKOIO pyMmOoi0 miaTBepmKkye, mo Gipsy Kings 3yminu
TpaHC(OPMYBATH JIOKAJIbHY KyJbTYPHY TPaJMIIiIO (aHAATY3bKUX T KATAIOHCHKHUX KaJie)
y mI00anbHUNA MY3UYHHA MPOIYKT. [xHii riOpUIHUN 1410JIGKT cTaB e(PEKTHUBHUM
THCTPYMEHTOM SIK JJIsl 30€peKEHHsI IUTaHChKOT 1IGHTUYHOCTI, TaK 1 JUIsl MIKKYJIBTYpPHOT

komyHikaiii. JlocaikeHHs 3acBiquye, 1mo MoBa miceHb Gipsy Kings CBiJIoMO KyJIbTHUBYE
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pUCH, SKI MapKyIOTh IHAKIIICTh: aHAAITY3bKO-IUTAHCHKY BUMOBY, JIEKCHUKY Kallo,
OUTIHIBaJIbHI ~ BKpAIUIEHHS, PUTMIYHI BUTYKM. ABTEHTHYHICTb Ta CB0OOOAAa BIA
aKkaJIeMIYHMX KaHOHIB CTajla 3amopykor miobampHOro ycmixy: Gipsy Kings
3aMpONIOHYBaJiM CBITOBI JKHBE, O€3MOCEpEIHE 3BYYaHHS, B SKOMY KOXEH cllyXad —
HE3JIe)KHO BiJ] MOBH Ta KYJIBTYPHOTO MOXO/KEHHS — MOXKE 3HAWTH BiJTYHHS BIIACHHX
€MOIIIIA.

HaykoBa HOBHM3HA poOOTH MOJISITae B TOMY, IO BIEPILIE B YKPATHCHKIN ICHAHICTUII
IIPOBEJICHO CHUCTEMHMM KOMIUIEKCHHI aHami3 TibpumHoro imionekty Gipsy Kings Ha
JIEKCUKO-CEMAaHTUYHOMY, CTHUJIICTUYHOMY, (POHETHYHOMY Ta MOP(OJOTIYHOMY pPIBHSX.
Ha BigMiHy Bijg mnomnepenHiX AOCHIIKEHb, $KI 30CEpPEIKYBaNMCS MEPEBAXKHO Ha
MY3WKO3HAaBYMX a00 1CTOPUKO-KYIBTYPHHX AacleKTax, I poOoTa MpPOIOHYE IIUTICHE
0aueHHs] MOBHUX MEXaHI3MIB, IO CTAHOBJATH OCHOBY YHIKQJbHOTO CTHJIIO TYPTY.
TeopeTnune 3HaUYEHHS POOOTH TOJSATAE B PO3BUTKY YSABIEHB MPO MICEHHUN TUCKYPC K
TUHAMIYHY CHCTEMY, A€ JlaJeKTHI €JIEMEHTH Ta JIEKCHKa KaJlo (PYHKIIOHYIOTH SIK
MapKepy KyJbTYpHOI MPUHAJEKHOCTI; y CHCTEMAaTH3allil JEKCUYHUX IIOJIB, IO
(bOpMYyIOTh CEMaHTUYHY CTPYKTYpPY TEKCTIB; y XapaKTEPUCTHUIll «ETHOJIHTBICTUYHOTO
KOIy» SIK €(pEeKTUBHOIO 1HCTPYMEHTY BUPAXKEHHS 1IEHTUYHOCTI B CYYaCHIN My3U4HIH
KyJAbTYypl; y BUSBJICHHI MEXaHI3MIB CEMaHTHYHOI TpaHcdopMallii 3araibHOBXKHBAHOI
JIEKCHUKH TI1]T BIUTMBOM (pJIaMEHKO-TPaJIUIII1.

[IpakTruHe 3HAYEHHS JOCIHKEHHS TMOJISITA€ B MOXJIMBOCTI 3aCTOCYBaHHS HMOTO
pe3ynpTaTiB 'y BUKIAJaHHI ICHAHCHKOI MOBH, 30KpeMa B Kypcax JIEKCHKOJOTII,
CTUJIICTUKH, JIHTBOKYJIBTYpPOJIOTii Ta MAUIOBOi ICMAHCHKOI, y TMPAKTHUINl MEPEeKIaLy
MICEHHUX 1 IMOETUYHUX TEKCTIB, a TAaKOXK Yy pPO3poOIl HaBYAIbHUX MaTepiasliB ISl
dbopMyBaHHS MIKKYJIBTYPHOI KOMIETEHIIIT CTylIeHTIB. Marepianu poOOTH MOXYTh OyTH
BUKOPHUCTaHI ISl PO3IIMPEHHS CIOBHHKOBOTO 3aacy 3a PaxyHOK JIaJIeKTHOI JIEKCHKH,
MOBH KaJi0 Ta TriOpuaHuXx ¢GopM icrmaHcbkoi. OTpuMaHi BUCHOBKA MOXYTh OyTH
KOPUCHUMH B cdepi MIKKYJIBTYpPHOI KOMYHIKAIlli JJis TJIMOIIOr0  PO3yMiHHS
1CIIaHO-IIUTaHCHKOTO KYJIBTYPHOTO KOJY.
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[lepcriekTHBY NMONAIBIINX JOCIIKEHb IT0B’3aH1 3 IOPIBHSUIBHUM aHAJI130M MOBH
Gipsy Kings 3 iHmmMMu npeactaBHUKaMH xaHpy rumba flamenca (Hanpukian, Peret,
Kap’€pH, a TaKOXK JTOCHIPKEHHSAM CIPUIHATTS TEKCTIB TYpPTY PI3HUMH IpyIaMH CIyXadiB
(ICTaHOMOBHMMH, HEICTIAaHOMOBHUMHU Ta TMPEACTABHUKAMH IIUTAHCHKOI KYIBTYPH).
[lepcieKTUBHMM TAaKOXX € BUBYEHHS B3a€MO3B’SI3Ky MDK MY3UYHUMM IapaMeTpamu
(puT™M, Memnofis, TapMOHIA) Ta BHOOPOM MOBHHMX 3aco0iB, IO JJ03BOJUThH IVIMOILIE
3pO3yMITH MPUPOTY TIOPUIHUX 110JIEKTIB Y Cy4aCHIN MOMYJISPHIN My3HIT.

3 po6oTH 3p00IEeHO BUCHOBOK, 1110 T10puaHuil iioiekT Gipsy Kings € motyxHUM
IHCTPYMEHTOM 30€peXeHHSI KyJbTYpPHOI IaMm’ATi Ta KOHCTPYIOBaHHS HOBOi, Cy4acHOI
ICTIAHO-IIUTAHCBhKOI  1IEHTUYHOCTI B Tyio0ali3oBaHOMYy CBITi. Pe3ymbratu 1bOro
JOCIIJKEHHS MONIUONIOIOTh 3HAHHS TMpO MeXaHi3Mu  (opMyBaHHS TIOpUIHUX
PI3HOBUIB ICMIAHCHKOI MOBHM Ta MOXYTb OyTH 3aCTOCOBaHI B MOAANBIIMX CTYAISX 3

JTIHTBOKYJIBTYPOJIOT1, MepeKIaI03HaBCTBA Ta TUJAKTUKH 1CIIAHCHKOI MOBH SIK 1HO3E€MHOI.
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JOJATKH
HMonarok A. TexcTn npoanaJizoBanux micens rypry Gipsy Kings

Tekctu micenb rypty Gipsy Kings, BUKOpHUCTaHI B SKOCTI LIHOCTPAaTUBHOTO
marepiany lomatky A mogano Texctu 12 micensb rypty Gipsy Kings, siki Oynu BiniOpaHi
JUIS JIEKCUKO-CEMaHTUYHOT'0, CTUIICTUYHOTO, (POHETUYHOTO Ta MOP(OJIOTIYHOTO aHaMI3Y.
TekcTn HaBeIEHO B aBTOPCHKIM peaKiiii BIAMOBIIHO 10 O(PIIIHHUX aTbOOMIB.

1. Habla me
Habla me
Como te camelo yo
Quiéreme
Como te hablo yo
Es un amor tan grande
De aquel amor que yo tenia, lo guardaba
De aquel amor que yo tenia, lo guardaba
Es como un final y volver ayer
Quiéreme
Como te camelo yo
Quiéreme
Como te hablo yo
Es un amor posible
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De aquel amor que yo tenia, lo guardaba
Es como un final y volver ayer

Y ya volver a ver (Y ya volver a ver)
Que no ya comprender (Que no ya comprender)
De aquel amor que yo tenia, lo guardaba
Es como un final y volver ayer

Yo sé que volveras (Yo sé que volveras)
Inocente el amor (Inocente el amor)

De aquel amor que yo tenia, lo guardaba
De aquel amor que yo tenia, lo guardaba
Es como un final y ya volver ay

2. Como siento yo
Mi corazon por ti late con pasion antes tu miras
Sin tu carifio yo no puedo vivir ni un momento mas
Estas palabras son todo mi verdad todo mi razén
Yo sé que tu vendras y no lo sentiras como siento yo
Ay como vivir sin la ilusion solo por el mundo
Ay como sufrir en la imensidad sin ti
hare algun tiempo que ya en mi soledad nacid una ilusion
Why poco a poco ya te vas a invitar a mi corazon
Yo soy el hombre que por primera vez siento libertad
Why sabes que esta vez como mi amor tambien tu lo sentiras
Ay amor por amor el tiempo dira tendras que quierer me
Ay si no estas aqui prefiero partir por siempre
Ay como vivir sin la ilusion solo por el mundo
Ay como sufrir en lamentidad sin ti
Ay amor por amor el tiempo dira tendras que quierer me
Ay si no estas aqui prefiero partir por siempre

3. Mujer (dbparmenr)
No quiero
manda nadie que me manda a mi
Me gusta ya vivir de errante
Hoy aqui mafiana alli
mi vida sigue adelante
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Lo que tanto sufti por ti,
lo que tanto sufti por ti

4. A tiati (bparmenr)
En pasen por la rambla
De la rambla de Barcelona
Encuentre una chiquita
Y la llevo a mi casa
Yo te quiero atiati
Bem bem bem
Yo te quiero a ti a ti
Bem bem bem
Yo te quiero atia ti
Solamente a ti a ti

Sabe bien que yo te quiero mujer

Tu eres par mi
Tu eres par mi

5. Un amor (¢pparmenr)
Un amor
Un amor vivi
Llorando
Y me decia
Las palabras de Dios
Llorando por ti
Es con amor
Un amor
Un amor vivi
Llorando
Ya tormentado
Las palabras de Dios
Llorando por ti
Es con amor
Hay para ya vivir acunto a ti
Me enamor¢ alla de ti
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Ya sin tus besos yo no puedo
Vivir el encorda'o

Hay para ya vivir acunto a ti
Me enamoré¢ alla de ti

Ya sin tus besos yo no puedo
Vivir el encorda'o

6. Como ayer
Yo quiero ser si otra vez llegaras,
Yo quiero ser si tu siempre ya a mi querer
La vida serd mas bella para mi
Que siempre yo sofi¢
Ante mi juventud
Ahora mi vida cambids
No tengo ganas de llorar
Y si los tiempos pasaran,
Las lagrimas no callan mas.
Eres para mi la flor mas bella del jardin
Lo sabes ti que siempre me cuido de ti.
Como tu seras mas bella que en el mar
Y tu lo sentiras
Lo voy a preguntar.
Para mi seras la flor mas bella del jardin
Lo sabes t, me cuido siempre yo de ti.
Cuando tu veras al ver la vida asi
Y tu lo sentirés
Lo voy a preguntar

7. Oy
y juganet la de mi vida
Ay juganet la de mi corpe
A la gitana de mia vida
A la gitana de mi amor
Ay capita que de mi esperas su nina
Que tenias un gran alegria
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Que se imagine su mia muy bella
La quel diras su nom de mi

Oy venga qui venga ya tu bonita
Oy venga qui venga ya tu bonita
Ahora, ahora

Mira esta gitana

Mira como baila

Mira que tiene gracia

La carmena maya

De su forma de vivir

De su pronto de sentir

Mira la gitana

La carmena maya

Mira la gitana

8. Aven, aven
Tenemos que cambiar de vida
Porque somos una familia
Yo tengo una mujer tan buena dios del cielo la bendiga
Yo tengo una mujer tan buena dios del cielo la bendiga
Yo no quiero a ti perderte
Yo sin ti no soy nada
La vida esta muy guapa un dia de primavera
La vida esta muy guapa un dia de primavera
Avén Avén
Avén Avén
Y ya veras y ya veras a los gitanos
Y como juegan como juegan en verano
Avén Avén
Aveén Avén
Y ya veras y ya veras a los gitanos
Y como juegan como juegan en verano

9. Hotel California (¢pparmenT)
Por el camino del desierto
El viento me despeina
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Sube el aroma de colita

Luna, luna de nadie

Ella a lo lejos

Una luz centela

La idea de mi estar

Quedar por la noche

Alli estaba a la entrada

Y las campanas a sonar

Y me di con llamarme mismo
Que es puerta del cielo

Ella enciende una vela

En muestra del camino

Suenan voces en el corredor

Y lo que indican diciendo
Welcome to the Hotel California
Such a lovely place

Such a lovely place

Welcome to the Hotel California
Such a lovely place

Such a lovely place

10.A mi manera
Yo se que no vendras
Por eso ya
Tanto la olvido
Dejan un nuevo amor
Tanto mejor
Ay como el mio
Dejar y la vive
Ay deste mundo de tristeza
Dejar y la vive
Ay mi manera
Yo quiero ser
Hay nada mas
Prefierare
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Y recordar

Un nuevo amor
Tanto Mejor
Quisiera olvidar
Toda dejo
Quisiera vivir
Hay nada mas
Oh, si, my way

11.Viento del arena
Libero por ti la gitano
Ainero a ti li, la gitani
Ainero
Laila bien la kali
La chiner la kali
La tu raban a la kali
Poi, poi, poi
Mina, mina
Ainero per ti li
Ainero ben di la
Ainero per di
La ti la a la kali
Latila la kali

12.La Dona
Por el amor de una mujer
Sin saber sin comprender
Yo no quiero nostre amor pensa
Por el amor de una mujer
Que no llegara a comprender
En el fondo de mi vida
Todo mi parace
Como un suefio de esta vida
Por todo cambiara de nostro amor sincero
Todo mi parece
Que tu no lo acariciaba



Te prometo, te prometo que no volvera
To do mi parece

Que tu no lo acariciaba
Te prometo, te prometo que no volvera
Lai, lolai, lolai, lolai
Lolai, lolai, lolai

Lolai, lolai

Jxepeno: Odimiitai anb6omu rypry Gipsy Kings (1987-2024).

Honarok b. I1ocapiil KJIIOYOBHX JIEKCEM KAJI0 TA AHJAJTY3bKHX iaJIeKTH3MIB

(3 mepekJIaIoM Ta NPUKJIAAAMH BKUBAHHS)

Jlekcema

[Ipuxkiaan yKUBaHHHA BIl'[

Neo Iloxom:xeHHs 3HaueHHs . icHs
®opma IMiCHAX
kaJso (rom kam- KOXaTH,
«KOXaTH») 3aTUIATUCS, Hablame, como te camelo | _,
1 |camelar Hablame
momooarucs (3 yO
[IPUCTPACTIO)
i XOJlIMO, TIPUILITh, |[Aven, aven, tenemos que |Aven,
2 |avén /aven |kano . i .
naBalTe cambiar de vida aven
qopHa (KpacyHs .
. kaio (kalo — pra (ipacyns), . . Viento del
3 |kali . LUTaHKa La kali, la kali...
JOPHMUIT) Arena
(TTO3UTUBHO)
. . ) Viento del
4 |chiner KaJo TOBOPUTHU La chiner la kali
Arena
., T1J10, KOXaHa (K ) .
S |coripé / corpe [kano ’ Ay juganet la de mi corpe [Oy
3BEPTaHH)
. PO30UTHIA,
aHJIaTy3bKHI o , Escucha
6 |cabao ) 3J1aMaHui (Bi] Corazdn cabao
1aJIEKT + alloKoma me
acabado)
. aHIaIy3bKUH 3a0yTHii (Bij ) Escucha
7 |olvidao ) Y y Me ha olvidao
miajiekT olvidado) me
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aHIalIy3bKUU . i ,
8 |encorda’o } Y po3ouruii (cepre) |Corazon encorda’o Un amor
TiaJIeKT
aHJaTy3bKUM ) Hotel
0 |pa’ ) 11 (Bi1 para Pa’ recordar . .
p miaJIEKT (Bin para) California
itano / . . [MTaH / IUTaHKa ) .
10 g. icm. (eHAOHIM) B A la gitana de mi vida Oy
gitana (ropmo, MO3UTHUBHO)
[:xepena:

Tekctu micens rypry Gipsy Kings (ogiuiiini ans6omu 1987-2024);
['mocapiii ckilaieHo Ha OCHOBI aHaI3y KOPITYCY.

Honarok B. IlapaneJbsHuii nepekJiajg KI1040BUX (pparMeHTiB MiceHb
[lepexnag BUKOHAHO ISl BACBITIICHHS KJIFOYOBOI JIEKCUKHU B KOHTEKCTI.

1. Viento Del Arena
Libero por ti la gitano — S BimbHMI, UTaH, AT IS TEOE
Ainero a ti li, la gitani — Mos 11060B 710 TeOe, ITUraHKo
Laila bien la kali — Hexaii mactutb 17001, HopHsBa
La chiner la kali — CnioBa sieTTh Bij1 YOpHSABOI
La tu raban a la kali — TBos 1iBuMHa — B MOJIOHI B YOPHSBOL

2. Como Ayer
Yo quiero ser si otra vez llegaras, — SIkiio Tv moBepHeNIcs, s JaaeH KUTH JajIi
Yo quiero ser si tu siempre ya a mi querer — 5 ajeH KUTH, SIKIIO TH 3aBXI1 Oyaen 31
MHOIO B KOXaHHI
La vida serd mas bella para mi — )Kurts Oyzne HalinpekpacHIIMm
Que siempre yo sofi¢ — Sk 51 3aBKaAU MPisiB
Ante mi juventud — 3 Mo010CTI
Ahora mi vida cambias — 3apa3 TH 3MIHIOEI MO€E KUTTS
No tengo ganas de llorar — I s OiibIIe He X04y IUIAKaTH
Y si los tiempos pasaran, — Ta gac Oyze iitn,
Las lagrimas no callan més. — A c1b03u HE BTUXHYTh
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3. Hablame
Habla me — I'oBopu 31 MHOIO
Como te camelo yo — Tak, sik st Koxaro Tede
Quiéreme — JIroOu meHe
Como te hablo yo — Taxk, six s mpoMoBJIsito 10 TeOe
Es un amor tan grande — L{e Bennke koxaHHs
De aquel amor que yo tenia, lo guardaba — JIro60B, 1110 B MeHe OyJia, 51 6epexy
Es como un final y volver ayer. — Lle HeMOB KiHellb Ta TOBEPHEHHS B MUHYJIE

4. Mujer
No quiero — I He xouy
manda nadie que me manda a mi — 1O0 XTOCh KEPYBaB MHOIO
Me gusta ya vivir de errante — MeHi mo100a€ThCS )KUTHU TaK, HEMOB KOYIBHHUK
Hoy aqui mafiana alli — Croroani TyT, a 3aBTpa Tam
mi vida sigue adelante — MO€ KUTTS MPOTOBKYETHCS
Lo que tanto sufri por ti. — JIumre »xariro, o cTpakaas 3a ToOO0k0.

Jxepesia: opuriHaiabHi TekcTu niceHb rypty Gipsy Kings (odimiiini ans6oMu
1987-2024).
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