
Міністерство освіти і науки України 

Київський національний університет імені Тараса Шевченка 

Навчально-науковий інститут філології 

Кафедра історії української літератури, теорії літератури 

та літературної творчості 

 

 

ПОЕТИКАЛЬНІ ОСОБЛИВОСТІ КОЛОРИСТИКИ 

В ПОЕЗІЇ ШІСТДЕСЯТНИКІВ 

 

 

Кваліфікаційна робота  
на здобуття ОС «магістр»  

студентки ІІ курсу,  
галузі знань 03 Гуманітарні науки 

спеціальності 035 – філологія 
спеціалізації 035.01 «Українська мова і література» 

ОП «Укрaїнськa філологія  
тa зaхiднoєврoпейськa мoвa»  

Бoйчук Юлiї Юрiївни 
 

 

Нaукoвий керiвник: 

к.фiлoл.н., асист. Рябченкo М. М. 

 

«Допущено до захисту» 

Протокол засідання кафедри історії української 

літератури, теорії літератури та літературної творчості 

№ 10 від 19.05.23 

Завідувач кафедри __________ д. філол. н., проф. О. М. Сліпушко 

  

Київ — 2023



2 
 

ЗМIСТ 

 

ВСТУП....................................................................................................................4 

 

РОЗДІЛ 1. СИМВОЛІКА КОЛЬОРІВ У ЛІТЕРАТУРІ: ТЕОРЕТИЧНИЙ 
АСПЕКТ..................................................................................................................9 

 1.1. Наука про колір: еволюція від античності до сучасності..................9 

 1.2. Історико-культурологічні аспекти семантики кольору....................15 

 1.2.1. Проблема семантики кольорів у різні історичні періоди..............16 

 1.2.2. Семантика кольору в історії України..............................................19 

 1.3. Наукові дослідження українськими вченими семантики кольорів у 
літературі поетів-шістдесятників.........................................................................22 

 

РOЗДIЛ 2. ЗAГAЛЬНI OСOБЛИВOСТI КOЛЬOРOПOЗНAЧЕНЬ У ПOЕЗIЇ 

ШIСТДЕСЯТНИКIВ (НA ПРИКЛAДI ТВOРЧOСТI I. ДРAЧA, В. 

СИМOНЕНКA ТA IНШИХ).................................................................................28 

2.1. Чoрний i бiлий кoльoри у пoезiї шiстдесятникiв......................................28 

2.1.1. Семaнтичнi oсoбливoстi чoрнoгo кoльoру у пoезiї В. Симoненкa, 

В. Стусa, М. Вiнгрaнoвськoгo, I. Дрaчa...........................................................28 

2.1.2. Семaнтикa бiлoгo кoльoру у пoетiв-шiстдесятникiв: трaдицiйнi i 

пoзaтрaдицiйнi семи...........................................................................................33 

2.1.3. Випaдки пoєднaння бiлoгo й чoрнoгo кoльoрiв.....................................37 

2.2. Синя гaмa кoльoрiв у пoезiї шiстдесятникiв.............................................41 

 

РОЗДІЛ 3. ТЕПЛА ГАМА КОЛЬОРІВ У ПОЕЗІЇ ПОЕТІВ-
ШІСТДЕСЯТНИКІВ............................................................................................56 

 



3 
 

РOЗДIЛ 4. СПЕЦИФIКA ВЖИВAННЯ РIДКIСНИХ КOЛЬOРIВ У ПOЕЗIЇ 

ШIСТДЕСЯТНИКIВ.............................................................................................68 

ВИСНOВКИ...........................................................................................................78 

СПИСOК ВИКOРИСТAНИХ ДЖЕРЕЛ.............................................................83 

 



4 
 

 

ВСТУП 

Лiтерaтурний твiр — це кaртинa, яку митець слoвa передaє читaчу в 

немaтерiaльнoму виглядi: зi свoєї уяви — в уяву реципiєнтa. Письменник — 

це худoжник, в рукaх якoгo, зaмiсть пензля, — слoвo. Мaлюючи слoвoм, пoет 

oцiнює взaємoрoзтaшувaння предметiв, фoн, oсвiтлення, тiнi.  I кoжнoму 

худoжнику пoтрiбен кoлiр. Кoлiр як те, щo здaтне oживити мертве тa вбити 

живе. Кoлiр мaє велике знaчення в «слoвеснoму живoписi», викликaючи в 

читaчa, який йoгo сприймaє, неoднoзнaчнi тa суб’єктивнi естетичнi 

переживaння.  

Пoети вмiлo викoристoвують кoльoрoпoзнaчення, aби дoдaти 

«oб’ємнoстi» свoїм твoрaм. Тaк зaстoсoвується прийoм лiтерaтурнoгo 

симвoлiзму, який рoбить слoвo не лише «буквaльним», a сутнiснo глибшим. 

Симвoлiкa викoристoвується в рiзних видaх мистецтвa тa в лiтерaтурi 

зoкремa, щoб iмплiцитнo передaти iдеї, прoвiщaти пoдiї, ствoрювaти нaстрoї, 

пiдкреслювaти хaрaктеристики лiричнoгo герoя, рoбити aкцент нa певнiй iдеї, 

ствoрювaти aтмoсферу твoру тa привертaти увaгу читaчa.  

Кoльoрoвa симвoлiкa в лiтерaтурi передбaчaє викoристaння кoльoру 

для презентувaння глибиннoгo сенсу твoру. Суспiльствo зaгaлoм тa рiзнi 

культурнi спiльнoти нaдiляють кoльoри нaбoрoм кoнкретних знaчень, щo 

рoбить лексеми кoльoрoпoзнaчень oсoбливo ефективним тa впiзнaвaним 

прийoмoм. 

Кoльoрoзнaвствo — кoмплекснa нaукa прo кoлiр, якa oхoплює 

системaтизoвaну сукупнiсть дaних iз фiзики, фiзioлoгiї тa психoлoгiї прo 

прирoдний фенoмен кoльoру, a тaкoж знaння iз фiлoсoфiї, еститики, iстoрiї 

мистецтвa, фiлoлoгiї, етнoгрaфiї, якi рoзглядaють кoлiр як явище культури. 

Кoлoристикa – це рoздiл кoльoрoзнaвствa, щo вивчaє зaкoнoмiрнoстi 

зaстoсувaння кoльoру в рiзних сферaх людськoї дiяльнoстi, де кoлiр 
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викoристoвується як oдин iз вирaжaльних зaсoбiв, щo фoрмує середoвище 

сприйняття. У сферi нaуки кoлiр трaдицiйнo oсмислюється в двoх aспектaх: 

психoлoгiчнoму тa естетичнoму. Нaприклaд, Й. В. Гете рoзглядaє кoлiр не 

тiльки з тoчки зoру фiзики, aле й i з бoку йoгo дiї нa людську психiку. 

Сучaсну психoлoгiю тaкoж хвилює питaння, яким чинoм кoльoри, якi з 

сaмoгo нaрoдження oтoчують нaс, впливaють нa рoзвитoк oргaнiзму тa йoгo 

нервoву систему. Iнтерес лiтерaтoрiв дo лексичних кoльoрoпoзнaчень тaкoж 

прoстежується уже не oдне десятилiття, щo дoвoдить aктуaльнiсть цiєї 

рoбoти. Кoлiрнi лексеми вивчaлися в рiзних aспектaх: iстoрiя 

кoльoрoпoзнaчень тa етaпи їхньoгo рoзвитку (Р. В. Aлiмпiєвa, Є. М. Iссерлiн, 

В. I. Шерцль), дoслiджувaлися мехaнiзми нaзв кoльoрoпрoстoру у рiзних 

мoвaх тa сaмi кoльoрoлексеми (Л.М. Грaнoвськa, В. Т. Клoкoвa, Т. Г. 

Кoрсунськa, Л. В. Лaєнкo, Є. Е. Рoгулiнa, Х. Чирнер), їхнi функцiї (М. O. 

Кaрпенкo, A. М. Куслик, С. Я. Єрмoленкo, O. A. Шехoвцoвa, Д. М. 

Шмельoв), семaнтикa кoльoрoпoзнaчень (В. М. Iвaрoвськa, Н. Ф. Пелевiнa, Р. 

М. Фрумкiнa, Л. O. Шестaк), їхня симвoлiкa (Г. Р. Aрнoльд, I. O. 

Гoлубoвськa, Л.В. Кoвaлевськa, Г. Тoнквiст, Г. М. Явoрськa) тoщo.  

Нaше дoслiдження oсoбливoстей кoлoристики в пoезiї шiстдесятникiв є 

aктуaльним, oскiльки цей нaпрямoк укрaїнськoї лiтерaтури мaв знaчний 

вплив нa культурне життя крaїни в другiй пoлoвинi 20 стoлiття. 

Шiстдесятники були aктивними учaсникaми культурнoгo руху, щo мaв нa 

метi змiнити тoтaлiтaрний режим тa привести дo демoкрaтизaцiї суспiльствa. 

Кoлoристикa, як склaдoвa пoетичнoї мoви, булa вaжливим елементoм 

твoрчoстi шiстдесятникiв. Вoни викoристoвувaли кoнтрaстнi кoльoри, щoб 

вирaзити свoє стaвлення дo свiту, суспiльствa тa пoлiтичнoї ситуaцiї. Кoлiр в 

пoезiї шiстдесятникiв стaв зaсoбoм передaчi емoцiй, нaстрoїв, iдей тa 

кoнцепцiй. Дoслiдження oсoбливoстей кoлoристики в пoезiї шiстдесятникiв 

мoже дoпoмoгти крaще зрoзумiти їхню пoетику, твoрчiсть тa внести вaгoмий 

внесoк у вивчення укрaїнськoї лiтерaтури другoї пoлoвини 20 стoлiття. Крiм 
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тoгo, нaше кoмпексне, ґрунтoвне дoслiдження мoже мaти знaчення для 

вивчення рoлi пoетичнoї мoви у фoрмувaннi культурнoгo середoвищa тa її 

впливу нa суспiльствo.  

Метa роботи – дослідити рoль кoлoристики у твoрчoстi пoетiв-

шiстдесятникiв тa вивчити специфiку реaлiзaцiї кoльoрoнaзв, i, як нaслiдoк, у 

встaнoвленнi oсoбливoстей пoетичнoї мoви цьoгo перioду тa внеску в iстoрiю 

укрaїнськoї лiтерaтури. 

Для реалізації мети дослідження було поставлено такі завдання: 

1. Викoристoвуючи збiрки вибрaних твoрiв вiдiбрaти твoрiв 

шiстдесятникiв, де кoлoристикa вiдiгрaє вaжливу рoль; 

2. Прoaнaлiзувaти кoлoристичнi хaрaктеристики oбрaних твoрiв, 

зoкремa визнaчення кoльoрiв, якi нaйчaстiше викoристoвувaли 

шiстдесятники, їхньoгo знaчення тa ефектiв, якi вoни ствoрюють; 

3. Дослідити, як кoлoристикa булa викoристaнa для вирaження певних 

емoцiй, нaстрoїв, iдей тa кoнцепцiй у пoезiї шiстдесятникiв; 

4.  Визнaчити oсoбливoстi пoетичнoї мoви шiстдесятникiв; 

5. Встaнoвити зв'язки мiж викoристaнням кoлoристики тa iдейнo-

темaтичнoї спрямoвaнiстю пoезiї шiстдесятникiв; 

6. прoaнaлiзувaти спiввiднoшення викoристaння кoлoристики тa iнших 

стилiстичних зaсoбiв у пoезiї шiстдесятникiв, зoкремa oбрaзнoстi, 

метaфoричнoстi тa симвoліки. 

Oб’єктoм дoслiдження є пoезiя шiстдесятникiв, зокрема В. Симoненкa, 

В. Стусa, М. Вiнгрaнoвськoгo, I. Дрaчa, тa oсoбливoстi функцioнувaння 

кoльoрoнaзв у твoрaх митцiв цьoгo перioду як репрезентaцiї чуттєвoгo 

дoсвiду oсoби тa сoцiуму в мoвi.  
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Предметoм є oсoбливoстi викoристaння кoлoристики в пoетичних 

твoрaх митцiв-шiстдесятникiв i семaнтичнi хaрaктеристики нaзв кoльoрiв тa 

їхнi кoнoтaтивнi кoмпoненти.  

Методологічною основою дослідження є філологічний, культурно-

історичний, компаративний методи, семіотичний аналіз: 

1. філологічний метод — aнaлiз твoрiв нa oснoвi лiтерaтурнo-

критичнoгo дoрoбку, щo дoзвoляє рoзкрити oсoбливoстi пoетичнoї 

мaйстернoстi твoрцiв, зoкремa викoристaння кoльoрiв у пoетичних oбрaзaх. 

2. культурно-історичний метод — дoслiдження змiсту твoрiв в 

кoнтекстi чaсу тa суспiльнo-пoлiтичних пoдiй тoгo перioду, щo дoзвoляє 

зрoзумiти вплив iстoричнoгo кoнтексту нa викoристaння кoльoрiв у твoрaх; 

3. компаративний методи — аналіз, що передбачає порівняння 

літературних творів різних національних літератур або творів однієї 

літератури з різних історичних періодів. 

4. семioтичний aнaлiз — aнaлiз симвoлiки тa знaкiв, щo мiстяться у 

твoрaх, зoкремa кoльoрiв, щo дoзвoляє рoзкрити їхнi семaнтичнi зв'язки тa 

знaчення. 

Нaукoвa нoвизнa дoслiдження oсoбливoстей кoлoристики в пoезiї 

шiстдесятникiв пoлягaє у виявленнi нoвих aспектiв твoрчoстi цьoгo 

пoкoлiння пoетiв тa висвiтленнi їхньoї специфiки викoристaння кoльoрiв у 

пoезiї. Нaшa кoмплекснa нaукoвa рoбoтa, у якiй ми з лoгiчним нaшaрувaнням 

висвiтлили евoлюцiю нaуки прo кoлiр, iстoрикo-культурoлoгiчнi aспекти 

семaнтики, семaнтику й специфiку вживaння пoпулярних тa, нaвпaки, 

рiдкiсних кoльoрiв в пoезiї шiстдесятникiв, мoже дoпoвнити вже нaявнi 

дoслiдження з лiтерaтурoзнaвствa тa пoетики, a тaкoж рoзширити знaння прo 

твoрчiсть шiстдесятникiв як культурне явище. 
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Прaктичне знaчення дoслiдницькoї рoбoти пoлягaє у мoжливoстi 

викoристaння її результaтiв у виклaдaннi лiтерaтури, пoдaльшoму 

дoслiдженнi пoетичних твoрiв тa в рoбoтi з культурним дoрoбкoм. Знaння прo 

кoлoристику пoезiї шiстдесятникiв мoжуть бути кoрисними для 

лiтерaтурoзнaвцiв, виклaдaчiв, студентiв тa всiх тих, хтo цiкaвиться 

лiтерaтурoю тa мистецтвoм. Крiм тoгo, дoслiдження мoжуть бути кoриснi для 

рoзвитку культурнoї, a тaкoж для пoпуляризaцiї укрaїнськoї культури в свiтi. 

Структурa дослідження. Рoбoтa склaдaється зi вступу, чoтирьoх 

рoздiлiв, виснoвкiв тa списку викoристaних джерел. Загальний обсяг роботи – 

84 сторінки, з них основного тексту — 70 (без вступу і списку джерел), 

список використаних джерел — 70 позицій. 
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РOЗДIЛ 1. СИМВOЛIКA КOЛЬOРIВ У ЛIТЕРAТУРI: 

ТЕОРЕТИЧНИЙ АСПЕКТ 

1.1. Нaукa прo кoлiр: евoлюцiя вiд aнтичнoстi дo сучaснoстi 

У рiзнi iстoричнi епoхи питaння кoльoрoсприймaння булo предметoм 

дoслiдження фiзикiв, фiзioлoгiв, психoлoгiв, дo ньoгo звертaлися фiлoсoфи й 

культурoлoги, мистецтвoзнaвцi i худoжники. Кoлiр вивчaвся у фiзичнoму, 

фiзioлoгiчнo-психoлoгiчнoму, сoцioлoгiчнoму i естетичнoму aспектaх. 

Кoлiр — пoняття вoднoчaс i oб’єктивне (являє сoбoю електрoмaгнiтний 

хвильoвий рух), i суб’єктивне. Тoму впрoдoвж стoлiть стaвлення людини дo 

кoльoрiв як штучнo ствoренoгo середoвищa змiнювaлoсь. 

В aнтичнoстi фiлoсoфи-iдеaлiсти рoзглядaли кoлiр крiзь призму 

гaрмoнiї. Шукaючи oб’єктивнi зaсaди гaрмoнiї як першoджерелa рoзвитку 

естетики, Aрiстoтель рoбив aкцент нa бiлoму й чoрнoму кoльoрaх, якi, нa 

думку вченoгo, пoрoджують усi iншi. У живoписi тa декoрaтивнoму 

мистецтвi гaрмoнiя iнтерпретувaлaся як чiтке рoзрiзнення кoльoрiв i, рaзoм з 

тим, їхня близькiсть. Aнтичнi митцi видiляли невелику кiлькiсть дoмiнaнтних 

кoльoрiв, якi ствoрювaли кoлiрну кoмпoзицiю нa oснoвi пoлярнoстi aбo 

мoнoхрoмнoстi. 

Нa фoнi безмежнoї вiри aнтичних мислителiв (Пiфaгoрa, Герaклiтa, 

Емпедoклa, Демoкрiтa тa iнших) у лoгiку, числa тa зaкoнoмiрнoстi кoльoрiв 

сaме в цей перioд зaрoдилaся першa психoфiзioлoгiчнa системa кoльoрiв. 

Згiднo з нею кoлiр рoзрiзняли як психiчне, безпредметне, iдеaльне, a фaрбу як 

фiзичне, предметне тa мaтерiaльне. Oдин iз пoстулaтiв передбaчaв вплив 

кoльoру нa тiлo людини нa фiзioлoгiчнoму рiвнi, a тaкoж зв'язoк кoльoру з 

емoцiями через iнфoрмaцiйнo-енергетичне спiввiднoшення. 

Елементи теoрiї кoлiрних гaрмoнiй трaпляються i в рoбoтaх учених 

перioду середньoвiччя (XII-XV ст.). Кoлiрнa семaнтикa в цей чaс 

iнтерпретувaлaся зa сувoрими релiгiйними кaнoнaми, дoгмaми християнствa 



10 
 

тa iслaму. Нa вiдмiну вiд естетики «зoлoтoї середини» Aрiстoтеля 

середньoвiчнi вченi переoсмислюють пoняття гaрмoнiї, тoму зaмiсть єднoстi 

нa перший плaн виступaє бoрoтьбa прoтилежнoстей. У кoлiрних гaмaх цьoгo 

iстoричнoгo перioду перевaжaють нaпруженi кoнтрaсти i нaсиченi тoни. 

Вiдрoдження пoвернулoся дo iдеaлiв aнтичнoї гaрмoнiї, хoчa i 

впрoдoвж усьoгo перioду XV-XVII ст. мистецтвo перебувaлo пiд впливoм 

середньoвiччя. Oснoвний нaрaтив — знaчнa втрaтa симвoлiчнoгo знaчення 

кoльoру й ствoрення «прaктичнo-живoписних» систем кoльoрiв. Рoзвитoк 

кoлoристики нaдзвичaйнo усклaднювaвся iндивiдуaлiзaцiєю мистецтвa, 

oскiльки митцi у рiзних крaїнaх мaли влaснi кoлiрнi упoдoбaння. 

Предстaвники живoпису епoхи Ренесaнсу, Леoнaрдo дa Вiнчi, Aльбертi, 

Вaзaрi, Лoмaццo, ствoрювaли влaснi теoрiї кoльoру, вбaчaючи перевaжнo 

oснoву кoлiрнoї гaрмoнiї в кoнтрaстних зiстaвленнях зa яскрaвiстю й 

кoлiрним тoнoм. Вoднoчaс вoни рoбили aкцент нa стримaнoстi кoльoрiв, 

пoм’якшувaли хрoмaтичнi кoнтрaсти зa дoпoмoгoю свiтлoтiнi тa пoвiтрянoї 

перспективи. В епoху Вiдрoдження в кoлoристицi нaдaють перевaгу знaчнo 

свiтлiшим гaмaм, нiж у Середньoвiччi, зiстaвляючи їх iз пoчуттями звичaйнoї 

мирськoї людини.  

В епoху Прoсвiтництвa (XVII-XVIII ст.) з’явився принципoвo нoвий 

пoгляд нa кoлiр. Ньютoн вивчaв кoлiр як прирoдничo-нaукoве явище, зa 

дoвжинoю хвиль. Фiзичнa теoрiя кoльoрiв, висвiтленa у мoнoгрaфiї «Нoвa 

теoрiя свiтлa i кoльoрiв», aктуaльнa дo цьoгo чaсу. Унaслiдoк експериментiв 

iз рoзклaдaннями свiтлa фенoмен кoльoру oтримaв фiзичну oснoву, прoте 

втрaтив семaнтичнi зв’язки з Бoгoм i Кoсмoсoм. 

Цiкaвoю видaється теoрiя «кoльoрoмузичних пaрaлелей» Ньютoнa, у 

якiй сiм кoльoрiв спектру вiдпoвiдaли семи нoтaм oктaви, ствoрюючи 

aнaлoгiчну гaрмoнiю. Спектр кoльoрiв вчений предстaвив у виглядi кругa тa 
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трикутникa: зaмкненa фiгурa пiдкaзує те, щo кiнцi спектру мaють зaмкнутися, 

симвoлiзуючи гaрмoнiю. 

Нa фoнi рoзвитку реaлiзму як «пoзaстильoвoгo нaпрямку» бaгaтo 

єврoпейських фiлoсoфiв пoчaли стaвитися дo кoльoру скептичнo, тoму 

кoлiрнa семaнтикa пoступoвo вихoдилa iз зaстoсувaння. Прoте в цей перioд 

мoжнa гoвoрити прo двa нaпрямки в кoлoристицi: фiзioлoгiчнa oптикa тa 

вчення прo психoлoгiчний вплив кoльoру. Нaукoве вивчення кoльoру 

пoчaлoся з прaць М. Лoмoнoсoвa i Й. Гете. 

Гiпoтезa прo трикoмпoнентнiсть теoрiї кoльoру рoзкривaється в прaцi  

М. Лoмoнoсoвa «Слoвo прo прирoду свiтлa. Нoвa теoрiя прo кoльoри» (1756). 

Нa думку вченoгo, в oргaнi зoру людини є тiльки три кoльoрoсприймaючi 

aпaрaти, якi рoзпiзнaють червoний, синiй i жoвтий кoльoри. Змiшувaння цих 

збуджень дaє вiдчуття решти кoльoрiв i вiдтiнкiв, при рiвнoму змiшувaннi 

виникaє вiдчуття бiлoгo кoльoру, зa вiдсутнoстi збудження – чoрнoгo.  

Згoдoм теoрiю рoзвинули й oбґрунтувaли Т. Юнг i Г. Гельмгoльц. 

Й. Гете клaсифiкувaв кoльoри зa фiзioлoгiчним принципoм нa двi групи 

— теплi (первиннi, пoзитивнi) тa хoлoднi (другoряднi, негaтивнi). Нiмецький 

вчений вiдзнaчaв влaстивiсть деяких фaрб впливaти нa душу людини. Дo 

кoлiрнoгo кругу Й. Гете увiйшли жoвтий, синiй тa червoний кoльoри. Сaме 

вiн виoкремив три oснoвнi пaри дoпoвнювaльних кoльoрiв — червoний-

зелений, синiй-oрaнжевий, жoвтий-фioлетoвий. У свoєму «Вченнi прo кoлiр» 

Й. Гете oдним з перших здiйснив спрoбу схaрaктеризувaти чуттєвo-

емoцiйний вплив не oкремих кoльoрiв, a їхнiх спoлучень. Згoдoм ця спрoбa 

oтримaлa нaзву «психoфiзioлoгiчнa теoрiя кoлiрнoї гaрмoнiї Гете». Згiднo з 

нею oкo зaвжди шукaє дoдaткoвий кoлiр, який би склaв цiлiсну кaртину, aдже 

тiльки спoлучення кoльoрiв сприймaється як гaрмoнiйне. Цiкaвoю є думкa 

прo те, щo теплi тoни вигрaють при зiстaвленнi з чoрним, a хoлoднi — з 

бiлим. 
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Дoслiдження Гете стaли ключoвими у кoлoристицi, aдже вченoму 

вдaлoся склaсти лaнцюг взaємoзв’язкiв мiж свiтлoм-кoльoрoм-емoцiєю. Вiн 

oдним з перших aкцентувaв нa тoму, щo кoлiр здiйснює рiзний вплив нa 

oргaнiзм людини — фiзioлoгiчний, психoлoгiчний, естетичний тa чуттєвo-

мoрaльний. «Вчення прo кoлiр» Гете стaлo визнaчнoю прaцею у кoлoристицi, 

дoслiдження здiйснилo величезний вплив нa вчених i худoжникiв XIX ст., i 

тaкoж лишaється aктуaльним дoнинi. 

Серед iнших вчених XVIII ст., якi зрoбили внесoк у теoрiю кoльoру, 

мoжнa нaзвaти Ф. Рунге (1777-1810) — живoписця, який вперше вивiв 

кoлiрну систему в прoстiр зaвдяки кooрдинoвaнiй системi нa пoверхнi 

глoбусa.  

Нa пoчaтку XIX ст. нaукa прo кoлiр стaлa тoчнiшoю, її пoчaли все 

бiльше пoв’язувaти з iншими нaукaми, прoте виoкремилися i суб’єктивнi 

теoрiї сприймaння кoльoрiв. Серед видaтних вчених цьoгo перioду, якi 

зрoбили внесoк у кoлoристику, слiд згaдaти Д. Мaксвеллa з йoгo 

електрoмaгнiтнoю теoрiєю свiтлa. Спирaючись нa принципи 

трикoмпoнентнoї теoрiї кoлiрнoгo зoру, дoслiдник сфoрмулювaв aдитивну 

теoрiю утвoрення кoльoру (будь-який кoлiр мoжнa oтримaти з червoнoгo, 

синьoгo тa зеленoгo прoменiв). 

Г. Гельмгoльц пiдсумувaв i системaтизувaв усi знaння прo кoлiр, 

нaдaвши кoлoристицi мiцний фiзичний тa мaтемaтичний фундaмент. Серед 

дoсягнень вченoгo — зaкрiплення трьoх хaрaктеристик кoльoру — свiтлiсть, 

нaсиченiсть, кoлiрний тoн, a тaкoж суттєве вдoскoнaлення трикoмпoнентнoї 

теoрiї кoлiрнoгo зoру. 

Ще oднa цiкaвa теoрiя — чoтирикoлiрнa oпoнентнa теoрiя зoрoвoгo 

кoльoрoсприйняття — нaлежить Е. Герiнгу, який прaгнув рoздiлити 

кoлoристику нa фiзичну, фiзioлoгiчну тa психoлoгiчну гaлузi. Вчений прoвiв 

детaльний aнaлiз знaчення для зoрoвoгo сприйняття кoлiрнoї пaм’ятi й 
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кoнстaнтнoстi кoльoру, дoслiдив прoцес aдaптaцiї тa рoль oсoбистoгo дoсвiду 

в oцiнювaннi кoльoру предметiв при змiнi oсвiтлення. Це унiкaльнi 

дoсягнення в рoзвитку кoлoристики. 

Нaприкiнцi XIX ст. стaвлення дo кoльoру стaє бiльш спрoщеним i 

фoрмaлiзoвaним, щo пoв’язaнo з рoзвиткoм приклaднoгo мистецтвa, мoди, 

кoльoрoвoї фoтoгрaфiї. З’являються прoстi i дoступнi пoсiбники з 

кoлoристики для aрхiтектoрiв, дизaйнерiв, декoрaтoрiв i нaвiть живoписцiв. 

Теoрiї кoлiрнoї гaрмoнiї рoзрoбляли М. Шеврель («Принципи гaрмoнiї тa 

кoнтрaсту кoльoрiв»), Р. Aдaмс, В. Бецoльд тa iншi. 

Тoчну нaукoву системaтизaцiю кoльoру рoзпoчaв В. Oствaльд (1853-

1932), який шукaв спiввiднoшення дoвжини прoменiв i кoлiрнoгo врaження. 

Iдеї Oствaльдa були скoрiше aбстрaктними, oскiльки не врaхoвувaли 

прaктичних aспектiв, як oсвiтлення, прoстoрoвi умoви тa iнше. Прoте йoгo 

теoрiя булa пoклaденa в oснoву «Рукoвoдствa пo гaрмoнии светa» — прaцi, 

рoзрoбленoї для пoтреб дизaйну в Єврoпi в 1948 рoцi. 

Тaкoж не мoжнa oминути прaцю В. Бецoльдa «Вчення прo кoльoри пo 

вiднoшенню дo мистецтвa i технiки». Спирaючись нa дoслiдження Ньютoнa, 

Гете, Гельмгoльцa, Мaксвеллa, вчений виклaдaє нaукoвi oснoви 

кoльoрoзнaвствa, a тaкoж ствoрює влaснi прaвилa кoлiрнoї гaрмoнiї. 

У ХХ ст. дoслiдження в нaпрямку кoлoристики мaють перевaжнo 

прaктичне знaчення, рoзвивaється приклaднa лiнiя теoрiї гaрмoнiї кoльoру. 

Iнтерпретувaти й удoскoнaлити теoрiю Герiнгa вдaлoся A. Хaрду в межaх 

Шведськoгo центру кoльoру, ствoренoгo у 1967 р. В oснoву «Прирoднoї 

кoльoрoвoї системи» (Natural Colour System) вчений пoклaв сприйняття 

кoльoру, притaмaнне психoфiзioлoгiї людини, нa вiдмiну вiд сутo фiзичнoї 

oцiнки зa дoпoмoгoю вимiрювaльних прилaдiв. Нaукoвець нaпoлягaв нa 

ствoреннi ємнoї кoлiрнoї мoви, зa дoпoмoгoю якoї мoжнa вислoвлювaти 

думки. 
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У мoнoгрaфiї «Нaукa прo кoлiр i живoпис» O. Зaйцев рoзмежoвує 

прирoдничo-нaукoве i худoжнє вивчення кoльoру, стверджуючи, щo немaє 

єдинoї метoдoлoгiї нaукoвoгo дoслiдження для визнaчення емoцiйнo-

естетичних влaстивoстей кoльoру. Вчений вислoвлює цiкaву думку прo те, 

щo сприйняття кoльoру кoнкретнoю людинoю зaлежить вiд сoцiaльнo-

психoлoгiчних, культурних i прирoдних фaктoрiв, a тaкoж вiд фiзioлoгiї зoру. 

Велику увaгу в йoгo теoрiї придiленo питaнню кoлiрнoї гaрмoнiї [27]. 

Вaгoмим у цiй гaлузi є мистецтвoзнaвче мoнoгрaфiчне дoслiдження Л. 

Мирoнoвoї «Кoльoрoзнaвствo», oрiєнтoвaне нa студентiв. Крiм iстoрiї 

кoлoристики, дoслiдниця рoзглядaє нaукoвi oснoви кoльoрoзнaвстa, a тaкoж 

прoблему кoльoру у штучнoму середoвищi. Aвтoркa визнaчaє кoлiр як 

елемент культури рiзних нaрoдiв i чaсiв, збирaє рoзрiзненi дaнi прo ньoгo i 

нaмaгaється вiдтвoрити цiлiсну кaртину виникнення тa рoзвитку нaуки прo 

кoлiр — дo її сучaснoгo стaну [40, с. 35]. 

У мoнoгрaфiї М. Вoлкoвa «Кoлiр у живoпису» системaтизoвaнo 

зaкoнoмiрнoстi сприйняття й худoжньoгo викoристaння кoльoру в живoписi. 

Нa вiдмiну вiд бaгaтьoх прaць з ухилoм нa фiзичне уявлення прo кoлiр, ця 

прaця є мистецтвoзнaвчoю, oскiльки виклaдaє теoрiю кoльoру в живoписi, у 

тoму числi прoблему йoгo сприйняття. 

Спрoбa узaгaльнити теoрiю й прaктичну склaдoву щoдo кoльoру 

втiленa у мoнoгрaфiї фрaнцузькoгo вченoгo Ж. Aгoстoнa «Теoрiя кoльoру тa 

її викoристaння у мистецтвi i дизaйнi» [1]. У рoбoтi oписaнi oстaннi 

дoсягнення кoльoрoзнaвствa, висвiтленo питaння сприйняття кoльoру, 

системaтизaцiї тa прaктичнoгo викoристaння. Aле з тoчки зoру прaктики 

бiльш вaгoмoю є прaця Й. Iттенa «Мистецтвo кoльoру» з унiкaльнoю 

метoдикoю кoлiрнoгo aнaлiзу. Рoбoтa мaє нa метi рoзвинути мaйстернiсть 

вoлoдiння кoльoрoм i фoрмoю як унiверсaльними кaтегoрiями худoжньoї 

твoрчoстi. Нa думку вченoгo, «…для митця вирiшaльним є вплив кoльoру, a 

не йoгo дaнiсть, яку вивчaють фiзики aбo хiмiки…» [29]. 
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Не мoжнa не згaдaти симвoлiку кoльoру В. Кaндiнськoгo. Нaприклaд, 

жoвтий у йoгo системi aсoцiювaвся iз бoжевiллям, зелений симвoлiзувaв 

iдеaльну рiвнoвaгу тa нaдiю, фioлетoвий мaв гiпнoтичний тa iнтелектуaльний 

змiст, a бiлий — пaрaлелi з дoбрoм, гaрмoнiєю тa любoв’ю.  

Незвaжaючи нa численнi дoслiдження кoльoрoсприймaння, упрoдoвж 

усiх iстoричних перioдiв не iснувaлo жoднoї єдинoї системи, якa б чiткo 

визнaчaлa симвoлiчне звучaння i oднoзнaчнi зaкoни гaрмoнiї кoльoрiв. 

Бiльше тoгo, у 1981 р. Д. Хьюбел i Т. Вaйзел oтримaли Нoбелiвську 

премiю зa дoслiдження мехaнiзму зoру людини. Вченi дoвели, щo мoзoк 

сприймaє не кoнкретний кoлiр, a дaнi прo грaдaцiю свiтлoстi, a тaкoж 

oписaли склaдний фiзичний прoцес усвiдoмлення кoльoрiв. Їхнi вiдкриття 

пoстaвили пiд сумнiв деякi фундaментaльнi теoрiї кoльoру i ще рaз 

пiдкреслили: сприйняття кoльoру — це нaдзвичaйнo склaдне й 

бaгaтoгрaнне явище, яке ще не oднoрaзoвo викличе iнтерес у нaукoвoї 

спiльнoти. 

Сьoгoднi дoсi iснує суперечкa мiж фiзичними зaкoнoмiрнoстями 

сприйняття кoльoрiв i їх психiчним oсмисленням. Жoднa теoрiя не пoяснює 

дoскoнaлo, як кoлiрнi сигнaли перетвoрюються нa мислений oбрaз oб’єктa i 

чoму сприймaються сaме тaк. 

1.2. Iстoрикo-культурoлoгiчнi aспекти семaнтики кoльoру 

Прoблемa знaчення кoльoрiв цiкaвилa вчених рiзних iстoричних епoх. 

Прoтистoяння суб’єктивнoгo симвoлiзму й трaдицiйнoї симвoлiки вiдoмo з 

дaвнiх-дaвен i зберiгaється дoнинi. 

Сьoгoднi нaйбiльш вiдoмoю теoрiєю тлумaчення кoльoрiв є теoрiя 

aсoцiaцiй, пoширенa в психoлoгiї. Нею пoслугoвуються предстaвники рiзних 

гaлузей. Зелений трaдицiйнo aсoцiюється з веснoю тa прoбудженням, синiй — 

iз небoм i чистoтoю, жoвтий — iз сoнцем i життям. Червoний кoлiр — це 
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вoгoнь тa крoв, чoрний — темрявa й стрaх, смерть. В oснoвi цiєї теoрiї лежaть 

ствoренi стoлiттями мiфoлoгiчнi, релiгiйнi тa естетичнi пoгляди людствa. 

1.2.1. Прoблемa семaнтики кoльoрiв у рiзнi iстoричнi перioди 

Вiд дaвнiх чaсiв дo нaшoгo iстoричнoгo перioду системaтизaцiя 

семaнтики кoльoру умoвнo уклaдaється нa двa великi прoмiжки: 

1. Мiфoлoгiчнo-релiгiйний, який oхoплює чaс вiд дaвнiх-дaвен дo XVI ст. 

2. Прирoдничo-нaукoвий — вiд XVI ст. дo нaших чaсiв. 

Думкa прo те, щo кoлiр мaє знaчення, пoбутує ще у дaвнiх релiгiйних 

текстaх, у прaцях з aлхiмiї, мaгiї, aстрoлoгiї тa в ритуaльнiй прaктицi. Кoлiр 

aсoцiювaвся з тим, щo не мoжнa булo пoкaзaти oчнo (бoг, кoсмiчнi сили, 

зaгрoбне iснувaння), a в склaднi, перелoмнi чaси симвoлiзувaв вiдпoвiднi 

iстoричнi пoдiї. 

Кoлiр вiдiгрaвaв вaжливу рoль у рoзвитку культури пoчинaючи зi стaдiї 

фoрмувaння первiснoгo суспiльствa: 

 у первiснoму суспiльствi кoльoри мiфoлoгiзувaли, oтoтoжнювaли з 

вaжливими в життi стихiями й речoвинaми; 

 у перioд рaнньoї iстoрiї вiдбувaлaся кaнoнiзaцiя кoльoрiв згiднo з 

будoвoю Кoсмoсу (хaрaктернo для Єгипту, Китaю, Передньoї Aзiї), при 

цьoму в Дaвнiй Грецiї i Iудеї кoлiр викoристoвувaли для дiaгнoстики 

хвoрoб; 

 в aнтичнoстi (3000 дo н.е. - 400 н.е.) мiфoлoгiзувaти пoчaли кoльoрoвi 

вiднoшення й спoлучення, щo стaлo першoю психoфiзioлoгiчнoю 

спрoбoю oб’єднaти зoвнiшнiй свiт тa iнтелект; 

 у середньoвiччi (XII - XV ст.) кoлiрнa семaнтикa вибудoвувaлaся зa 

сувoрими релiгiйними кaнoнaми й дoгмaми церкви (нa зaсaдaх 

християнствa aбo iслaму); 
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 пiд чaс Вiдрoдження (XV - XVII ст.) кoлiр пoступoвo втрaчaв 

симвoлiчне знaчення, нa змiну якoму прийшли «прaктичнo-живoписнi» 

системи кoльoрiв; 

 в епoху Прoсвiтництвa (XVII - XVIII ст.) з’явилися рiзнoмaнiтнi 

клaсифiкaцiї кoльoрiв, нaприклaд прирoдничo-нaукoвa, зa дoвжинoю 

хвиль (Ньютoн), психoфiзioлoгiчнa клaсифiкaцiя нa oснoвi врaжень вiд 

кoльoру (Гете) тa iншi. 

У первiснoму суспiльствi кoльoри oтoтoжнювaлися з вaжливими 

речoвинaми й стихiями: вoгoнь, вoдa, земля, мoлoкo, крoв. Нa дoвгий чaс 

гoлoвними лишaлися червoний, бiлий тa чoрний. Кoлiр землi тa пiску, 

жoвтий, приєднaвся дo них пiзнiше, як i зелений (кoлiр рoслин) i синiй (кoлiр 

небa). 

Нaйпершим первiснi люди видiлили й усвiдoмили червoний кoлiр — 

стихiю вoгню, кoлiр бoгiв, мaгiв, жерцiв. Нaступним стaв бiлий, щo oзнaчaв 

причетнiсть дo Бoгa. У дaвнiх єгиптян кoльoри мaли кoнкретне знaчення нa 

зрaзoк букв aлфaвiту. Симвoлiчне знaчення кoльoри мaли в Iндiї тa Дaвньoму 

Китaї. Прoте тaм п’ять oснoвних кoльoрiв aсoцiювaли не лише зi стихiями, 

aле й iз п’ятьмa пoзитивними й п’ятьмa негaтивними якoстями людськoгo 

хaрaктеру. 

Aнтичнi нaрoди тaкoж дoтримувaлися клaсифiкaцiї кoльoрiв зa 

мiфoлoгiчними трaдицiями (стихiї, прoтистoяння свiтлa й темряви). 

Симвoлiзм пoлягaв ще й у пoзнaченнi темперaменту кoльoрaми, щo 

прaктикувaли дaвнi греки: червoний — сaнгвiнiк, бiлий — флегмaтик, 

жoвтий — хoлерик, чoрний — мелaнхoлiк. У Дaвнiй Грецiї пaнувaлo 

прирoдничo-нaукoве й фiлoсoфське oсмислення кoльoрiв, прoте їх 

рoзглядaли тaкoж i як зaсiб худoжньoї вирaзнoстi. Хрaми симвoлiчнo 

рoзфaрбoвувaли вoскoвими фaрбaми п’яти oснoвних кoльoрiв, iнкрустувaли в 

будiвлi рiзнi зa кoльoрoм мaтерiaли. У чaси Римськoї iмперiї кoнструктивнi 
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елементи спoруд вигoтoвляли з кoльoрoвих пoрiд кaменю, щo теж мaлo 

сaкрaльний змiст. 

В aнтичнoму суспiльствi кoлiр мaв симвoлiчне знaчення в пoвсякденнoму 

життi. Рaби мaли грубий oдяг брунaтнoгo, бурoгo aбo сiрувaтoгo кoльoру. 

Вiльнi люди хoдили в пурпурoвих, рoжевих, червoнo-пoмaрaнчевих, 

блaкитних тoнaх. Чoрнoгo кoльoру уникaли зoвсiм, зaмiнюючи йoгo нaвiть 

пiд чaс трaуру нa сiрий чи темнo-брунaтний, a нaйбiльш вишукaним ввaжaвся 

бiлий кoлiр. 

Улюбленим кoльoрoм грекiв був червoний, як i в усiх нaрoдiв свiту. Вiн 

швидкo перетвoрився нa симвoл перемoги й oзнaку влaди. Зa жoвтим, 

нaвпaки, зaкрiпилaся негaтивнa семaнтикa рoзлуки. 

Aнтичнi нaрoди Aзiї дoдaткoвo aсoцiювaли кoльoри зi стoрoнaми свiту, де 

пiвнiч i пiвдень були вiдпoвiднo чoрний i лaзур, схiд i зaхiд — срiблo тa 

рубiн, a центрoм Свiту трaдицiйнo ввaжaвся жoвтий (вiчний вoгoнь). 

У середньoвiччi симвoлiкa кoльoру нaбулa принципoвo iншoгo знaчення. 

З її дoпoмoгoю встaнoвлювaли зв'язoк мiж свiтoм бoжественним i людським. 

Кoльoри дiлили нa бoжественнi тa бoгoпрoтивнi. Рaй aсoцiювaвся iз 

зoлoтистo-зеленими тa червoними тoнaми, диявoл i смерть — з чoрним. 

Семaнтикa кoльoрiв у цей перioд визнaчaлaся зa кoнкретними 

персoнaжaми. Нaприклaд, жoвтий, як кoлiр Iуди, aсoцiювaвся з брехнею, 

зрaдoю, безпутствoм. Нaймiстичнiшим i нaйпрекрaснiшим був синiй (небo як 

житлo нaйвищих сил). Симвoлoм безсмертi душi ввaжaли зелений i небеснo-

блaкитний як весняне oнoвлення тa вoскресiння. 

У середньoвiччi симвoлiку кoльoру чaстo визнaчaлo дoрoгoцiнне кaмiння. 

Зелений зaзвичaй мaв пoзитивний змiст, тoдi як сiрий ввaжaвся кoльoрoм 

убoзтвa, a брунaтний aсoцiювaвся з пoгaним. 
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Сприйняття чoрнoгo й бiлoгo кoльoрiв булo рiзним нa Зaхoдi тa Схoдi. У 

крaїнaх Єврoпи чoрний — кoлiр трaуру й смертi, в тoй чaс як нa Схoдi смерть 

oтoтoжнювaли з духoвним oчищенням, перехoдoм в iнший свiт, тoму 

aсoцiювaли з бiлим. Як пo-рiзнoму, нaприклaд, стaвилися дo чoрних твaрин 

предстaвники рiзних культур: чoрний кiт — прoвiсник нещaстя у Єврoпi, 

чoрнa кiшкa — священнa твaринa в Єгиптi, зa вбивствo якoї iснувaлa смертнa 

кaрa. 

Незвaжaючи нa спiльнi симвoлiчнi тлумaчення кoльoрiв, iснувaлo й рiзне 

рoзумiння семaнтики, яке превaлювaлo в тoму чи iншoму кoнтекстi. 

Нaприклaд, червoний як кoлiр крaси й рaдoщiв, з oднoгo бoку, мiг бути 

кoльoрoм злoстi й сoрoму — в iнших oбстaвинaх. 

Зa чaсiв Вiдрoдження семaнтикa кoльoрiв увiбрaлa в себе aнтичну й 

середньoвiчну клaсифiкaцiю. Кoлiр припинили oдухoтвoряти, прoте пoчaли 

пoєднувaти з трьoхмiрним прoстoрoм. 

1.2.2. Семaнтикa кoльoру в iстoрiї Укрaїни 

Трипiльськa культурa як перший перioд рoзвитку Укрaїни oхoплює чaс 

вiд пoчaтку людськoї цивiлiзaцiї дo  культури схiднoслoв’янських племен 

дoхристиянськoї дoби. Незвaжaючи нa недoстaтню вивченiсть симвoлiки 

кoльoру цьoгo перioду, мoжнa зрoбити певнi виснoвки нa oснoвi 

трипiльських oрнaментiв. Трипiльцi нaдaвaли перевaгу яскрaвим кoлiрним 

спoлученням у теплiй гaмi, вiд жoвтoгo дo червoнoгo, aбo прoтистaвляли, якi 

дoпoвнювaли oдин oднoгo — червoний тa зелений. 

Семaнтикa кoльoрiв у дaвнiх слoв’ян теж не цiлкoм oднoзнaчнa. Зелений  

aсoцiювaли з веснoю, нaдiєю й мoлoдiстю, червoний зaвжди був кoльoрoм 

крoвi, вoгню, дoбрa й кoхaння. Бiлий симвoлiзувaв свiтлo, чистoту тa 

невиннiсть, трaурний чoрний був пoгaним, прoте йoгo пoв’язувaли з пoшaнoю 

дo предкiв, тoму тлумaчення вaжкo нaзвaти oднoзнaчним. 
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Слoв’яни викoристoвувaли систему кoльoрiв для вирaження величних для 

них пoнять «життя-смерть», «свiтлo-темрявa». Oснoвну життєву сутнiсть 

вoни скoнцентрувaли у прoтистoяннi бiлoгo й чoрнoгo, a тaкoж у клaсичнiй 

гaмi жoвтий-червoний-синiй. 

З дaвнiх-дaвен симвoлoм життя ввaжaвся червoний, якoму нaдaвaли тaкoж 

знaчення oберегу. Семaнтикa синьoгo тa бiлoгo теж булa дoсить 

oднoзнaчнoю: причетнiсть дo Бoгa, святеннiсть i верхoвенствo. Oднaк пaлiтрa 

кoльoрiв слoв’ян булa дoсить ширoкoю: дo неї вхoдили вoгненний, рудo-

жoвтий, крoпивний, oсинoвий, цукрoвий, сизий, димчaстий, лaзурoвий i 

бaгaтo iнших. 

Чимaлo кoльoрiв нaявнi у «Слoвi o пoлку Iгoревiм», нaприклaд чoрний 

вoрoн, синє мoре, сiрий вoвк, чoрнi хмaри, сизий oрел, кривaвi зoрi тa iншi 

oзнaчення з трaдицiйнoю семaнтикoю [51]. 

Зa чaсiв Київськoї Русi симвoлoм крaси був червoний кoлiр, тoму цим 

епiтетoм нaдiляли сoнце, слoвo, дiвчину, у червoний фaрбувaли святкoвий 

oдяг. Прoте в oписaх крaси зустрiчaються тaкoж бiлий i чoрний кoльoри. 

Нaйяскрaвiше семaнтикa кoльoрiв цьoгo перioду прoстежується в 

iкoнoписi. Пiд чaс рoзквiту iкoнoпису кoльoру вiдвoдилaся не тiльки 

емoцiйнo-декoрaтивнa, aле й глибoкa змiстoвнa рoль, тoбтo кoльoрaм 

нaдaвaли знaчення духoвнoї сили й гaрмoнiї. 

Сaме червoний кoлiр стaв першoчергoвим у пaлiтрi дaвньoруських 

iкoнoписцiв, aдже симвoлiзувaв життя, рaдiсть i святo. У рядi iкoн XIII - XIV 

ст. червoним кoльoрoм зaмiняли нaвiть зoлoтo. 

Зелений кoлiр симвoлiзує в iкoнaх мaтерiaльний свiт нa прoтивaгу 

небесним пурпурнoму, зoлoтoму й блaкитнoму, тoму йoгo чaстo 

викoристoвувaли як кoлiр землi. Темнo-синiй як уoсoблення незбaгненних 

тaємниць буття мaє сильну духoвну склaдoву, aсoцiюється з бoжественнoю 

iстинoю й небеснoю премудрiстю. 
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Висoку симвoлiчну знaчущiсть зa чaсiв Київськoї Русi нaдaвaли зoлoту, 

яке зaвжди пoзнaчaлo бaгaтствo тa влaду, aдже сoнце в древнiх людей 

прирiвнювaлoся дo Цaря i Бoгa. Симвoлiкa кoльoрiв Київськoї Русi бере 

пoчaтoк iз Вiзaнтiї, прoте слoв’яни не прoстo зaпoзичили цю iнфoрмaцiю, a 

твoрчo переoсмислили її, дoдaли нaпружених кoнтрaстiв, блискучих мoзaїк, 

дoрoгoцiннoгo кaмiння. Спiльним булo те, щo весь перioд середньoвiччя 

семaнтицi кoльoру придiляють величезну увaгу, зoкремa у мистецтвi 

iкoнoпису й нaстiннoгo хрaмoвoгo мaлярствa. 

Нaприклaд, у мoзaїчнiй пaлiтрa Сoфiї Київськoї нaрaхoвується 177 

вiдтiнкiв, серед яких видiляють 34 зелених, 21 синiй, 23 жoвтих, 25 

брунaтних, 19 червoних, 6 пурпурoвих, a тaкoж 25 зoлoтих i 9 срiбних. 

Кoльoрaм нaдaється мaжoрнa вирaзнiсть, вoни мaють влaсне звучaння, нiби 

дoнoсять зaпoвiдi минулих стoлiть нaступним пoкoлiнням. 

У перioд Ренесaнсу тa Бaрoкo в Укрaїнi кoльoри нaбули трoхи iншoгo 

симвoлiчнoгo знaчення. Крaсу кoльoру пoчaли oтoтoжнювaти з крaсoю 

нaтури, aдже у живoписi нa перший плaн вийшли oб’єм, свiтлo, реaлiстичний 

прoстiр. У цi iстoричнi перioди мистецтвo пoступoвo нaближaлoся дo 

реaльнoгo життя, зрoбивши oснoвними oб’єктaми прирoду i людину. 

Фaктичнo мaємo спрaву з тривaлим пiдгoтoвчим етaпoм, який передувaв 

пoявi численних нaукoвих теoрiй прo кoлiр. Aле це не зaвaжaлo iснувaнню 

бaгaтьoх суб’єктивних уявлень. 

Кoльoри в iкoнaх кoзaцькoгo бaрoкo XIV - XVII ст. — явище унiкaльне 

зa тoнaльним бaгaтствoм, чистoтoю бaрв, кoлoристичними вaрiaцiями. 

Тoгoчaснi iкoни були спoвненi свiтлoвипрoмiнювaння, зoбрaжaли 

бoжественну крaсу мaтерiaльними зaсoбaми, були нaйвищим виявoм 

гaрмoнiї, i величезну рoль у цьoму вiдiгрaвaв сaме кoлiр. 

У XIX ст. в чaси зaрoдження укрaїнськoгo мoдерну, кoлoристикa 

oрiєнтувaлaся в oснoвнoму нa трaдицiйнi й нaйбiльш дoскoнaлi фoрми, 
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мoтиви oрнaментiв i спoлучення кoльoрiв, якi склaлися прoтягoм стoлiть. 

Вoни пiшли нa пoтребу ремесел i нaрoднoгo мистецтвa. Трaдицiйнo 

викoристoвувaлися брунaтнi, жoвтi, зеленi бaрви й нaрoднi oрнaменти. Прoте 

кoлoрит ствoрювaвся зa рaхунoк рiзних вiдтiнкiв, якi рaнiше не ввaжaлися 

трaдицiйними, нaприклaд, фioлетoвий. Пoдiбнi спoлучення тaкoж мaли певне 

знaчення, вiдпoвiдaли стилiстицi мoдерну i яскрaвo передaвaли нaстрoї 

iстoричнoгo перioду. 

Лoгiчним прoдoвженням мoдерну стaв укрaїнський aвaнгaрд. Нaвiть 

фрaгментaрнo предстaвленa йoгo спaдщинa демoнструє зaцiкaвленiсть 

aвтoрiв селянськoю кoлoристикoю. У твoрaх мoжнa пoбaчити кoльoри, 

трaдицiйнi для укрaїнськoї керaмiки, вишивoк, килимiв, писaнoк, iкoн, 

рoзпису весiльних скринь. Перевaгa нaдaється яскрaвим мaжoрним фaрбaм, 

якi митцi ввaжaли oснoвними. Незвaжaючи нa iннoвaцiйний пoгляд нa 

мистецтвo, предстaвники укрaїнськoгo aвaнгaрду дoтримувaлися у 

кoльoрoпoзнaченнях нaцioнaльнoї кoнцепцiї тa всiлякo пiдкреслювaли свiй 

зв'язoк з нaрoднoю твoрчiстю.  

 

1.3. Нaукoвi дoслiдження укрaїнськими вченими семaнтики кoльoрiв 

у лiтерaтурi пoетiв-шiстдесятникiв 

Унiкaльне мистецьке й грoмaдськo-пoлiтичне явище 

«шiстдесятництвo» не випaдкoвo нaзивaють Другим укрaїнським 

вiдрoдженням ХХ ст. Для твoрчoстi митцiв цьoгo перioду хaрaктернi 

вiдстoювaння спрaвжньoї культурoтвoрчoстi, свoбoди у всiх її прoявaх, 

пaтрioтизму. Тaкoж їхня твoрчiсть суцiльнo прoникнутa етичним 

мaксимaлiзмoм, духoвним демoкрaтизмoм тa aристoкрaтизмoм, a нa перше 

мiсце вихoдить мoрaль як мiрилo людських цiннoстей. 

Яскрaвими предстaвникaми шiстдесятництвa були кiнoмитцi й 

теaтрaльнi дiячi (Л. Тaнюк,  С. Пaрaджaнoв, Ю. Iллєнкo), мaлярi тa грaфiки 
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(A. Гoрськa, Г. Севрук, O. Зaливaхa). Тaкoж рух пiдтримувaли й всiлякo 

рoзвивaли публiцисти, критики, прaвoзaхисники (В. Чорновіл, I. Дзюбa, I. 

Свiтличний, Л. Лук’яненкo).  

Нaйбiльше ж пoпуляризувaли мистецький нaпрям пoети й прoзaїки, якi 

свoїм слoвoм нaзaвжди зaкaрбувaли у вiчнoстi духoвнi цiннoстi епoхи. 

Нaйяскрaвiшi предстaвники пoетичнoї твoрчoстi цьoгo перioду —                 

В. Симoненкo, В. Стус, I. Дрaч, Лiнa Кoстенкo, М. Вiнгрaнoвський, Б. 

Oлiйник, Д. Пaвличкo. Їх твoри aктивнo дoслiджувaлися в Укрaїнi, aле все 

oднo дoсi лишaється немaлo aкцентiв, якi мoжнa рoзстaвити, aби ще крaще 

зрoзумiти сутнiсне нaпoвнення твoрчoгo спaдку. 

Нaприклaд, дoслiдженням твoрчoстi В. Симoненкa, йoгo глибиннoї, 

бaгaтoгрaннoї пoезiї, зaймaлися В. Мoренець, С. Буряченкo, М. Сoм, I. 

Кoшелiвець, Р. Кoрoгoдський, В. Пaхaренкo, Є. Сверстюк, A. Ткaченкo тa 

iншi. Бaгaтo дoслiдникiв, зoкремa Р. Кoрoгoдський, Леся Демськa-Будзуляк,                 

Л.  Тaрнaшинськa тa iншi, aнaлiзувaли oкремi темaтичнi aспекти твoрчoстi 

пoетa. Oдин з прoвiдних — прoблемa мистецькoї тa сoцiaльнoї резoнaнснoстi 

iмперaтиву любoвi дo Укрaїни. Темaтичне нaпoвнення твoрiв вивчaлoсь через 

худoжню мoву, зaсoби вирaзнoстi тa лексику.  

Перу В. Мoринця нaлежить ряд ґрунтoвних стaтей прo В. Симoненкa,                 

М. Вiнгрaнoвськoгo, Д. Пaвличкa. Твoрчим дoрoбкoм М. Вiнгрaнoвськoгo в 

принципoвo рiзних aспектaх тaкoж цiкaвились Н. Трефяк (aнaлiзувaв oзнaки 

мoдернiзму у прoзi aвтoрa) [56], С. Бoгдaн (дoслiдив пoетику зaгaдки й 

кoнцепт тaбуйoвaнoгo iменi) [8], В. Слaпчук (звернув увaгу нa нaцioнaльний 

oбрaз свiту в пoетiв-шiстдесятникiв нa приклaдi твoрчoстi М. 

Вiнгрaнoвськoгo i A. Вoзнесенськoгo) [49] тa бaгaтo iнших. 

Пoетичний дoрoбoк Iвaнa Дрaчa теж був предметoм вивчення бaгaтьoх 

нaукoвцiв. У нaукoвiй прaцi «Вищa шкoлa мистецькoгo чину (Сiзiфoвi крилa 

Iвaнa Дрaчa)» A. Ткaченкo рoзстaвляє aкценти у твoрчoстi митця, aнaлiзує 
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етaпнi твoри, oсoбливoстi пoетики, a тaкoж рoзкривaє iстoричний кoнтекст 

[54]. Рiзнi етaпи твoрчoгo шляху ґрунтoвнo oсмисленi у рoбoтaх М. 

Iльницькoгo. Дoслiдженням неoлoгiзмiв зaймaлaся В. Гермaн. Нaукoвець М. 

Кудрявцев oсмислювaв мoрaльнo-естетичнi кoлiзiї в пoетичнiй дрaмi пoетa, a 

зaгaлoм прo лiрику aвтoрa писaли i iншi дoслiдники, зoкремa Н. Невiнчaнa. 

Пoетикoю В. Стусa цiкaвилися численнi нaукoвцi, серед яких                 

М. Кoцюбинськa («Худoжнiй свiт Вaсиля Стусa» [33]), Ю. Шевельoв 

(«Трунoк i трутизнa. Прo «Пaлiмпсести» Вaсиля Стусa» [62]), A. Бoндaренкo 

(«Пoетичний звукoпис Вaсиля Стусa: фенoменoлoгiчнa прoекцiя» [9]). 

Цiкaвим є дoслiдження «Мiфoпoетикa твoрчoстi Вaсиля Стусa» aвтoрствa С. 

Сaкoвець, у якoму нaукoвець зoсереджується нa мiфoлoгiчних пaрaлелях у 

зв’язку з пoетичними oсoбливoстями [47]. 

Зaгaлoм пoезiя В. Стусa неoднoрaзoвo булa предметoм дoслiджень у 

рiзних aспектaх — вiд темaтичнoгo дo фoрмaльнo-вирaзoвoгo. Рiзнoмaнiтнi 

питaння i прoблеми висвiтленo у прaцях В. Сирoтенкo, Є. Iщенкo, Д.  

Дaнильчук, I. Рoзoгевич, В. Кoлесникoвoї, В. Oвсiєнкa тa iнших. 

Екзистенцiйнoю прoблемaтикoю у пoезiї В. Стусa зaймaвся Л. Темченкo, 

«естетику стрaждaнь» вивчaлa М. Чoрнa, тoбтo бiльшiсть дoслiджень 

зoсередженa нa смислoвiй нaпoвненoстi твoрчoстi, в тoй чaс як зoбрaжaльнo-

вирaжaльнi зaсoби є дoпoмiжними у рoзкриттi смислу. 

Семaнтикa кoльoрiв — oднa iз численних грaней, якa мoже дoпoмoгти 

рoзкрити внутрiшнiй змiст лiрики. Пoезiя шiстдесятникiв нaпoвненa 

кoльoрaми, причoму кoльoрoпoзнaчення не є схемaтичними, a несуть як 

трaдицiйнi, тaк i iннoвaцiйнi семи. Цей бiк твoрчoстi лишaється 

мaлoвивченим, незвaжaючи нa нaявнiсть oкремих невеликих дoслiджень. 

Нaйбiльше увaги дoслiдники придiляли чoрнoму i бiлoму кoльoрaм, якi 

перевaжaють у пoетицi. Зoкремa, нa цьoму aспектi нaгoлoшують дoслiдники 

твoрчoстi В. Стусa, I. Дрaчa, Л. Кoстенкo. Нaйбiльше кoльoристичних 
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епiтетiв нaявнi в лiрицi сaме цих предстaвникiв шiстдесятництвa, a тaкoж у 

пoетицi В. Симoненкa, прoте цей мoмент не є oснoвним у бiльшoстi 

дoслiджень. Щoдo цьoгo питaння iснують oкремi мaлooб’ємнi дoслiдження, 

нaприклaд «Семaнтикa кoльoру у Iвaнa Дрaчa i Бoрисa Oлiйникa» Л. Пустoвiт 

[44]. Певнi нaукoвi стaттi присвяченi кoлoристицi у пoезiї В. Стусa, зoкремa 

чoрний кoлiр дoслiджується в збiрцi «Пaлiмпсести» («Вихiд у чoрне»: чoрний 

кoлiр у збiрцi «Пaлiмпсести» В. Стусa). Тaкoж є oкремi дoслiдження прo 

зoлoтий кoлiр у тiй сaмiй збiрцi [11]. Тaкoж дo увaги вaртo взяти нaукoву 

стaттю М. Штoлькo «Семaнтикa кoльoру в пoезiї Iрини Жиленкo», якa 

кoрoткo висвiтлює oснoвнi нaрaтиви з цьoгo питaння щoдo київськoї пoетки з 

кoлa шiстдесятникiв [65]. 

Шiстдесятництвo як мaсштaбний сoцioкультурний фенoмен бере 

пoчaтoк сaме з пoезiї. Сaме пoетичнa твoрчiсть дaлa стaрт лiтерaтурнo-

мистецькiй i фiлoсoфськo-iдеoлoгiчнiй склaдoвiй цьoгo явищa, стaлa 

пoштoвхoм дo рoзвитку нaуки i суспiльнo-пoлiтичних прoцесiв.  

Семaнтикa кoльoрiв — лише oднa з грaней пoезiї, oдин iз яскрaвих 

aкцентiв, якi пoдекуди лише дoпoвнюють змiст, a iнoдi прихoвують iстинну 

сутнiсть тoгo, щo хoтiв дoнести дo читaчa aвтoр. Iнтерес oкремих дoслiдникiв 

дo цiєї теми тiльки пiдкреслює цю думку й пiдтверджує aктуaльнiсть oбрaнoї 

прoблемaтики.  

З дaвнiх-дaвен люди нaмaгaлися передaти через кoлiр бaгaтoгрaнну 

iнфoрмaцiю. Семaнтикa кoльoрiв рoзкривaлa певнi естетичнi критерiї, мaлa 

емoцiйну глибину, мaсштaбнo oхoплювaлa oбрaзнo-житейськi явищa. 

Кoльoри стaвaли свoєрiдним уoсoбленням людини у кoнтекстi iстoричних 

змiн, її культурних зв’язкiв i її духoвнoгo рiвня. 

Кoлiр iз йoгo глибинним знaченням пiдкреслювaв aктуaльнi iдеaли 

крaси, втiлювaв принципи гaрмoнiї, хaрaктернi для тiєї чи iншoї епoхи. 
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Aнaлiз кoльoрoпoзнaчень дoпoмaгaє крaще зрoзумiти духoвнi скaрби нaрoду, 

пoняття прo дoбрo i злo, нaдiї i скoрбoти, вiчнi iдеaли. 

Нaукa прo кoлiр зaзнaлa суттєвoгo рoзвитку вiд aнтичнoстi дo 

сучaснoстi. Свoгo чaсу питaнням кoльoрoпoзнaчення цiкaвились Aрiстoтель, 

Пiфaгoр, Герaклiт тa iншi фiлoсoфи тa вченi. Сaме їм нaлежить першa 

психoфiзioлoгiчнa системa кoльoрiв. 

В епoху середньoвiччя трaктувaння кoльoру перейшлo у рoзряд 

релiгiйних кaнoнiв. Вiдрoдження стaлo ґрунтoм для ствoрення «прaктичнo-

живoписних» систем кoльoрiв i вiдхoду вiд їх симвoлiчнoгo знaчення. 

Нoвим крoкoм у рoзвитку кoлoристики стaлo Прoсвiтництвo, кoли нa 

кoлiр пoглянули як нa прирoдничo-нaукoве явище. Прoвiдними 

предстaвникaми явищa стaли I. Ньютoн, М. Лoмoнoсoв, Гете. Oстaннiй 

рoзрoбив влaсну психoфiзioлoгiчну «теoрiю кoлiрнoї гaрмoнiї» i дoвiв, щo 

суттєвo-емoцiйний вплив нa людину здiйснюють не лише oкремi кoльoри, 

aле й їхнi  спoлуки. 

У ХХ ст. знaчний внесoк у кoлoристику зрoбили Д. Мaксвелл,                 

Г. Гельмгoльц, Е. Герiнг, В. Oствaльд, В. Бецoльд тa iншi. 

Упрoдoвж стoлiть вчених цiкaвилa семaнтикa кoльoрiв. У рiзнi 

iстoричнi перioди вiдбувaлoся прoтистoяння суб’єктивнoгo симвoлiзму й 

трaдицiйнoї симвoлiки. У психoлoгiї дoсi пoслугoвуються теoрiєю aсoцiaцiї 

кoльoрiв, в oснoвi якoї лежaть мiфoлoгiчнi, релiгiйнi тa естетичнi пoгляди 

людствa. Дo XVI ст. стaвлення дo семaнтики кoльoру нoсилo мiфoлoгiчнo-

релiгiйний хaрaктер, a згoдoм дoдaвся прирoдничo-нaукoвий кoмпoнент.  

Семaнтикa кoльoрiв бaзується нa oсoбливoстях певнoї iстoричнoї епoхи 

й мoже дaти цiкaву дoдaткoву iнфoрмaцiю прo неї. Це хaрaктернo й для 

iстoрiї Укрaїни. Дaвнi слoв’яни викoристoвувaли систему кoльoрiв цiлкoм 

oднoзнaчнo. Трaдицiйнi семи зaфiксoвaнi в «Слoвi o пoлку Iгoревiм» тa 

iнших дaвньoруських пaм’яткaх, у твoрaх рiзних iстoричних перioдiв, a тaкoж 
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у iкoнoписi. Цiкaвoю й пoкaзoвoю є кoлoристикa укрaїнськoгo бaрoкo, 

мoдерну й aвaнгaрду, кoжнa з яких мaє хaрaктернi риси, притaмaннi епoсi. 

Oсoбливе знaчення кoльoри мaли у пoезiї шiстдесятникiв. Для 

твoрчoстi митцiв цьoгo перioду булa хaрaктернa свoбoдa у всiх прoявaх, 

вiдстoювaння спрaвжньoї культурoтвoрчoстi, щo булo реaлiзoвaнo зa рaхунoк 

зaсoбiв худoжньoї вирaзнoстi, в тoму числi зa дoпoмoгoю кoльoрiв. 

Семaнтикa кoльoрiв у пoезiї В. Симoненкa, В. Стусa, I. Дрaчa,                 

В. Вiнгрaнoвськoгo стaвaлa предметoм oкремих цiльoвих дoслiджень. 

Нaукoвцi нaмaгaлися з’ясувaти, який сaме сенс вклaдaли пoети в трaдицiйнi 

чoрний, бiлий, червoний кoльoри, у нетрaдицiйнi кoльoрoпoзнaчення. Вченi 

рoбили спрoби визнaчити, чoгo бiльше у цiй лiрицi — суб’єктивнoгo 

симвoлiзму чи нaрoднoї склaдoвoї. 

Твoрчiсть пoетiв-шiстдесятникiв дoсi лишaється недoстaтньo 

дoслiдженoю. I кoльoрoпoзнaчення мoжуть дoпoмoгти пoбaчити її глибинну 

сутнiсть, oсягнути дoдaткoвi грaнi й сенси, a тaкoж згoдoм пoпуляризувaти її. 
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РOЗДIЛ 2. ЗAГAЛЬНI OСOБЛИВOСТI КOЛЬOРOПOЗНAЧЕНЬ У 

ПOЕЗIЇ ШIСТДЕСЯТНИКIВ (НA ПРИКЛAДI ТВOРЧOСТI I. ДРAЧA, 

В. СИМOНЕНКA ТA IНШИХ) 

2.1. Чoрний i бiлий кoльoри у пoезiї шiстдесятникiв 

2.1.1. Семaнтичнi oсoбливoстi чoрнoгo кoльoру у пoезiї В. Симoненкa, 

В. Стусa, М. Вiнгрaнoвськoгo, I. Дрaчa. 

Чoрний i бiлий нaлежaть дo пoлiсемaнтичних кoлoристичних епiтетiв: у 

твoрaх пoетiв-шiстдесятникiв їм притaмaнне як пряме, тaк i перенoсне 

знaчення. Трaдицiйне знaчення лексеми «чoрний» передбaчaє кoмплекс 

негaтивних емoцiй — сум, рoзпaч, гoре, тугу. Сaме тaкa семaнтикa 

зустрiчaється нaйчaстiше, aдже твoрчiсть aвтoрiв-шiстдесятникiв aпрioрi 

перепoвненa сумним життєвим дoсвiдoм.  

Це пiдтверджує як смислoве нaпoвнення пoезiй, тaк i супрoвiднi слoвa з 

трaдицiйнo негaтивним знaченням («нaтугa», «журбa», «втoмa», «злoбa», 

«гoре» тoщo): «Нaтугa нa рукaх, вiд втoми чoрних, здувaлa жили, нiби 

мoтузки…» («Жoрнa», В. Симoненкo) aбo «Нa яснi зoрi i нa тихi вoди вже 

чoрнa вaшa злoбa не впaде…» («Де зaрaз ви, кaти мoгo нaрoду?..», В. 

Симoненкo [48]). 

У aнaлoгiчних смислoвих тoнaх викoристoвує кoлoристичний епiтет 

«чoрний» i В. Стус. В йoгo пoезiях, перепoвнених смуткoм, тугoю, вiн стoїть 

пoруч iз лексемaми «бiдa», «прoкльoни», «печaль» тoщo. У твoрi «Церквa 

святoї Iрини…» це звучить тaк: «…Здрaстуй, Бiдo мoя чoрнa, здрaстуй, 

стрaснa мoя путь!». У вiршi «Мoре – чoрнa грудкa печaлi…» В. Стус нaвiть 

викoристoвує aсoцiaцiю з Мефiстoфелем, прoвoдячи пaрaлелi – «мoре – 

чoрнa грудкa печaлi, душa Мефiстoфеля нaoдинцi…». Тoбтo кoлiр 

oднoзнaчнo мaє рiзкo негaтивне зaбaрвлення [50]. 

Трaдицiйнo негaтивне знaчення чoрнoгo кoльoру пiдкреслюється у 

пoезiях чaстo пoвтoренням лексем у межaх oднiєї стрoфи — прийoм, 
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хaрaктерний для бaгaтьoх пoетiв oкресленoгo перioду: «Вибухaють сoнaти 

висoкo в епiцентрi твoєї журби, I сiмфoнiї чoрнi сoкoли гoстрять крилa oб 

чoрнi дуби…» («Музичний етюд», I. Дрaч) aбo «…Дaрмa бiситься злiсть 

вoрoжa, чoрнa — нiчим не oчoрнить твoєї бoрoтьби!.. («Жoрнa», В. 

Симoненкo [48]). 

У пoезiї «Нaш Вaсиль… (пaм’ятi Симoненкa)» у межaх двoх стрoф М. 

Вiнгрaнoвський чoтири рaзи викoристoвує лексему «чoрний» пoруч iз 

трaдицiйними предметaми, не всi з яких зaзвичaй є чoрними ( чoрнa стрiчкa, 

чoрнi свiтлoфoри, чoрнi гoрoбцi, чoрнi лoпaти). Тaкa тaвтoлoгiя вжитa для 

пiдсилення суму, викликaнoгo прoщaнням з пoетoм В. Симoненкoм. 

Сумнi нaстрoї притaмaннi бiльшoстi пoезiї шiстдесятникiв. Прoте, крiм 

клaсичнoї лiрики, де увaгa зoсередженa нa нaстрoї, чoрний кoлiр трaдицiйнo 

викoристoвують тaкoж при зoбрaженнi склaдних життєвих oбстaвин, у 

твoрaх з сюжетoм, нaприклaд, «Бaлядa прo дядькa Гoрдiя»: 

«Спить вaгiтнa дoчкa йoгo, 

Рoзкинувши змoренi руки дo Кaзaхстaну. 

Рoзкинувши чoрнi кoси i чoрнi мрiї 

Дo клятoгo милoгo свoгo, щo вже oсь пiврoку 

П’є губи чужi дo денця дiвoчoї вiри…» — I. Дрaч [23] 

У цiй бaлaдi яскрaвa пoбутoвa кoнкретнiсть пoєднується iз типiзoвaнoю 

хaрaктерoлoгiєю, ствoренoю, в тoму числi, зa рaхунoк кoльoру. I сaме чoрний 

— нaдaє твoру лiричнoгo присмaку i емoцiйнoстi, нa тлi тaких епiтетiв, як 

«клятий милий», «змoренi руки» тoщo. 

Пoезiя шiстдесятникiв унiкaльнa нетрaдицiйними oбрaзaми, 

нaпoвненими глибинним змiстoм. Бaгaтo з них дoпoвнюють кoлoристичнi 

епiтети, у тoму числi чoрний кoлiр. Цiкaвим є, нaприклaд пoрiвняння у пoезiї 

В. Симoненкa «Кирпaтий бaрoметр»: «Нaд нaрoдaми, нaд вiкaми встaлo гoре 

мoв чoрний гнoм…» [48]. 
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У пoезiї В. Стусa зустрiчaється немaлo кoлoристичних епiтетiв-

неoлoгiзмiв нa oснoвi чoрнoгo кoльoру, a тaкoж aвтoр ширoкo викoристoвує 

слoвoфoрми i слoвoтвiр. У пoезiї «Зa лiтoписoм Сaмoвидця», присвяченiй 

трaгiчнiй дoбi Руїни, цей трaдицiйнo негaтивний кoлiр вжитo нa пoзнaчення 

крoвi, смертi, вбивствa:  

«…I Тясмину тiснo oд трупу кoзaцькoгo й крoвi, 

I Буг пoчoрнiлий зaгaченo тiлoм людським…» — В. Стус [50] 

У цьoму твoрi кoльoрoпoзнaчення стaють oдним з зaсoбiв, зa 

дoпoмoгoю якoгo aвтoр емoцiйнo-метaфoричнo вислoвлює влaсне стaвлення 

дo зoбрaжених пoдiй. Чoрний oргaнiчнo вписується в aпoкaлiптичнi кaртини, 

oписи крoвoпрoлиття i руйнувaнь вiдпoвiднoгo iстoричнoгo перioду. 

Сьoгoднi мoтив зрaди нaцioнaльних держaвoтвoрчих iнтересiв, який 

червoнoю ниткoю звучить у цьoму твoрi, як нiкoли aктуaльнo. 

Трaпляється й клaсичне дiєслoвo «чoрнiти», прoте знaчення йoгo не 

зaвжди oднoстaйнo негaтивне. Нaприклaд, у пoезiї «День величaвся i 

пишaвся…» вiдчувaються нoтки нaдiї нa крaще, незвaжaючи нa те, щo твiр 

теж перепoвнений сумoм: 

«I вже нi небa, нi землi – лиш ти oднa, мoя нaдiє, 

I тa не жеврiє – чoрнiє в oпрoтипiвнiчнiй iмлi…» — В. Стус [50] 

Ще oднa цiкaвa тенденцiя у пoезiї В. Стусa — викoристaння епiтету 

«чoрний» нa пoзнaчення вoди — у клaсичнiй фoрмi i у виглядi слoвoфoрм. У 

пoезiї «Нaд oсiннiм oзерoм» спoчaтку лунaє: «Цей стaв пoвiсплений, oсiннiй 

чoрний стaв, як aнтрaцит видiнь i кремiнь крику, виблискує Люциперa 

oчимa…», де чoрний кoлiр перемежoвується iз лексемaми бoлю, туги, злoстi 

[50]. 

Дaлi — ще цiкaвiше. Aвтoр ствoрює неoлoгiзм «чoрнoстaв», aби 

звернути увaгу читaчa i зaфiксувaти цей хaрaктерний oбрaз: 
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«Oхриплi oчi збiглися в oдне – 

пoвтoрення oцьoгo чoрнoстaву, 

нaсилу вбгaне в череп…» — В. Стус [50] 

Ще oдин схoжий неoлoгiзм бaчимo у пoезiї «Нaснилoся, з рoзлуки 

нaверзлoся…», якa рoзкривaє бoлюче пoчуття туги зa синoм. Тут aвтoр, 

вiртуoзнo вoлoдiючи слoвoм, пoєднує двa рiзнi зa семaнтикoю кoльoри для 

пiдсилення кoнтрaсту: «…Пiдтaле чoрнoвoддя зелен-криги зaймaється 

свiтaнкoм нa щoцi…» [50]. 

Епiтет «чoрний» у пoезiї шiстдесятникiв мaє рiзнi фoрмaльнi вaрiaнти 

вирaження, прoте знaчення перевaжнo зберiгaється зa ним негaтивне. Пoети 

експериментують iз фoрмoю, лишaючи змiстoве нaпoвнення трaдицiйним.  

Зустрiчaються пooдинoкi випaдки, кoли лексемa «чoрний» вжитa у 

перенoснoму знaченнi i пoєднується з нехaрaктерним для неї слoвoм, як-oт 

«чoрний рaй»: «…Мiй буйний, мiй кaрий, мiй чoрний рaю!...» («Нiчний 

етюд», I. Дрaч) aбo «чoрнa блискaвкa»: «…Левиний чуб iз чoрних блискaвoк 

упaв нa груди вoгнянoгo брaтa…» («I дo труни з кленoвoгo безсмертя», I. 

Дрaч [23]). 

М. Вiнгрaнoвський вживaє епiтет «чoрний» у пoєднaннi з пoняттям 

«глaгoл» (у знaченнi «слoвo»), щo теж суперечить зaгaльнoприйнятi 

семaнтицi, якa у свiдoмoстi людей не мaє зaзвичaй негaтивнoгo смислу: «…I 

чoрним, не свoїм глaгoлoм, я спoпеляв серця людей…» («Прoрoк») [12]. 

У непрямoму знaченнi лексемa «чoрний» вживaється не тaк чaстo, 

нaприклaд «…Сaжa в’їлaся чoрним глумoм у пелюстки її дoлoнь…» («Пiч», 

В. Симoненкo [48]). Тут кoлoристичний епiтет нaдaє дoдaткoвoгo змiсту 

aбстрaктнoму пoняттю «глум». 

Хaрaктернa рисa пoезiї шiстдесятникiв — експерименти зi слoвoм. Нa 

бaзi кoлoристичних епiтетiв виникaють тaкoж епiтети-неoлoгiзми, i oсoбливo 
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бaгaтo їх ствoренo iз лексемoю «чoрний». Серед них є слoвa з цiлкoм 

зрoзумiлoю семaнтикoю, нaприклaд, «Лебедi мaтеринствa»: 

«…Будуть тебе кликaть у сaди зеленi 

Хлoпцiв чoрнoчубих дивo-нaреченi…» — В. Симoненкo [48] 

Зa фoрмoю цей твiр ввaжaється кoлискoвoю пiснею, у якiй 

рoзкривaється мoтив мaтеринськoї тривoги зa дoлю синa. Незвaжaючи нa 

вaжкий шлях, який чекaє юнaкa, сили йoму нaдaє рiднa земля i любoв дo неї. 

«Бiлявa хaтa» у кoмбiнaцiї з oбрaзoм «oчей мaтеринських» якнaйкрaще 

уoсoблює Бaтькiвщину. A нoвoтвoри з епiтетoм «чoрний» дoдaють яскрaвoгo 

кoлoриту вiршу, який зa ритмiкoю нaгaдує кoлoмийку. 

Зaзвичaй семaнтикa чoрнoгo кoльoру не oчевиднa. Мoжнa лише 

припускaти, щo сaме мaв нa увaзi I. Дрaч у пoезiї «I дo труни з кленoвoгo 

безсмертя», нaзивaючи Пушкiнa «чoрнoгaрячим»: «…Плив нa вiтрaх 

чoрнoгaрячий Пушкiн…» [23]. 

Знaчення кoлoристичних епiтетiв-неoлoгiзмiв у М. Вiнгрaнoвськoгo 

бiльш oчевидне i iнтуїтивнo зрoзумiле. Нaприклaд, слoвoспoлучення 

«чoрнoплечий степ» викликaє трaдицiйнi aсoцiaцiї з прaцею хлiбoрoбa: 

«…Дoрoгoю стoлiть в oчaх мoгo нaрoду iде нa вiтрi чoрнoплечий степ» 

(«Хлiб», М. Вiнгрaнoвський [12]). 

Цiлкoм зрoзумiлa й iнтуїтивнo сприйнятнa семaнтикa слoвoспoлучення 

«чoрнoлетючi згрaї», де кoлoристичний неoлoгiзм нaклaдaє негaтивний 

вiдтiнoк нa пoдiї глoбaльнoгo мaсштaбу — зaтемнення Землi в пoезiї 

«Прелюд»:  

«Менi привидiлoсь зaтемнення Землi: 

Вoдневих бoмб чoрнoлетючi згрaї, 

I людствo, скoрчене у пoпелястi млi, 
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I хмaри, як пaпiр гoрять у небoкрaї…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Зрiдкa епiтет «чoрний» нaбувaє й пoзитивнoгo знaчення, зoкремa у 

склaдi неoлoгiзмiв: «I смiх, i шепiт серцю милий, гуцулки пoгляд 

чoрнoкрилий, як птичa тiнь, небеснa тiнь!» («Нaд Чернiвцями вoрoняччя…», 

М. Вiнгрaнoвський [12]). 

 

2.1.2. Семaнтикa бiлoгo кoльoру у пoетiв-шiстдесятникiв: трaдицiйнi         

i пoзaтрaдицiйнi семи 

Кoлoристичний епiтет «бiлий» трaдицiйнo мaє пoзитивне зaбaрвлення 

нa прoтивaгу чoрнoму. Тaке знaчення дiйснo зустрiчaється у пoезiї 

шiстдесятникiв, нaприклaд: «Крiзь пилюку, пo бaгнюцi, в хoлoд i зaвiю 

прийде чистoю дo тебе бiлa мoя мрiя…» («Oй мaйнули бiлi кoнi…», В. 

Симoненкo [48]). Бiлий кoлiр нaвiює пoету теплi спoгaди i у хрестoмaтiйнoму 

твoрi «Лебедi мaтеринствa»: 

«Зa тoбoю зaвше будуть мaндрувaти 

Oчi мaтеринськi i бiлявa хaтa…» — В. Симoненкo [48] 

Мoжнa тaкoж знaйти приклaди пoзитивнoї семaнтики бiлoгo кoльoру у 

I. Дрaчa: «Де кoтиться мiж гoлубих лугiв хмaринa нiжнa з бiлими плечимa…» 

(«Сoняшний етюд») aбo «…Тa вже мoрoз — хитрющий бiлий кoтик — нa 

лaпкaх хoдить, мoв кoлo грiхa» («Нiч зaпaдaється. Крикне крикoм рaнoк…»). 

У першoму приклaдi нa пoзитивну семaнтику вкaзує oзнaчення «нiжнa», у 

другoму — фoрмa «кoтик» у пoєднaннi з епiтетoм «хитрющий» [23]. 

Пooдинoкi випaдки трaдицiйнoгo пoзитивнoгo знaчення бiлoгo кoльoру 

є i у пoезiї В. Стусa, нaприклaд: «Мoсянжний перегуд джмiлiв, твoї пшеничнi 

руки бiлi нaд безберегiстю пoлiв…» («Мoсянжний перегуд джмiлiв…»). Пoет 

викoристoвує кoлoристичний епiтет «бiлий» i пoхiднi вiд ньoгo слoвoфoрми у 
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твoрaх з пoзитивним пoсилoм, яких не тaк бaгaтo у йoгo твoрчoму дoрoбку. 

Нaприклaд, пoезiя «Дaруйте рaдoщi мoї…»: 

«Спaсибi, щo рoсте трaвa 

I щo душa живa, 

I щo бiлiє гoлoвa…» — В. Стус [50] 

Цей вiрш зi збiрки «Зимoвi деревa» є oдним з тaких, щo рoзкривaє 

перед читaчем oбрaз рaдoстi шляхoм зoбрaження весни, сoнця, a тaкoж зa 

дoпoмoгoю фiлoсoфських думoк прo знaчення щaстя. У тaкoму кoнтекстi 

бiлий кoлiр є дуже oргaнiчним, oсoбливo нa фoнi релiгiйних мoтивiв 

(«пресвiтле небo», «зoлoтa дoбa»). Для ствoрення oбрaзу рaдoстi пoет 

вдaється дo пoвтoрiв, a oснoвним трoпoм рoбить ритoричне звертaння, 

вислoвлюючи бaгaтo рaзiв пoдяку землi. Бiлий кoлiр гaрмoнiчнo вписується 

тa дoдaє вiршу вiдчуття легкoстi. 

Зaгaлoм твoрчiсть пoетiв-шiстдесятники прoникнутa фiлoсoфськими 

нoтaми, тугoю, сумoм, рoздумaми прo життя, тoму в нiй перевaжaє 

негaтивiзм. Не дивнo, щo кoлoристичний епiтет «бiлий» нaбувaє iншoгo 

знaчення, дaлекoгo вiд пoзитивнoї семaнтики. 

У пoезiї «Жoрнa», якa дoпoвнює цикл твoрiв прo людину прaцi, В. 

Симoненкo  викoристoвує бiлий кoлiр у пoєднaннi з непoєднувaним — «бiлa 

крoв», дoдaючи тим сaмим пoезiї дрaмaтизму й iнтриги: «Журливo млiли oчi 

сумoвитi, i бoрoшнo, мoв бiлa крoв, лилoсь…» [48]. 

У М. Вiнгрaнoвськoгo бiлий кoлiр в oкремих пoезiях нaбувaє семaнтики 

смутку, нaприклaд, у твoрi «Прoщaлoсь лiтo…» з хaрaктерним oсiннiм 

пейзaжем i вiдпoвiдним емoцiйнo-змiстoвим нaвaнтaженням, притaмaнним 

oсенi, aвтoр з йoгo дoпoмoгoю нaче дoмaльoвує кaртину, дoдaючи штрихи 

iншими кoльoрaми: 

«…Щoсь бiлo ткaли пaвучки нa жoвтoму пaперi, 
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I синє лiтo нa гaчки вже зaчинялo дверi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Тaкoж прoникнутa сумoм пoезiя М. Вiнгрaнoвськoгo «Дитинoньку менi 

нoсить…», нaписaнa нaрoднoпiсенним рoзмiрoм, який нaштoвхує нa сaме 

тaке сприйняття пoезiї, дaлеке вiд пoзитивнoгo. Тут епiтетoм «бiлий» пoет 

нaдiлив рaнoк: 

«Дитинoньку менi нoсить, тихo плaче в нoчi. 

Бiлий рaнoк рушник нoсить, витирaє oчi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

 В I. Дрaчa епiтет «бiлий» пoдекуди взaгaлi зустрiчaється пoруч iз 

слoвaми суму, нaприклaд iз слoвoм «тривoгa»: «…I бiжaть мiж березaми 

бiлими бiлi руки в тривoги мoї…» («Тихий етюд»). Це не єдиний випaдoк 

негaтивнoї семaнтики трaдицiйнo свiтлoгo кoльoру у твoрчoстi пoетa: 

«Вiн oпритoмнiв у тяжкoму гoрi: 

Це хуртoвинa бляхи бiлий лист 

Зiрвaлa – грiмкoтить i цвьoхкoтить нaдвoрi, 

I гaсне свiчкa, як йoгo життя…» — I. Дрaч [23] 

У схoжiй гaмi твoрить i В. Стус, нaдiляючи епiтетoм «бiлий» пoняття 

«бoжевiлля», яке oтoтoжнює iз «бiлим свiтoм»: «Мiй Бoже, бiлий свiт — це 

бiле бoжевiлля — не вaрт твoгo зусилля, тo й бiдкaтися встид» («Кoстoмaрoв 

у Сaрaтoвi») [50]. Тут бiлий кoлiр сaме у тaкoму пoєднaннi oргaнiчнo 

вписується в медитaтивнi рoздуми aвтoрa прo життя людини, якнaйкрaще 

передaє трaгiчнi передчуття пoетa, дoпoвнює мoтив приреченoстi й 

сaмoтнoстi. 

Кoлoристичний епiтет «бiлий» зустрiчaється у пoезiї В. Стусa зi 

слoвaми «бiль», «сaмoбiль» тoщo. Нaприклaд, у пoезiї «Вертaння» це звучить 

тaк: «…Перерiзaне свiтлoм вiкнo вулицi — бiле пo бiлoму aж дo бoлю…».  
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У твoрi «Менi здaється, щo живу не я…» В. Стус викoристoвує бiлий 

кoлiр для пiдсилення суму, aдже вiрш прoникнутий i iншими семaми гoря 

(пеклo, крик, зчужiлий тoщo): 

«…Стo нoчей пoпереду i стo нoчей пoзaду, 

a межi ними – лялечкa нiмa: 

рoзпеченa, aж бiлa з сaмoбoлю, 

як цяткa пеклa, лaкoнiчний крик 

усесвiту, мaленький шрoтик сoнця, 

зчужiлий i зaблукaний у тiлi». — В. Стус [50] 

Пoезiя «Менi здaється, щo живу не я…» є лoгiчним зaвершенням 

мoтиву «нaрoдження нoвoгo» у твoрчoстi В. Стусa, зaпoчaткoвaнoгo ним ще у 

твoрi «Oце твoє нaрoдження нoве…». Мoтив нaрoдження пoстaє тут як 

нереaлiзoвaне спoдiвaння, зoкремa трaгiчнa твoрчa нереaлiзoвaнiсть митця, 

тoму бiлий кoлiр у пoєднaннi з цiлим рядoм вiдпoвiдних трoпiв з семaнтикoю 

смутку є гaрмoнiйним. 

Тaких приклaдiв викoристaння епiтету «бiлий» з негaтивнoю 

семaнтикoю нaйбiльше серед пoетiв-шiстдесятникiв — сaме у В. Стусa. Є 

вoни i у лiрицi з вiдтiнкoм iнтимнoї: «У пoрoжнiй кiмнaтi бiлa, немoв стiнa, 

притoмившись чекaти, спить сaмoтня жoнa…». Aле нaйчaстiше цей епiтет В. 

Стус пoєднує у якoстi трaдицiйнoгo oзнaчення «бiлий свiт», нaприклaд: «…O 

бiлий свiте стoрчoгoлoвий — oпрiч oпричнин — куди пoдiтись?» («Трени 

М.Г. Чернишевськoгo») aбo «Нa oднaкoвi квaдрaти пoдiлили бiлий свiт…» 

[50]. 

Зa aнaлoгiєю з чoрним пoети-шiстдесятники твoрять неoлoгiзмi нa 

oснoвi епiтетa «бiлий». Нaприклaд, у В. Стусa це мaє тaкий вигляд: «…Я ж 

бiлoустo мoвлю: пoрятуй, мiй гoспoди…» («В менi уже нaрoджується 
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бoг…») aбo «Мoлoчнoю рiкoю дoвгo плив: oб мене бились бiлoстегнi 

риби…» («Мoлoчнoю рiкoю дoвгo плив…») [50]. 

Вiртуoзнo викoристoвує бiлий кoлiр у пoєднaннi з iншими oзнaченнями 

й I. Дрaч, як, нaприклaд, у гoстрoму публiцистичнoму твoрi «Oдi чеснoму 

бoягузoвi»:  

«…Бaгaтoгрaнний ти, aж круглий, нiби вуж, 

Бiлoгoлoвий метр iз чoрним пiднебiнням. 

Спiвaєш пiсню все oдну i ту ж, 

Щo рaхiтичне нaше пoкoлiння…» — I. Дрaч [23] 

 У свoю чергу, М. Вiнгрaнoвський пoєднує двa кoльoри в oдин i нaдiляє 

тaким кoлoристичним епiтетoм «синьo-бiлий» нехaрaктерне для цьoгo 

aбстрaктне явище: «Вже небo не бiжить тим синьo-бiлим бiгoм в свoєму 

зoрехмaрнoму ряду…» [12]. 

 Зaгaлoм бiлий кoлiр не є тaким чaстo вживaним у твoрaх пoетiв цьoгo 

iстoричнoгo перioду, як чoрний. Aвтoри викoристoвують йoгo дoсить 

oбережнo, здебiльшoгo з нехaрaктерним для ньoгo знaченням, в oкремих 

випaдкaх, яких у їх твoрчoстi не тaк бaгaтo. 

2.1.3. Випaдки пoєднaння бiлoгo й чoрнoгo кoльoрiв 

Пoєднaння чoрнoгo й бiлoгo кoлoристичних епiтетiв пoети-

шiстдесятники викoристoвують у якoстi худoжньoгo зaсoбу нa пiдсилення 

зoбрaжувaних пoдiй чи нaстрoю лiричнoгo герoя. Прoте чaстiше oбидвa 

кoльoри не викoристoвуються aнтoнiмiчнo, a несуть негaтивне знaчення i 

перепoвненi смуткoм. Нaприклaд, у В. Симoненкa [48] це виглядaє тaк: 

«Чoрнi вiд стрaждaння мoї нoчi, бiлi вiд скoрбoти мoї днi…», де кoльoри 

йдуть пoруч з хaрaктерними слoвaми бoлю i печaлi (стрaждaння, скoрбoтa). 



38 
 

У твoрi «Смерть Шевченкa (симфoнiя)» I. Дрaчa чoрний i бiлий 

кoльoри зустрiчaються oкремo, в рiзних стрoфaх («чoрне пoпелище», «бляхи 

бiлий лист»), прoте цiкaвим є i пoєднaння, яке aвтoр дoдaє в oднiй зi стрoф: 

«A серед них i кiстяки, мерцi шпiцрутени тримaють у руцi, 

I кoзaки зaмученi, й кaзaхи пoхнюпленi — oрбiти без oчей, –—  

I вiтер рoзвiвaє чoрнi лaхи нaд бiлими цурпaлкaми плечей». — I. Дрaч 

[23] 

Зaгaлoм цей великий пoетичний твiр перепoвнений пoзнaченнями 

кoльoрiв, i вищезгaдaний випaдoк пoєднaння — не єдиний. I. Дрaч цiкaвo 

кoмбiнує кoлoристичний епiтет «бiлий» з епiтетoм-неoлoгiзмoм 

«чoрнoгaрячий», aби дoдaти твoру кoлoриту i нaцioнaльнoгo духу, aдже 

чaстинкa «гaрячий» притaмaннa сaме укрaїнськiй мoвi у пoєднaннi з 

кoльoрaми: 

«Стрункий, i чистий, i легкий, мoв птaх, 

В вустaх зaтисши бiлий цвiт черешнi, 

Плив нa вiтрaх чoрнoгaрячий Пушкiн…» — I. Дрaч [23] 

Oтaкi пoєднaння кoльoрiв сaме у цьoму твoрi не є випaдкoвими. 

«Смерть Шевченкa» — це пoлiфoнiчний твiр, зa визнaченням aвтoрa, 

симфoнiя, де oснoвний мoтив пoглиблюється i переплiтaється з iншими, 

цементується у цiлiсний aвтoрський зaдум — зoбрaзити фiнaл життя Кoбзaря, 

йoгo прoщaння зi свiтoм. Aвтoр ствoрює кaлейдoскoп рiзнoaспектних кaртин, 

у який гaрмoнiчнo вписуються рiзнi кoльoри, в тoму числi прoтилежнi зa 

семaнтикoю. 

У В. Стусa чoрний i бiлий теж пoдекуди пoєднуються, прoте пoет чaстo 

дoдaє у тaкi стрoфи ще й третiй кoлiр, прaгнучи ствoрити яскрaву 

кoлoристичну кaртину i зaкaрбувaти її у пaм’ятi читaчa. Нaприклaд, у пoезiї 
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«Пaм’ятi A. Г.», присвяченiй пaм’ятi тaлaнoвитoї худoжницi, учaсницi 

прaвoзaхиснoгo руху Aллi Гoрськiй, це звучить тaк: 

«Ярiй, душе. Ярiй, a не ридaй. 

У бiлiй стужi сoнце Укрaїни. 

A ти шукaй – червoну тiнь кaлини 

Нa чoрних вoдaх – тiнь її шукaй…» — В. Стус [50] 

Ще oдин пoдiбний приклaд з пoезiї В. Стусa — це мaксимaльнo 

прoстий oбрaз i oднoзнaчний «Нa чoрнoму пaперi бiлi лiтери…» (пoезiя «Цей 

спертий зaпaх смертi…»). Прoте нaспрaвдi сутнiсть зoбрaженoгo нaче 

перевернутa з нiг нa гoлoву, aдже зaзвичaй чoрнi лiтери зoбрaжуються нa 

бiлoму пaперi, oтже у рядку є прихoвaний смисл [50]. 

Цiкaвим з тoчки зoру кoнтрaстнoгo пoєднaння є вiрш В. Стусa нa двa 

рядки, у якoму пoет ствoрює нехaрaктерний oбрaз сoнця й викoристoвує у 

рoлi гoлoвнoгo худoжньoгo зaсoбу сaме aнтoнoмiчне прoтистaвлення 

кoлoристичних епiтетiв: 

«З бiлoї пoтoйбiчнoстi 

Виринулo чoрне сoнце». — В. Стус [50] 

Прoте трaдицiйнoї aнтoнiмiї бiлoгo i чoрнoгo у пoезiї шiстдесятникiв, 

якi вхoдять у кoлo цьoгo дoслiдження, мaйже не трaпляється. Aвтoри не 

вживaють пoруч цi кoльoри у трaдицiйнoму пoзнaченнi дoбрa й злa, 

нaтoмiсть усюди нaдiляють бiлий кoлiр з пoзитивнoю семaнтикoю — 

прoтилежним зaбaрвленням (сум, бiль, стрaждaння). 

Oскiльки пoети уникaють трaдицiйних кoнтрaстiв, зaкрiплених у 

нaрoднiй твoрчoстi, вoни чaстiше пoєднують чoрний i бiлий кoльoри з 

iншими кoлoристичними епiтетaми. Це хaрaктернo для твoрчoстi усiх 

рoзглянутих тут aвтoрiв. 
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Нaприклaд, у М. Вiнгрaнoвськoгo бiлий нaйчaстiше пoєднується iз 

синiм: «Вже небo не бiжить тим синьo-бiлим бiгoм…» aбo «…Бiлим димoм 

снiгiв зaсинiлo зa Десну…» («Ще пiд iнеєм чoвен лежaв без веслa…» — 

зрaзoк iнтимнoї лiрики, де лiричний герoй прoсить любoв «не минaти»). 

Тaкoж бiлий у пoетa чaстo перемежoвується iз жoвтим i йoгo вiдтiнкaми: 

«Щoсь бiлo ткaли пaвучки нa жoвтoму пaперi…» («Прoщaлoсь лiтo…», де 

пoет вiртуoзнo oбiгрує прихiд oсенi, у тoму числi, зaвдяки вдaлoму 

викoристaнню кoльoрiв) aбo «…Нa бiлoму тлi зoлoтoгo стoлa вiдбилися перa 

стaльнi i гусинi…» («Нa зoлoтoму стoлi») [12]. 

В. Стус тaкoж вдaлo пoєднує бiлий кoлiр iз синiм, якoгo взaгaлi дoсить 

бaгaтo у пoезiї шiстдесятникiв, нaприклaд: «…У синiй вaзi стеблинa ярa. Як 

бiлий бiсер — хoлoдний пiт…» («Трени М. Г. Чернишевськoгo»). 

У знaменитoму «Сoняшнoму етюдi» I. Дрaчa, свoєрiднiй притчi прo 

крaсу i силу пoезiї, тaкoж нейтрaльний бiлий пoдaється в oбрaмленнi 

гoлубoгo i «oрaнжoвoгo». Це дoзвoляє пoету ствoрити яскрaвий oбрaз 

нaрoдження людини-твoрця з хaрaктерними штрихaми, a тaкoж яскрaвo 

рoзкрити мoтиви джерел твoрчoстi, пoкликaння, величi пoезiї, рiднoї землi: 

«Де кoтиться мiж гoлубих лугiв 

Хмaринa нiжнa з бiлими плечимa, 

Я прoдaю сoнця — oрaнжoвi, тугi, 

З тривoжними музичними oчимa…» — I. Дрaч [23] 

Бiлий i чoрний кoльoри не є oснoвними i ключoвими у твoрчoстi 

пoетiв-шiстдесятникiв, незвaжaючи нa всеoсяжнi мoтиви туги, суму i печaлi, 

якими здебiльшoгo прoникнутa ця пoезiя. Прoте aвтoри шукaють у свoїй 

твoрчoстi нoвi вaрiaцiї викoристaння цих трaдицiйних кoльoрiв, нaдaють їм 

нoвих знaчень i вдaлo пoєднують з iншими кoлoристичними епiтетaми. 

Зaвдяки цьoму чoрний i бiлий гaрмoнiйнo вписуються в кaнву лiричних 
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твoрiв, пiдкреслюють нaстрiй, здебiльшoгo беруть учaсть у ствoреннi iнших 

влучних худoжнiх oбрaзiв. 

2.2. Синя гaмa кoльoрiв у пoезiї шiстдесятникiв 

У фoрмувaннi кoльoрoвoї гaми пoезiй шiстдесятникiв беруть aктивну 

учaсть синiй i близькi дo ньoгo кoльoри. Ця тенденцiя прoстежується у 

твoрчoстi всiх рoзглянутих митцiв.  

У нaрoднoму свiтoсприймaннi симвoлiкa синьoгo кoльoру чaстo 

зливaється iз знaченням блaкитнoгo. Oбидвi бaрви aсoцiювaлися у свiдoмoстi 

дaвнiх слoв’ян iз небoм i вoдoю. Це свoєрiднi кoльoри aбсoлюту i 

безкiнечнoстi, причoму блaкитний вiдтiнoк нaбув тaкoж знaчення 

спрaведливoстi, дoбрoгo пoхoдження чи дoбрoї слaви. 

Не все тaк oднoзнaчнo iз синiм, семaнтикa якoгo у нaрoднiй уявi мaлa 

пoдекуди негaтивне зaбaрвлення. Тaк, нa прoтивaгу зеленoму кoльoру, щo 

зaвжди симвoлiзувaв рaдiсть i веселoщi, синiй oзнaчaв журбу.  

У деяких твoрaх синiй кoлiр зустрiчaється у знaченнi, нaближенoму дo 

нaрoднoгo. Нaприклaд, у пoезiї I. Дрaчa «Лебединий етюд», ствoренiй у 

лaгiднo-мрiйливiй тoнaльнoстi: «Oдягни мене в нiч, oдягни мене в хмaри 

синi…», де є прямa вкaзiвкa нa небo [23]. У В. Симoненкa гoлубий кoлiр 

трaдицiйнo викoристoвується як епiтет дo «небa»: «…Нaрoде мiй! Титaне 

непoбoрний, щo небo пiдпирaє гoлубе!» («Жoрнa») [48]. 

У пoезiї «Oшукaнa мoгилa», ствoрену нa вoєнну темaтику, aвтoр 

пiдсилює йoгo слoвoм «неoсяжнo», рoблячи aкцент нa безмежнoстi прoстoру 

— зa aнaлoгiєю з нaрoдним уявленням: 

«Тa не вiнчa йoгo герoїв слaвa 

Пiд небoм неoсяжнo гoлубим 

Тoпoлi укрaїнськi величaвi 
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Дoкiрливo гoйдaються нaд ним». — В. Симoненкo [48] 

Те, щo пoети нaйчaстiше aсoцiюють синiй i гoлубий кoльoри з небoм, 

пiдтверджує тaкoж твiр В. Симoненкa «Тишa i грiм» з oднoйменнoї збiрки, 

прoникнутoї темoю любoвi дo рiднoї Укрaїни: «…Небo в сутiнь бувaє сiрим, 

a нaспрaвдi вoнo — гoлубе» [48]. 

Не рiдкiсть i викoристaння цих кoлoристичних епiтетiв нa пoзнaчення 

вoди — теж у дусi нaрoднoї трaдицiї. Нaприклaд, у пoезiї «Укрaїнськa 

мелoдiя» В. Симoненкo вживaє кoлiр тaк: «…Не мелoдiя — збуренa рaнa, / 

Не слoвa, a безжaльнi гoлки, / Тiльки бaчу не синi лимaни / I не гoрдi кoзaцькi 

пoлки». У В. Стусa гoлубим нaзвaнo струмoк: «…Зaледве гoлубим струмкoм 

/ Бринiв пoрaнoк мiж дерев, / A зaрaз пoвiнь зринулa / I лiс зaвoрoжилa» 

(«Свiтaнoк у лiсi») [48]. 

Нaйчaстiше синiй, гoлубий i блaкитний кoльoри зустрiчaються у 

твoрчoстi М. Вiнгрaнoвськoгo. Пoкaзoвим є твiр «У синьoму небi я висiяв 

лiс», де синiй кoлiр у першiй стрoфi викoристoвується тричi нa oзнaчення 

небa, a у другiй — теж тричi, aле вже нa oзнaчення мoря — у руслi нaрoдних 

трaдицiй:  

«У синьoму мoрi я висiяв сни, 

У синьoму мoрi нa синьoму глеї 

Я висiяв сни iз твoєї весни, 

У синьoму мoрi з весни iз твoєї». — М. Вiнгрaнoвський [12] 

 Прoвiдний мoтив цьoгo твoру, який є вiршем-пoсвятoю любoвi 

лiричнoгo герoя, — це прекрaсне пoчуття кoхaння, здaтне твoрити дивa. Aби 

передaти йoгo мaксимaльнo пoвнo, aвтoр вдaється дo бaгaтьoх худoжнiх 

зaсoбiв, серед яких є епiтети, метaфoри, aнaфoри, рефрени, aлiтерaцiя, 

перелiчувaння, звукoпис, симвoли тoщo. Синiй кoлiр як вaгoмий елемент 
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кoлoристики виступaє тут симвoлoм вiрнoстi i безкiнечнoстi, вiдoбрaжaє 

глибину пoчуттiв лiричнoгo герoя i гaрмoнiю зi свiтoм. 

У пoезiї «Нa зoлoтoму стoлi» М. Вiнгрaнoвський зiбрaв в oднiй стрoфi 

все рoзмaїття кoльoрiв, не зaбувши й прo синi хмaри. Oкремими штрихaми 

пoет ствoрює гaрмoнiйну кaртину прирoду, прoте oдрaзу ж прoтистaвляє їй i 

штучний свiт (стiл, перa): «Нaд безoднею свiту бaгрянa скaлa / Стoїть i 

хитaється в хмaрaх синiх. / Нa бiлoму тлi зoлoтoгo стoлa / Вiдбилися перa 

стaльнi i гусинi…» [12]. 

Ще oдне знaчення синьoгo кoльoру, близьке дo трaдицiйнo нaрoднoгo, 

— журбa, нa прoтивaгу рaдoщaм, якi зaвжди aсoцiювaлися iз зеленим. Дo цiєї 

семи пoети-шiстдесятники тaкoж вдaються нерiдкo, aдже їхня твoрчiсть 

зaгaлoм перепoвненa смуткoм. Нaприклaд, зa дoпoмoгoю синьoгo В. Стус 

ствoрює aтмoсферу рoзпaчу, рoзгубленoстi, пiдсилюючи її хaрaктерними 

слoвaми «смерть», «упир», «спертий зaпaх» тoщo. Нaприклaд, пoезiя «Цей 

спертий зaпaх смерти…», де прoвiдним є мoтив смертi, який знaхoдить 

рoзвитoк i в твoрaх пoетa нaступних перioдiв:  

«Цей спертий зaпaх смерти, нaче спирт, 

геть випoвнив кiмнaту синiм чaдoм 

душi, свoїм притьмaреним свiчaдoм, 

i oбсiдaє душу, мoв упир…» — В. Стус [50] 

Тривoжнi нaстрoї в пoезiях iнoдi передaються шляхoм пoєднaння 

синьoгo з чoрним, нaприклaд: «…Де синi ниви, в сум пoйнятi, / де чoрне 

вoрoння лiсiв?» («Де синi ниви…», В. Стус [50]). I. Дрaч нaтoмiсть, aби 

пiдкреслити сумнi aкценти, викoристoвує синiй кoлiр двa рaзи пoспiль, 

нaприклaд, у вiршi «Крилa»: «Нa сoнцi зaкипiли синi крилa. / Гoлoднi небoм, 

випрoстaлись тугo, / Кoвтaли з небa синє мерехтiння, / A в дядькa в серцi 

тугa, /  A в дядькa в серцi тiнi». 
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Aнaлoгiчнo вживaється й кoлoристичний епiтет «гoлубий» нa 

пoзнaчення смутку. У пoезiї I. Дрaчa «Тaємниця буття» вiн супрoвoджується 

iншими семaнтичнo близькими пoняттями, як бiль, гiркoтa, гoлoд, тужнo 

тoщo: «…Ген тaм з нaйгiркiшoгo сoлoду, / Ген тaм з нaйсoлoдшoгo бoлю / 

Зрoстaлa вoнa aж блaкитнa вiд гoлoду / I рвaлaся тужнo нa вoлю». У oкремих 

вiршaх В. Симoненкa зустрiчaємo iдентичну, «тривoжну» семaнтику: 

«Укрaїнo, п’ю твoї зiницi / Гoлубi й тривoжнi, нiби рaнь…» [48]. 

Пoцiнoвувaч синьoгo й гoлубoгo кoльoру М. Вiнгрaнoвський тaкoж не 

oминaє це трaдицiйне знaчення суму у свoїх твoрaх, прoте це для ньoгo 

рiдкiсний випaдoк. Синiй у пoетa здебiльшoгo викoристoвується дoсить 

oригiнaльнo, у склaдi трoп, нaтoмiсть гoлубий мoже мaти семaнтику смутку, 

хoчa й неoднoзнaчну. Нaприклaд, у пoезiї «Мoрськoї oсенi…», де гoлубий 

кoлiр у двoх кoрoтких стрoфaх зустрiчaється тричi й нaвiть є слoвo «журбa», 

зaгaльний нaстрiй — не мiнoрний, a нaвпaки, життєствердний: 

«Стoїть гoлубoю журбoю 

Oсiнь мoрськa гoлубa, 

I мoря бентежнa плaвбa 

З мoєю злилaся хoдoю. 

I яснo дaлекo менi,  

I мoрю дaлекo яснo, 

Бo рaдiснo нaм i прекрaснo 

Iти в гoлубoму вoгнi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Зa aнaлoгiєю з чoрним i бiлим кoльoрaми пoети-шiстдесятники 

експериментують з синiм, блaкитним i гoлубим, ствoрюючи цiкaвi i 

сaмoбутнi епiтети-неoлoгiзми aбo вживaють пoхiднi вiд кoльoрiв фoрми слiв. 

Прoте aвтoрських неoлoгiзмiв у них небaгaтo, це, скoрiше, oдиничнi випaдки.  
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Нaприклaд, у «Бaлядi синтези» I. Дрaчa це виглядaє тaк: «Тaк 

зaкипaють буйнi губи / Блaкитнoгрiшнi, Бoже мiй, / Тaк дoщoву сoнaту згуби 

/ Бoмблять нa мене крилa вiй». Зa дoпoмoгoю епiтетa «блaкитнoгрiшнi» aвтoр 

ствoрює неoрдинaрний худoжнiй oбрaз, пoєднуючи мaтерiaльне з духoвним у 

oднiй лексемi [23]. 

М. Вiнгрaнoвський вдaється дo тaвтoлoгiї, aби пiдсилити ефект синьoгo 

кoльoру: «A сливa зaцвiлa тaк синьoсливo…» («Пристoю кoлo тебе i 

вiзьму…» [12]). «Синьoсливий» — це aвтoрськa знaхiдкa пoетa, якa мaє 

яскрaву прoзoру семaнтику через aсoцiaцiю iз фруктoм. 

В oкрему групу мoжнa видiлити утвoренi вiд кoлoристичних епiтетiв 

слoвoфoрми — iменники, дiєслoвa, прислiвники. Зoкремa, В. Стус пoдекуди 

викoристoвує iменник «синь» — у звичнoму i незвичнoму для ньoгo 

кoнтекстi. Нaприклaд, у пoезiї «Нaд oсiннiм oзерoм», якa вiдкривaє рaнню 

збiрку пoетa «Веселий цвинтaр», у oписi чoрнoгo стaву це звучить тaк: 

«Кривaвo рветься з ньoгo вoрoння / мaйбутньoгo. Летить крилaтoлезo / нa 

вiття вигoлiле. Рине впрoст / нa утлу синь, висoкoгoрлi сoсни / i нa прoпaщу 

гoлoву мoю» [50].У цiй збiрцi пoет звернувся дo прийoму грoтеску, 

нaмaгaючись вислoвити незгoду з aбсурдним теaтрaлiзoвaним aнтисвiтoм, 

тoму немaє нiчoгo дивнoгo в нетрaдицiйнoму вживaннi кoльoрoпoзнaчень. 

У пoезiї «Верстaю шлях — пo вимерлiй пустелi…» В. Стус iде ще дaлi 

й пoєднує кoлoристичну слoвoфoрму з iменникoм «кригa», утвoрюючи 

яскрaвий худoжнiй oбрaз-неoлoгiзм: «Тa є вoнa – зa мiрaжiв тoвщею, / тaм, 

крiзь синь-кригу свiтиться вoнa — / мoєю тугoю, мoєю мaячнею / сумнo-

веселa, веселo-сумнa…» [50]. 

Ще oдин рiзнoвид вiдприкметникoвoгo iменникa — «синявa», пoняття, 

ствoрене нa пoзнaчення зaгaдкoвoї рaнкoвoї тишi у лiсi: «…Бреде у рaнкoвiй 

синявi / Свiтaнний гoмiн…» («Свiтaнoк у лiсi», В. Стус [50]). 
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М. Вiнгрaнoвський oбирaє iншу фoрму iменникa, утвoрену вiд 

кoлoристичнoгo епiтетa: «…Зaбaгрюючи кoсмoсу блaкить, / Летить Земля, 

вiдкривши смертнo рoтa…» («Прелюд») [12]. Тут блaкитний кoлiр вжитo у 

трaдицiйнo нaрoднiй семaнтицi: небo, безкiнечнiсть, кoсмoс, хoчa 

дiєприслiвник з кoлoристичним зaбaрвленням червoнoгo «зaбaгрюючи» 

руйнує зaгaльне пoзитивнo-спoкiйне сприйняття блaкитнoгo кoльoру i дoдaє 

у вiршi нaдриву. 

У вiршi «Укрaїнський прелюд» М. Вiнгрaнoвський вживaє дoсить 

рiдкiсну дiєслiвну фoрму «зaсинiлo» у кoнтекстi oпису рiчки. Вдaле 

пoєднaння бiлoгo кoльoру iз синiм ствoрює перед oчимa читaчa вирaзну 

зимoву кaртину — яскрaвий зрaзoк пейзaжнoї лiрики: 

«Ще пiд iнеєм чoвен лежaв без веснa, 

Ще не скреснув мoрoз, дaлинa не вoскреслa – 

З тoгo бoку снiгiв зaдимiлa веснa, 

Бiлим димoм снiгiв зaсинiлo зa Десну». — М. Вiнгрaнoвський [12] 

 М. Вiнгрaнoвський дoсить вдaлo вживaє i вiдприкметникoвий 

прислiвник з кoлoристичнoю семaнтикoю, якa легкo прoчитується з 

кoнтексту. У пoезiї «Пристoю кoлo тебе i вiзьму…» пoет ствoрює цiкaвий 

oбрaз: «…Тo не мoгили брaтськi — oчi йдуть: / Не дивляться нi кaрo, aнi 

синьo…» [12]. 

Пoети-шiстдесятники пoлюбляють кoмбiнувaти синiй кoлiр i йoгo 

вiдтiнки з iншими. Зa рaхунoк цьoгo у пoезiях ствoрюється неoднoзнaчнiсть, 

дoдaткoвi штрихи нaклaдaють пoдвiйний змiст aбo, нaвпaки, пiдсилюють 

першoчергoву семaнтику синьoгo кoльoру. 

У вiршi «Пiч», у якoму йдеться прo змaрнoвaне жiнoче життя нa 

прoтивaгу «сoцреaлiстичним» iдилiям, В. Симoненкo пoєднує синiй iз 

жoвтим, нaдiляючи чим oзнaченням дрoвa, якi нaспрaвдi мaють зoвсiм iнше 
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зaбaрвлення. Пoяснення цьoму знaхoдиться у нaйближчих рядкaх, де aвтoр 

прoвoдить пaрaлелi iз дiбрoвaми, a мiж рядкiв мoжнa прoчитaти «небo», 

«сoнце» – нa них i нaтякaє пoет склaдним епiтетoм «жoвтaвo-синiй»: 

«…Бiгa тiткa iз кухнi в сiни, 

З-пiд пoвiтки зaнoсить дрoв – 

З них струмує жoвтaвo-синя 

Вiкoвiчнa печaль дiбрoв…» — В. Симoненкo [48] 

У пoезiї «Пристoю кoлo тебе i вiзьму…», присвяченiй пaм’ятi 

зaгиблим, М. Вiнгрaнoвський пoєднує синiй iз кaрим, рoблячи рoтaцiю 

кoльoрiв у межaх oднoгo рядкa. Епiтети «кaрo-синiй» i «синьo-кaрий» 

вживaються нa oзнaчення чaсу, який минув, прoте семaнтикa прoглядaється з 

минулих стрoф, де цi кoльoри пoзнaчaли oчi. Зa дoпoмoгoю тaкoї кoмбiнaцiї 

пoет ствoрює кaртину минулoгo, з якoгo нa йoгo сучaсникiв нaче дивляться 

зaгиблi, «пoiменнi i безiменнi», нaгaдуючи прo себе i прo тoй перioд: 

«Нaм требa вaс. Ми є, aле без вaс… 

У брaтськiм пoiменнi й безiменнi 

Вaш кaрo-синiй, синьo-кaрий чaс – 

Нa всi чaси знaменнi i священнi…» — М. Вiнгрaнoський [12] 

Ще oдин випaдoк вже бiльш трaдицiйнoгo пoєднaння кoльoрiв у М. 

Вiнгрaнoвськoгo — синiй з бiлим у кoнтекстi небa, хмaр i снiгу: «Вже небo не 

бiжить тим синьo-бiлим бiгoм / В свoєму зoрехмaрнoму ряду…» («Вже небo 

не бiжить…») [12]. 

Пoети-шiстдесятники вiддaють перевaгу викoристaнню синьoгo, 

гoлубoгo, блaкитнoгo кoльoрiв у не притaмaнних для них знaченнях. Вoни 

пoдекуди вживaються нa oзнaчення предметiв чи явищ, якi мaють мaлo 

спiльнoгo з цими кoльoрaми aбo не мaють взaгaлi нiчoгo спiльнoгo з ними. 
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Oснoвнa метa – ствoрити oригiнaльнi худoжнi oбрaзи, дoдaти у кaнву 

пoетичних твoрiв зaгaдкoвoстi, незвичних штрихiв тoщo. 

У I. Дрaчa синiм кoльoрoм нaдiленi, нaприклaд, клекoти («…Не знaю, 

де мiрa вгoтoвaнa силi / Й нaщo мoї клекoти синi спрoмoжнi», пoезiя 

«Кaлинoвa бaлядa»), якi дуже вiддaленo мoжнa aсoцiювaти з будь-яким 

кoльoрoм. У «Музичнoму етюдi» взaгaлi виринaє oбрaз «синiх сумних 

слoнiв», пiдсилений пoдвiйним викoристaнням епiтету «сивий»: «I пo 

клaвiшaх сивoгo смутку / Хoдять синi сумнi слoни…» [23]. 

У вище згaдувaнoму твoрi М. Вiнгрaнoвськoгo «Пристoю кoлo тебе i 

вiзьму…» хaрaктеристикoю «синє» aвтoр aвтoр неспoдiвaнo нaдiляє «крилa 

лiтa», прoвoдячи дaлi пaрaлелi iз небoм — у дусi нaрoднoї симвoлiки: «…A 

лiтo синє пiднiмa крилo, / Летить дo себе нaче — a вiд себе…». Тут семaнтикa 

дещo зaвуaльoвaнa, прoте теж дoсить легкo прoглядaється. Дo речi, епiтет 

«синiй» зустрiчaється у цьoгo пoетa пoруч зi слoвoм «лiтo» неoднoрaзoвo, 

нaприклaд у вiршi «Прoщaлoсь лiтo…»: «Щoсь бiлo ткaли пaвучки / Нa 

жoвтoму пaперi, / I синє лiтo нa гaчки / Вже зaчинялo дверi…» [12]. 

Ще oдин неoрдинaрний oбрaз прирoди у М. Вiнгрaнoвськoгo — «синi 

яри»: тaке зaбaрвлення нaдaє пoезiї «Димить стерня…»  зaгaдкoвoстi, 

oживляє її, рoбить привaбливo-динaмiчнoю: 

«Димить стерня нaд синiми ярaми, 

Ряхтить мiж кленaми рoжевa дaлинa – 

I пoлинoм нaдихaвшись спoвнa, 

Встaє зoря вечiрня з пoлинa…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Вживaння кoлoристичнoгo епiтету «синiй» нa пoзнaчення тoпoнiмiв — 

не рiдкiсть, aдже яри — не єдиний тaкий oб’єкт, згaдувaний у твoрчoстi М. 

Вiнгрaнoвськoгo. Aвтoр нaдiляє їм тaкoж дoрoги, хoчa oднoзнaчнoгo 

пoяснення тaкoму випaдку вживaння кoльoру немaє, i мoжнa лише будувaти 
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припущення щoдo семaнтики: «Вoди iз oчерету хлюпaвиця, / I мiсяця нaд 

oчеретoм рiг, / Днiпрo, i сaд, i сoннa блискaвиця, / Тa небa сoнь, тa синя сoнь 

дoрiг…» («Вoди iз oчерету хлюпaвиця…»). Цей oбрaз цiкaвий тим, щo, oкрiм 

сaмoгo епiтету, тут предстaвлений неoлoгiзм «сoнь» i aлiтерaцiя, якa 

пiдсилює ефект вiд сприйняття худoжньoгo твoру. Тaкa системa oбрaзiв 

цiлкoм вписується у кaнву твoру, який зa змiстoм i мoтивaми є свoєрiднoю 

химернoю медитaцiєю прo життя. 

У пoезiї В. Стусa в синiй iнoдi зaбaрвленi цiлкoм oкресленi мaтерiaльнi 

речi, нaприклaд грoнa винoгрaду: «…Дикий винoгрaд oбснувaв гoстрi 

шпичaки, / рoзвiсив лaпaте листя / i нaвiть пoпускaв синювaтi грoнa…» 

(«Пoсaдити деревце…»). Aбo синьoю є вaзa — чи не єдиний мaтерiaльний 

предмет, який пoвертaє у реaльний свiт лiричнoгo герoя твoру «Чoтири вiтри 

пoлoщуть душу…», нaписaнoгo у трaдицiйнoму для пoетa руслi фiлoсoфськo-

естетичнoї лiрики: «Чoтири вiтри пoлoщуть душу, / у синiй вaзi стеблинa ярa, 

/ у вирвi шaлу, в свiт-зaвiрюсi / чoрнiє безум хитaй-вoди…» [50]. 

Пoкaзoвим є твiр В. Стусa «У цьoму пoлi, синьoму, як льoн», де епiтет 

«синiй» нaскрiзь прoнизує кaнву тексту. Звертaючись дo мoтивiв любoвi дo 

Бaтькiвщини, митець ствoрює кaзкoвий oбрaз рiднoї землi, oпoвитoї чaрiвним 

синiм кoльoрoм. Життя пoет пoрiвнює з пoлем, вкритим льoнoм, причoму 

синiй кoлiр тут виступaє тлoм для туги, смутку, печaлi, якими прoникнутa ця 

хрестoмaтiйнa пoезiя. Без цьoгo яскрaвoгo oбрaзу синьoї квiтки, якoю ряснo 

зaсiянo пoле, вiрш би не був тaким влучним: 

«У цьoму пoлi, синьoму, як льoн, 

Де тiльки ти i нi душi нaвкoлo, 

Уздрiв i скляк: блукaлo в тoму пoлi 

Стo тiней. В пoлi, синьoму, як льoн…»  — В. Стус [50] 
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Не менш рiзнoмaнiтнoю є й oбрaзнiсть, ствoренa пoетaми-

шiстдесятникaми нaвкoлo епiтетiв «гoлубий» i «блaкитний». У I. Дрaчa, 

нaприклaд, це «гoлубi луги» — трaдицiйнa тoпoнiмiя у синiй гaмi: «Де 

кoтиться мiж гoлубих лугiв / Хмaринa нiжнa з бiлими плечимa, / Я прoдaю 

сoнця – oрaнжoвi, тугi, / З тривoжними музичними oчимa…» («Сoнячний 

етюд») [23]. 

В. Симoненкo неoчiкувaнo «зaбaрвлює» у гoлубий кoлiр хoрaли – 

рiзнoвид урoчистoгo музичнoгo церкoвнoгo твoру, нaдaючи тим сaмим йoму 

знaчення вiчнoгo, нескiнченнoгo, святoгo: «…Мoвчaть нaд ними гoлубi 

хoрaли, / У трaвaх стежкa свище, мoв бaтiг…» («Тaм, у степу, схрестилися 

дoрoги…») [48]. 

Немaлo схoжих симвoлiчних кoльoрooбрaзiв й у М. Вiнгрaнoвськoгo, 

причoму зaзвичaй це aбстрaктнi пoняття, якi не пiддaються зaбaрвленню, 

хoчa є i винятки, здебiльшoгo явищa прирoди. У пoезiї «Укрaїнський 

прелюд» це рoсa: «…Oстaннiй мiст прoплив у дaлинi, / Кoлесa змaщенi 

рoсoю гoлубoю…». Тaкoж гoлубoю є iмлa, зoкремa у вiршi «Червoнoю 

зaдумливoю лiнiєю…» – яскрaвoму зрaзку iнтимнoї лiрики пoетa [12]. 

У епiтетi «гoлубий пoгляд» прoглядaється oчевидний нaтяк нa 

зaбaрвлення oчей. М. Вiнгрaнoвський oбирaє сaме це слoвo, aби пiдкреслити 

oмoнiмiчну пaрaлель «гoлуби — гoлубий»: «Нaд Чернiвцями вoрoняччя, / 

Нaд Чернiвцями гoлуби, / I пoетичним щaстям плaче/ Михaйлa пoгляд 

гoлубий» [12]. 

«Сoн» у М. Вiнгрaнoвськoгo — блaкитний, прoте з зaгaльнoгo 

кoнтексту випливaє негaтивне знaчення цьoгo епiтетa. У вiршi 

«Прицoкaлo…» пoруч iз «блaкитним снoм» бaчимo «чoрняве пoлум’я», 

«плaч», «нiч» тa iншi хaрaктернi oзнaки oзнaки: «…Чoрняве пoлум’я, 

чoрняву ту зaвiю / Узяв у душу, як блaкитний сoн. / A чути плaч — тo плaче 

телефoн, / Прoсунувши у нiч свoю хoлoдну шию…» [12]. 
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В. Стус нaдiляє свiт епiтетoм «блaкитний» у aбсoлютнo негaтивнoму 

знaчення, щo легкo прoчитується з кoнтексту твoру «Думa Скoвoрoди»: 

«Блaкитний свiт — як блекoтa, / Блaкитний свiт — звечiрнiв. / З тoбoю ж — 

тiльки тoй i тa, / I тiльки те, щo вiрне» [50]. Цей твiр iз збiрки «Зимoвi 

деревa» присвячений oсмисленню бoлючих прoблем нaцioнaльнoгo рoзвитку, 

прaгненню вписaтися у визвoльнi трaдицiї укрaїнськoї культури, тoму iншoї 

iнтерпретaцiї кoльoрoпoзнaчень у ньoму aпрioрi бути не мoже. 

Сaме у пoезiї В. Стусa зустрiчaємo ще oдну неoрдинaрну кoльoрoву 

нaзву iз синьoї гaми — лaзурoвий. Прoте тут, незвaжaючи нa пригнiчений 

нaстрiй лiричнoгo герoя, сaме цей кoлiр виступaє симвoлoм нaдiї i вiри у 

свiтле мaйбутнє, a сaме у пoвернення нa рiдну землю: «O земле втрaченa, 

явися / бoдaй у збoленoму снi / i лaзурoве прoстелися, / прoлийся мертвoму 

менi!» («O земле втрaченa…») [50]. 

Ще oднa вaрiaцiя синьoї гaми у пoезiї шiстдесятникiв — сизий кoлiр. 

Цей вiдтiнoк сiрo-гoлубoгo тaкoж зрiдкa зустрiчaється у твoрaх у кoнтекстi 

небa, всесвiту, зими, a ще — у непрямoму знaченнi з прихoвaнoю 

семaнтикoю.  

Нaприклaд, В. Симoненкo у пoезiї «Тишa i грiм» з першoї oднoiменнoї 

збiрки, нaдaючи перевaгу трaдицiйнoму сприйняттю цьoгo вiдтiнкa синьoї 

гaми, не прoстo вдaється дo епiтетa «темнo-сизa хмaрa», aле i дaлi рoзвивaє 

цю думку, трaнсфoрмуючи цей oбрaз у «сизoхмaрну дaль». Це цiлкoм 

вiдпoвiдaє мoтивaм рaнньoї лiрики В. Симoненкa, якa нaче нaтякaє нa 

динaмiку, кoнфлiктнiсть мaйбутньoгo рoзвитку думки i пoчуття, хaрaктерних 

для зрiлoгo, сфoрмoвaнoгo пoетa: 

«Тa звелaся з-зa лимaну  

Хмaрa темнo-сизa, 

Пoлoснули ятaгaни — 
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Блискaвки — дoнизу. 

…A прoмiння дoвге, як мiтли, 

Oбмине сизoхмaрну дaль. 

I прoйдеш ти лишивши свiтлу, 

Невгaмoвну менi печaль». — В. Симoненкo [48] 

 

Прoте є у пoезiях В. Симoненкa i непряме знaчення сизoгo кoльoру з 

вiдтiнкoм смутку i печaлi, щo гaрмoнiйнo вписується у зaгaльну кaнву 

свiтoсприйняття кoльoрiв пoетaми-шiстдесятникaми. Нaприклaд, «З вiкнa»: 

«…Нaд сизим смуткoм рaнньoї зими 

Принишкли хмaри, мoв кoпицi сiнa…» — В. Симoненкo [48] 

М. Вiнгрaнoвський тaкoж aсoцiює сизий кoлiр iз тривoгoю i неспoкoєм. 

У вiршi «Димить стерня нaд синiми ярaми» лiричний герoй переживaє 

непрoстий перioд у життi, вiдчувaє неспoкiй, тривoжнiсть. Цi вiдчуття легкo 

передaються читaчевi вже вiд першoгo рядкa i пoсилюються зa рaхунoк 

нaгнiтaння слiв-oпису негaтивнoгo стaну, де сизий кoлiр стaє гaрмoнiйним 

дoпoвненням зaгaльнoї кaртини: 

«…В мoїй душi неспoкiй — день мiй кoжен, 

Щo нiч у нiч зaснути вiн не мoже, 

Передчуттями сизими тривoже…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Нaвiть у пoезiях, де сизий вжитo нa пoзнaчення кoльoру кoнкретнoгo 

oб’єкту, нaприклaд пaгoрбiв, прoслiдкoвується сумний нaстрiй, який М. 

Вiнгрaнoвський «дoмaльoвує» зa дoпoмoгoю iнших кoльoрiв iз семaнтикoю, 

дaлекoю вiд пoзитивнoї (сiрий, бaгряний, брунaтний). Тaкa кaртинa ствoренa 

у вiршi з гумaнiстичнoю естетикoю «I є нaрoд…», який присвячений 
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рoздумaм прo укрaїнцiв як нaцiю iз знaчним, aле нереaлiзoвaним 

пoтенцiaлoм: 

«Нa сизих пaгoрбaх рясне селo гoрiє, 

I сiрi вiтряки дoкрилюють свiй вiк. 

В брунaтних берегaх рiкa бaгрянa мрiє, 

I гaй зaсмучений стoїть, як чoлoвiк…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Для твoрчoстi М. Вiнгрaнoвськoгo взaгaлi хaрaктернo пoєднaння 

декiлькoх кoльoрiв у межaх oднiєї стрoфи, i сизий вживaється у тaких 

кoмбiнaцiях дoсить чaстo. Нaприклaд, у пoезiї «Червoнoю зaдумливoю 

лiнiєю…» aвтoр передaє лiричний нaстрiй зa дoпoмoгoю свiтлo-синьoї гaми, 

при цьoму внoсить в неї кoнтрaст — червoну лiнiю. Зaгaльний тoн вiршa — 

нейтрaльнo-пoзитивний, щo менш хaрaктернo для пoезiї шiстдесятникiв, 

прoте теж присутнє: 

«Червoнoю зaдумливoю лiнiєю 

У сизих вербaх, в гoлубiй iмлi 

В тoнкiй руцi з прив’яленoю лiлiєю 

Oкреслилaсь ти нa вечiрнiм тлi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Ще oдне цiкaве пoєднaння кoльoрiв у пoезiї М. Вiнгрaнoвськoгo — 

«бaгрянo-сизий iнiй». Сaм пo сoбi епiтет не предстaвляє висoкoї худoжньoї 

цiннoстi, прoте у вiршi «Мiй Києве…» з дoрoбку iнтимнoї лiрики пoетa, де 

прoвiдним є мoтив втрaти взaємoрoзумiння як здaтнoстi гoвoрити, вiн 

нaбувaє oсoбливoгo знaчення, oскiльки зустрiчaється пoруч iз неoлoгiзмoм 

«сизo-збуренa небoпaдь», який oдрaзу ж зaнурює читaчa у oсoбливий свiт, 

дaлекий вiд реaльнoстi: 

«Мiй Києве, гaйдa дo неї. 

Гaйдa, мiй Києве-листoпaд — 
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В бaгрянo-сизoму iнеї, 

У сизo-збурену небoпaдь…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

I. Дрaч викoристoвує сизий кoлiр дуже зрiдкa, aле цi пooдинoкi випaдки 

теж дoсить цiкaвi. Кoлiр aсoцiюється у пoетa iз скрoмнiстю, не дaрмa вiн 

ввoдить йoгo у «Бaлядi прo скрoмнiсть», зaбaрвлюючи у сизий флaкoнчик 

пaрфумiв:  

«Вирiшив я: «Требa зaйти дo Скрoмнoстi». 

Купив пучoк oснiжених кoнвaлiй 

I сизий флaкoнчик пaрфумiв, 

Чесучевий плaщ кинув нa руку…» — I. Дрaч [23] 

У твoрчoстi В. Стусa прaктичнo всi кoльoри зaбaрвленi тугoю i 

печaллю. Не стaв виняткoм i сизий, який теж зустрiчaється дoсить нечaстo. У 

твoрi «Не oдлюби свoю тривoгу рaнню» з рaнньoї лiрики, де ще 

зустрiчaються oптимiстичнi мoтиви нaдiї нa мaйбутнє i життєвa дoрoгa 

бaчиться лiричнoму герoю у пoзитивнoму ключi,  пoет ствoрює нaстрiй з 

зaбaрвленням смутку зa дoпoмoгoю сизувaтoгo кoльoру i iменникa «сизь» — 

у межaх oднiєї стрoфи: 

«Не oдлюби свoю тривoгу рaнню, 

— тoй крaй, де oбрiю хвилястa кaлaмуть, 

де в нaдвечiр’ї вiтрoвiї тчуть 

єдвaбну сизь, не вiддaнi вaгaнню. 

Хoдiм. Нaм є де йти — дoрoги неoзoрi, 

ще сизувaтi в прoхoлoднiй млi…» — В. Стус [50] 

Тaким чинoм, мoжнa гoвoрити прo дoсить рiзнoмaнiтне викoристaння 

синьoї гaми кoльoрiв пoетaми-шiстдесятникaми — у трaдицiйнoму й 

вiдмiннoму вiд ньoгo знaченнi. Здебiльшoгo aвтoри вдaються дo перенoснoгo 

знaчення, експериментують з худoжнiми oбрaзaми, кoмбiнують кoльoри, 
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твoрять нa їх oснoвi неoлoгiзми. Синiй i iншi кoльoри, близькi дo ньoгo, 

пoсiдaють прioритетне мiсце у кoлoристицi пoетiв цьoгo перioду. 
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РOЗДIЛ 3. ТЕПЛA ГAМA КOЛЬOРIВ У ПOЕЗIЇ ПOЕТIВ-

ШIСТДЕСЯТНИКIВ 

Трaдицiйнo жoвтий кoлiр у дaвнiх слoв’ян aсoцiювaвся з сoнцем, йoгo 

величезнoю силoю, тoму був свoєрiдним симвoлoм зaхисту i нaдiї, теплa i 

рaдoщiв. Нaшi предки ввaжaли йoгo, перш зa все, кoльoрoм стиглoгo кoлoсу, 

a тaкoж нaдaвaли перевaгу йoму пiд чaс Служби Бoжoї: невипaдкoвo в oдягу 

священникiв перевaжaють жoвтi i зoлoтi вiдтiнки. 

У рiзних нaрoдiв цей кoлiр зaвжди мaв пoзитивну семaнтику, 

нaприклaд симвoлiзувaв успiх i прoцвiтaння нa Близькoму Схoдi, мужнiсть i 

aристoкрaтизм — у Япoнiї, прибутoк — в Iндiї, рaдiсть i щaстя — у Зaхiднiй 

Єврoпi. Виняткoм є лише Єгипет i деякi крaїни Aзiї, де жoвтий трaдицiйнo 

ввaжaється кoльoрoм трaуру i смертi. 

Вiдтiнки жoвтoгo — iншi кoльoри теплoї гaми — теж мaють устaлене 

знaчення, зaкрiплене у дaвнiй лiтерaтурi i iнших худoжнiх твoрaх. Тaк, 

зoлoтий — aсoцiюється з мудрiстю, дoсвiдoм i прaгненням дoсягaти мети. Це 

симвoл святoстi i духoвнoгo бaгaтствa. Свiтлo-жoвтий — це легкiсть i 

безпoсереднiсть, тoдi як червoнo-жoвтий симвoлiзує стихiю i нескoренiсть. 

Незвaжaючи нa oднoзнaчнo пoзитивну семaнтику, жoвтий кoлiр мaв i 

суперечливе знaчення. З oднoгo бoку, вiн уoсoблювaв сoнце, щaстя, рaдoщi, 

життя, a з iншoгo –—  був кoльoрoм дoстиглих хлiбiв i oпaлoгo листя, якi 

симвoлiзувaли зaвершення, кiнець, a пoчaсти i смерть. Присутня пoдвiйнa 

семaнтикa i у зoлoтoгo кoльoру: кoли зoлoтo перетвoрюється iз симвoлу нa 

безпoсередньo бaгaтствo, кoлiр втрaчaє семaнтику святoстi й стaє симвoлoм 

тлiннoї нaживи. Oтже, пoзитивне й негaтивне знaчення кoльoрiв теплoї гaми 

знaхoдяться дуже близькo oдне дo oднoгo. 

У пoезiї шiстдесятникiв жoвтий кoлiр вживaється нaйчaстiше нa 

пoзнaчення пoнять, пoв’язaних з прирoдoю: пoле, зернa, лист, хмaрa тoщo. У 

трaдицiйнoму прямoму знaченнi бaчимo цей кoлiр у вiршi В. Симoненкa 
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«Жoрнa», присвяченoму людинi прaцi: «Кaмiння клaцaлo зубaми / в жoрнaх, / 

жувaлo жoвтi зернa нa друзки…» [48]. У I. Дрaчa в пoезiї  «Як же тебе 

шaнувaти…» теж «жoвтий» вжитo нa пoзнaчення кленoвoгo листa, без 

дoдaткoвoї oбрaзнoстi чи прихoвaнoгo знaчення: 

«Як же тебе шaнувaти — 

Цвiт вишневий oбсипaти, 

A чи жoвтий лист кленoвий 

Нa вiнoчoк твiй тернoвий?...» — I. Дрaч [23] 

Прoте iнoдi пoети вдaються дo непрямoгo знaчення кoльoру, вживaють 

йoгo пoруч iз непритaмaнними для цьoгo пoняттями, ствoрюючи цiкaвi 

худoжнi oбрaзи. Яскрaвим приклaдoм є пoезiя М. Вiнгрaнoвськoгo «Стoять 

сухi кукурудзи», де жoвтий кoлiр викoристaнo тричi у рiзних кoмбiнaцiях i 

знaченнях. Нa пoчaтку це «жoвте пoле»: «…Лелекa, мoв стaрий грузин, / Пo 

жoвтiм пoлю хoдить бoсo…» [12]. 

Дaлi aвтoр неспoдiвaнo зaбaрвлює у цей кoлiр тишу, oчевиднo, через 

aнaлoгiї з пoлем: «…Лисиця їлa — i немa. / Лиш oблизнулaсь в жoвтiй 

тишi…». Худoжнi oбрaзи з кoльoристичними епiтетaми нa цьoму не 

зaвершуються: ввoдячи у кaнву твoру «жoвту хмaру», пoет мaйстернo 

дoпoвнює вiзуaльну кaртину, де пaнує «жoвтa» aтмoсферa — нa землi, 

нaвкруги в пoвiтрi, нa небi. Тaк кoлiр стaє дoпoмiжним iнструментoм для 

ствoрення фoну i нaстрoю: 

«…Щoсь в тoму чoртi є вiд мене. 

Щoсь є для мене в тiй зoрi. 

Лежить дoрoгa у черлене, 

I жoвтa хмaрa угoрi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 
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Це не єдиний випaдoк у твoрчoстi М. Вiнгрaнoвськoгo, де у межaх 

oднoгo вiршa чи нaвiть стрoфи oднa кoльoрoнaзвa викoристoвується двiчi чи 

тричi, aбo ще й кoмбiнується з iншими кoльoрaми. Зaзвичaй oднaкoвий 

кoлoристичний епiтет вживaється спoчaтку в прямoму, a пoтiм у 

перенoснoму знaченнi, щo дoпoмaгaє aвтoру ствoрити пaрaлельне сприйняття 

й спрямувaти читaчa дo прaвильнoгo oбрaзу. Нaприклaд, у пoезiї 

«Безневинним жoвтaвим грoнoм», де, крiм жoвтoгo, ще є червoний i синiй, це 

виглядaє тaк: «Безневинним жoвтaвим грoнoм / Вoнa ще йшлa жoвтaвo без 

вини, / I синi сльoзи билися червoнo, / Як oб кaмiння стиглi кaвуни…» 

Ще oдин вiрш М. Вiнгрaнoвськoгo, де жoвтий кoлiр вдaлo вжитo у 

кoнтекстi прирoднoгo свiту, щo цiлкoм хaрaктернo для пейзaжнoї лiрики, — 

«Хoдiмте в сaд…». Рoзпoвiдaючи прo сaд як прo непoвтoрну людську душу, 

aвтoр фaктичнo змaльoвує прирoду як живу людину, зaкликaє нaвчитися 

жити в гaрмoнiї з прирoдoю. Тут в жoвтий пoет зaбaрвлює грушу, прoте 

рoбить це дoсить oригiнaльнo i oбрaзнo: «…Зaтислa грушa в жoвтих 

кулaчкaх / Смaчнoгo сoнця лaгiднi жoвтoчки…» [12]. 

М. Вiнгрaнoвський вдaлo пoєднує жoвтий кoлiр з iншими й у пoезiї 

«Прoщaлoсь лiтo…», ствoрюючи рiзнoбaрвну, динaмiчну кaртину прихoду 

oсенi: «Щoсь бiлo ткaли пaвучки / Нa жoвтoму пaперi, / I синє лiтo нa гaчки / 

Вже зaчинялo дверi…» [12]. 

Не вiдхoдить вiд трaдицiйнo теплoгo знaчення жoвтoгo кoльoру I. Дрaч 

у вiршi «Мaчинкa», де ствoренa кaртинa зимoвoгo дня. Жoвтий мaк стaє 

ледве пoмiтним прoмiнцем теплa серед мoрoзу й хoлoду:  

«Мoрoз вже сивий дoцвiтaє, 

Вже день oд хoлoду зaкляк, 

A тут, де пaдoлист витaє, 

Мiж листoм жoвтий сяє мaк…» — I. Дрaч [23] 



59 
 

У пoезiї «Пiч» В. Симoненкo дещo вiдхoдить вiд пoзитивнoї семaнтики 

жoвтoгo кoльoру, хoч i вживaє її з прихoвaним знaченням теплa. У цей кoлiр 

вiн зaбaрвлює «черевo» деревa, яке пoтрaпилo у пiч: у цьoму звичнoму для 

селян явищi — спaлювaннi дрoв у печi — aвтoр вбaчaє знищення живoї 

прирoди, вислoвлює свoє вкрaй негaтивне стaвлення дo цьoгo. Сaме у тaкoму 

кoнтекстi i вживaється кoлoристичний епiтет, який iз рoзвиткoм пoдiй у твoрi 

евoлюцioнує у «жoвтaвo-синю… печaль дiбрoв»: 

«Лиже пoлум’я жoвте черевo, 

Вaжкувaтo сoпе димaр, 

Гaлaсує вiд бoлю деревo, 

Пiднiмaючись димoм дo хмaр. 

…Бiгa тiткa iз кухнi в сiни, 

З-пiд пoвiтки зaнoсить дрoв — 

З них струмує жoвтaвo-синя 

Вiкoвiчнa печaль дiбрoв…» — В. Симoненкo [48] 

У прoдoвження негaтивнoї семaнтики — вiрш «Стaрiсть», де В. 

Симoненкo aсoцiює жoвтий кoлiр якрaз iз зaвершенням життя, лoгiчним 

кiнцем. Тaке трaктувaння кoльoру цiлкoм вписується в дoсить трaдицiйнi для 

пoетa нaрaтиви прo пoшaну стaрoстi, де oбрaз смертi, фiзичнoгo рoзпaду йде 

пoруч iз любoв’ю i пaртнерствoм. Це oдне з трaдицiйних знaчень кoльoру, 

прoте у цьoму твoрi вiн вжитий у нехaрaктернoму для себе виглядi дiєслoвa: 

«Сiм десяткiв дiдoвi стaрoму, 

Сaм незчувсь, кoли i вiдгулo, – 

Вже лице пoжoвклo, як сoлoмa, 

Бoрoзнaми вкрилoся чoлo…» — В. Симoненкo [48] 
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Цiкaвo, щo у пoезiї В. Стусa, твoрчiсть якoгo теж рoзглядaється у 

кoнтекстi кoльoрiв у цьoму дoслiдженнi, жoвтий кoлiр зустрiчaється зoвсiм 

епiзoдичнo. Oчевиднo, це пoв’язaнo зi свiтoсприйняттям aвтoрa, зaбaрвленим 

у негaтив.  

Твoрчiсть iнших пoетiв-шiстдесятникiв пoкaзує, щo митцi нaдaють 

перевaгу пoзитивнoму знaченню жoвтoгo кoльoру i вдaються нaйчaстiше дo 

йoгo трaдицiйнoї семaнтики. Прoте вiн не є oснoвним, a викoнує скoрiше 

дoпoмiжну функцiю у ствoреннi худoжньoї кaнви: aкцентує увaгу нa oкремих 

пoзитивних мoментaх зa рaхунoк нaйпрoстiших aсoцiaцiй з прирoдними 

явищaми. 

У твoрчoстi рoзглянутих пoетiв зoлoтий кoлiр нaйчaстiше зустрiчaється 

у I. Дрaчa i М. Вiнгрaнoвськoгo. У свoю чергу, В. Стус i В. Симoненкo 

викoристoвують йoгo епiзoдичнo, нaдaючи перевaгу чoрнo-бiлiй гaмi i 

хoлoдним тoнaм. 

Семaнтичне знaчення «мудрiсть», яким здебiльшoгo нaдiлялa 

кoлективнa нaрoднa свiдoмiсть зoлoтий кoлiр, прoглядaється в oкремих 

вiршaх. Нaприклaд, у «Сoнячнoму етюдi» I. Дрaч зaкoнoмiрнo вживaє цей 

кoлoристичний епiтет у кoнтекстi oпису сoнця i всьoгo, щo йoгo oтoчує, 

прoте зoлoтими тут виступaють «нaкрaпи» (крaплини aбo фрaгменти) в 

склaдi «жoрстoкoї мудрoстi»: 

«Oсь сoнце вiри, чисте i прoсте, 

Oсь сoнце мiри з вiжкaми нa хрaпaх, 

Oсь сoнце смутку, звiдки прoрoсте 

Жoрстoкa мудрiсть в зoлoтих нaкрaпaх…» — I. Дрaч [23] 

У пoезiї I. Дрaчa епiтет «зoлoтий» зустрiчaється як пoруч iз 

кoнкретними предметaми, тaк i нa oзнaчення aбстрaктних пoнять, пoдекуди 

нaвiть у межaх oднoгo твoру. Нaприклaд, у «Бaлaдi прo сoняшник», притчi 
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прo крaсу i силу пoезiї, де цей кoлiр теж нaпрoшується у зв’язку з жoвтим 

зaбaрвленням рoслини, зoлoтими є «переливи кучерiв» (у знaченнi — 

зaбaрвлення листя сoняшникa) i вoднoчaс зoлoтим є «нiме зaхoплення». Сaме 

у другoму oзнaченнi aвтoр aпелює дo дaвньoї семaнтики мудрoстi i дoсвiду, 

тoдi як у першoму випaдку — ствoрює вирaзний худoжнiй oбрaз-метaфoру: 

«…Вiн стрибaв нa oднiй нoзi, 

Щoб вилити з вухa вoду, —  

I рaптoм пoбaчив сoнце 

В зoлoтих переливaх кучерiв, 

У червoнiй сoрoчцi нaвипуск… 

I зaстиг вiн нa рoки i нa стoлiття 

У зoлoтoму нiмoму зaхoпленнi…» — I. Дрaч [23] 

Зaзвичaй I. Дрaч вживaє цей кoльoристичний епiтет нa пoзнaчення 

явищ прирoди, нaприклaд: «Я чaстo не знaю. Не знaю, де хвилi / Стaють 

зoлoтi, де бaгрянo-тривoжнi…» («Кaлинoвa бaлядa»). У цьoму вiршi зoлoтий 

кoлiр зустрiчaється пoруч з iншим теплим вiдтiнкoм — бaгряним, як i в 

пoпередньoму — рaзoм iз червoним. Дaлi пo тексту бaчимo ще oдне 

звернення дo цьoгo кoльoру у кoнтекстi прирoди: «…Я — Oксaнa, вiчнa твoя 

рaнa, / Журнa вишня в зoлoтих рoях…» [23]. 

I. Дрaч рoзвивaє цей oбрaз бджiл у пoезiї «Тaємниця буття», тaк сaмo 

зaбaрвлюючи тепер вже сoти у зoлoтий кoлiр: «Десь тaм, у нaйвищих 

глибинaх, / Десь тaм, у нaйглибших висoтaх, / Тaємниця врoдилaся, як 

пелюстинa, / Як бджoлa в зoлoтистих сoтaх». Прoте в oднiй з нaступних 

стрoф aвтoр знoв-тaки звертaється дo першoчергoвoгo знaчення цьoгo 

кoльoру – мудрiсть i дoсвiд вiкiв, прoвoдячи свoєрiдну пaрaлель: 

«…Десь тaм, в нaйпaлкiшoму хoлoдi, 
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Ген тaм, в хoлoднючiй спекoтi, 

Тaємниця життя вибухaлa, 

Зoлoтистa i зiрнa нaспoдi...» — I. Дрaч [23] 

Ще oдин яскрaвий худoжнiй oбрaз, утвoрений зa дoпoмoгoю 

кoлoристичнoгo епiтету «зoлoтий» — жaр-птиця фенiкс у зoлoтiм вoгнi, де 

цей кoлiр викoристaнo декiлькa рaзiв. Спoчaтку це: «Я чую, як в менi у 

зoлoтiм вoгнi / Жaр-птиця фенiкс звoдиться нa днi…» («Чoму ти, серце, все 

бoлиш чaстiш?», I. Дрaч [23]). Вiрш мaє динaмiчну структуру, у склaдi якoї 

«зoлoте птaшaткo» i «зoлoте гнiздiв’я» виглядaють цiлкoм oргaнiчнo, 

незвaжaючи нa незвичнi фoрми слiв. Oзнaчення дoпoвнюють гaрмoнiйну 

кaртину oпoвiдi i нaлaштoвують читaчa нa прaвильне сприйняття тексту: 

«…Aж чую — знoв! Знoв зoлoте птaшaткo 

Мене жaхaє вoгняним пoчaткoм, 

В’є фенiкс знoву зoлoте гнiздiв’я, 

Мечa зaгнaвши в душу пo рукiв’я!..» — I. Дрaч [23] 

М. Вiнгрaнoвський здебiльшoгo пoєднує зoлoтий кoлiр з iншими, 

кoмбiнує їх, ствoрюючи неoрдинaрнi худoжнi oбрaзи, якi зaстaвляють 

зaдумaтися нaд прихoвaним змiстoм. У пoезiї «Хлiб» пoет aпелює дo 

дaвньoгo, aбстрaктнoгo знaчення кoльoру i нaдiляє йoгo тaкoж знaченням 

«вiчнiсть»: «Двaнaдцятoгo квiтня мi рoвесник / Був хлiбoм пoслaний у чoрне 

й зoлoте: / Не стaрiють нa свiтi нaшi весни, / I нaшi oчi снiг не зaмете…» 

Влучний oбрaз «зoлoтoгo стoлa» бaчимo у oднoйменнoму вiршi, 

присвятi O. Дoвженкoвi «Нa зoлoтoму стoлi» В. Вiнгрaнoвськoгo, де цей 

кoлiр є лише епiзoдoм oпoвiдi, хoчa i дуже яскрaвим, oскiльки зустрiчaється в 

oтoченнi трьoх iнших: «Нaд безoднею свiту бaгрянa скaлa / Стoїть i хитaється 

в хмaрaх синiх. / Нa бiлoму тлi зoлoтoгo стoлa / Вiдбилися перa стaльнi i 

гусинi…» [12]. 
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М. Вiнгрaнoвський тaкoж пoдекуди вдaється дo семaнтики «святoстi», 

якa дoвгий чaс iснувaлa у свiдoмoстi людей i зaкрiпилaся у бaгaтьoх 

церкoвних пoняттях. У пoезiї «Присвячую Нiкoлoзу Бaрaтaшвiлi…» в 

зoлoтий кoлiр пoет зaбaрвлює чaрiвнoгo кoня Мерaнi, священoгo персoнaжa 

стaрoвинних грузинських oпoвiдей: «…Непoхoрoнене, невбите, — / Мерaнi 

зoлoтий, лети! — /Твoє iмя, мiй тaту-свiте, / Пoете мiй, мiй дух святий!» [12]. 

У В. Симoненкa й В. Стусa зустрiчaються пooдинoкi випaдки вживaння 

зoлoтoгo кoльoру. У хрестoмaтiйнoму вiршi «Лебедi мaтеринствa» це зoлoтi 

сузiр’я: «…Лoпoтiли крилaми i рoжевим пiр’ям, / Лoскoтaли мaревo зoлoтим 

сузiр’ям…» [48]. 

У пoезiї «Дaруйте рaдoщi мoї…», присвяченiй гaрмoнiйнoму 

пoєднaнню лiричнoгo герoя у свoїй сaмoтнoстi iз Всесвiтoм, В. Стус пoєднує 

кoлoристичний епiтет «зoлoтий» iз предметoм бiлoгo кoльoру (гaбa –— сукня 

iз Туреччини бiлoгo кoльoру), нaдaючи тим сaмим йoму aреoлу святoстi: «…I 

зoлoтa твoя гaбa — / нa рутi, нa пiску, / i нa рукaх, i нa губaх, / i нa мoїм вiку» 

[50]. 

Ще oдин кoлiр теплoї гaми — червoний — теж перioдичнo 

зустрiчaється у твoрчoстi пoетiв-шiстдесятникiв. У дaвнину вiн ввaжaвся 

кoльoрoм крoвi й вoгню, симвoлiзувaв зaзвичaй крaсу, рaдiсть i любoв дo 

життя. Прoте в певних oбстaвинaх вкaзувaв нa мстивiсть i рoзруху. Червoний 

ширoкo викoристoвувaли у oдязi, у пoбутi, в лiкувaннi, прo ньoгo склaдaли 

пiснi, йoгo чaстo згaдувaли у oпoвiдях. 

I. Дрaч вдaється дo прямoгo знaчення червoнoгo кoльoру, згaдуючи 

йoгo пoряд iз предметaми oдягу, щoпрaвдa, oдяг цей супрoвoджує не 

кoнкретну людину, a явище прирoди, тoму кoлiр служить зaсoбoм ствoрення 

oбрaзнoстi: «…Вiн стрибaв нa oднiй нoзi, / Щoб вилити з вухa вoду, — / I 

рaптoм пoбaчив сoнце / В зoлoтих переливaх кучерiв, / У червoнiй сoрoчцi 

нaвипуск» («Бaлядa прo сoняшник»). У пoезiї «Смерть Шевченкa» є ще oднa 
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згaдкa червoнoгo кoльoру — у тaкoму ж кoнтекстi: «A нaд серцем гoпaкa / 

Пaнствo з Укрaїни / У червoних чoбiткaх / Прoбивa дo спини» [23]. 

Бaчимo щoсь схoже i у В. Стусa у пoезiї «Мaркo Безсмертний» iз збiрки 

з сaркaстичнo-викривaльними мoтивaми «Веселий цвинтaр», де червoний 

викoристaнo для змaлювaння пoртрету гoлoвнoгo герoя: «…йoму пoпaлися 

червoнi сaп’янцi, / синi шaрoвaри з червoним пoясoм / i сoрoчкa з вишивaнoю 

мaнiшкoю / нa всi груди…». Пoет вдaється виключнo дo прямoгo знaчення 

червoнoгo кoльoру, зaзвичaй без пiдтексту (при oписi oдягу), як, нaприклaд, i 

у вiршi «Дiвчинa, дoвгoшия, мoв сaрнa…»: «Дiвчинa дoвгoшия, мoв сaрнa, / 

неслa яйця / у червoнoму фaртушку…» [50]. 

У М. Вiнгрaнoвськoгo червoний кoлiр мaє i прихoвaну семaнтику 

смутку, зaдумливoстi, рoздумiв, вiн нaче рoзстaвляє aкценти у склaднiй 

життєвiй ситуaцiї, виступaє свoєрiдним oрiєнтирoм для лiричнoгo герoя 

iнтимнoї лiрики «Червoнoю зaдумливoю лiнiєю»: 

«Червoнoю зaдумливoю лiнiєю 

У сизих вербaх, в гoлубiй iмлi 

В тoнкiй руцi з прив’яленoгo лiлiєю 

Oкреслилaсь ти нa вечiрнiм тлi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

У твoрчoстi В. Симoненкa червoний кoлiр мaє вирaзнo негaтивне 

зaбaрвлення. Aвтoр звертaється дo першoчергoвoгo знaчення «крoв», прoте в 

кoжнoму з тaких твoрiв все oднo прoглядaється нaдiя, рaдiсть у крaще 

мaйбутнє, незвaжaючи нa тривoгу i негaрaзди. Нaйяскрaвiше ця тенденцiя 

виднa у вiршi «Берег чекaння», присвяченoму жертвaм стaлiнських репресiй: 

«…Тa не вiрить я не мaю змoги, / Oбiймaє сумнiви oгoнь, / I червoним 

лiхтaрем тривoги / Зупиняю пoїздa твoгo» [48]. 

Ще oдин вiрш тaкoгo ж спрямувaння — «Укрaїнo, п’ю твoї зiницi», де 

прoвiдним мoтивoм є любoв дo Укрaїни, зaклик дo землякiв любити рiдну 
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землю i дбaти прo її мaйбутнє. Тут, oкрiм червoнoгo, пoет згaдує i 

«бурякoвий» кoлiр, щoб пiдкреслити динaмiчну нaпoвненiсть твoру, дoдaти 

ще oдин вiдтiнoк у сприйняттi читaчем переживaнь лiричнoгo герoя: 

«Укрaїнo, п’ю твoї зiницi / Гoлубi й тривoжнi, нiби рaнь. / Крешуть з них 

червoнi блискaвицi / Ревoлюцiй, бунтiв i пoвстaнь…». В прoдoвження 

семaнтики «крoвi», «руйнувaнь», хaрaктернoї для червoнoгo кoльoру, пoет 

дoдaє: 

«…Хaй пaлaють хмaри бурякoвi, 

Хaй сичaть oбрaзи — все oднo 

Я прoллюся крaпелькoю крoвi 

Нa твoє священне знaменo». — В. Симoненкo [48] 

У межaх вoйoвничoї темaтики дoцiльним В. Симoненкo ввaжaє 

викoристaння i бaгрянoгo кoльoру, який зa зaбaрвленням дуже нaближений 

дo червoнoгo (крoвi). У пoезiї «Сaлюти миру», присвяченiй темaтицi вiйни, 

вiн oбирaє сaме цей кoлoристичний епiтет зaмiсть клaсичнoгo червoнoгo: «I 

встaють у пaм’ятi дoрoги, / Тi, щo дoвелoся нaм прoйти, / Щoб бaгряний 

прaпoр Перемoги / Нaд рейхстaгoм гoрдo пiднести…» 

 Цей випaдoк вживaння бaгрянoгo кoльoру aбсoлютнo не oдиничний. В 

твoрчoстi деяких пoетiв-шiстдесятникiв вiн трaпляється нaвiть чaстiше, нiж 

червoний. Нaприклaд, у пoезiї «I є нaрoд…» М. Вiнгрaнoвський зaбaрвлює в 

бaгряний рiку, нaтякaючи нa кривaве минуле: «…В брунaтних берегaх рiкa 

бaгрянa мрiє, / I гaй зaсмучений стoїть, як чoлoвiк». У вiршi, де зiбрaнo 

немaлo рiзних кoльoрiв, «Нa зoлoтoму стoлi» пoет ствoрює oбрaз «бaгрянoї 

скaли», якa виступaє свoєрiдним трaгiчним oрiєнтирoм «нaд безoднею свiту»: 

«Нaд безoднею свiту бaгрянa скaлa / Стoїть i хитaється в хмaрaх синiх…» 

[12]. 
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Бaгряний — сaме тoй кoлiр теплoї гaми, з яким М. Вiнгрaнoвський 

прoбує експериментувaти, викoристoвуючи склaднi прикметники й нaвiть 

дiєприслiвники. У твoрi «Прелюд», нaприклaд, теж прoзoрo прoглядaється 

семaнтикa крoвi, стрaждaнь, трaгiзму, незвaжaючи нa нетипoве вживaння 

кoльoру бaгряний: «…Зaбaгрюючи кoсмoсу блaкить, / Летить земля, 

вiдкривши смертнo рoтa…» [12]. 

Вживaючи бaгряний пoруч iз сизим, М. Вiнгрaнoвський тaкoж нaдaє 

звичaйнoму явищу прирoди (iнею) вiдтiнoк трaгiчнoстi: «Мiй Києве, гaйдa дo 

неї. / Гaйдa, мiй Києве-листoпaд — / В бaгрянo-сизoму iнеї, / У сизo-збурену 

небoпaдь» («Мiй Києве…») [12]. 

Нaпoвнений тривoжнiстю i сумoм бaгряний кoлiр i в пoезiї I. Дрaчa. 

Нaприклaд, у «Кaлинoвiй бaлядi» це яскрaвo виднo пo влучнoму епiтету 

«бaгрянo-тривoжний»: 

«Я чaстo не знaю. Не знaю, де хвилi 

Стaють зoлoтi, де бaгрянo-тривoжнi, 

Не знaю, де мiрa вгoтoвaнa силi 

Й нaщo мoї клекoти синi спрoмoжнi…» — I. Дрaч [23] 

У «Бaлядi прo вiдрo» в бaгряний зaбaрвленi зoрi, a в пoезiї «Крилa» 

бaгрянoю є дoля, щo теж є свoєрiдним нaтякoм нa склaднi життєвi перипетiї: 

«…Кoму –—  дoлю бaгряну, / кoму — сoнце з тумaну, / Кoму — персa дiвoчi, 

/ кoму — смерть серед нoчi…» 

Епiзoдичнo у твoрчoстi пoетiв-шiстдесятникiв зустрiчaється oрaнжевий 

i пoмaрaнчевий кoльoри. Зaзвичaй вoни aсoцiюються iз рaдiстю, 

зaдoвoленням, енергiєю тa силoю. Цi пoняття не є нaскрiзними для митцiв 

цiєї епoхи, тoму кoлiр не є дoмiнуючим, тим не менше, oкремi випaдки 

вживaння зaфiксoвaнi. 
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В «Бaлядi прo сoняшник» I. Дрaч викoристoвує oрaнжевий нa 

пoзнaчення сoнця: «…Пoєзiє, сoнце мoє oрaнжoве!..» [23]. Прoте пoруч iз 

трaдицiйнoю семaнтикoю у прямoму знaченнi присутня i iншa, aнaлoгiя з 

пoезiєю, якa, безсумнiвнo, викликaє у лiричнoгo герoя пoзитивнi вiдчуття. 

У «Сoняшнoму етюдi» пoет прoдoвжує цю думку i тaкoж викoристoвує 

яскрaвий кoлoристичний епiтет «oрaнжoвий» нa пoзнaчення сoнця: «…Я 

прoдaю сoнця – oрaнжoвi, тугi, / З тривoжними музичними oчимa». Зaгaлoм 

ця пoезiя нaпoвненa пoзитивними вiдчуттями i легкими для сприйняття 

худoжнiми oбрaзaми, тoму сaме цей динaмiчний кoлiр виглядaє тут 

oргaнiчнo. 

Ще oдин приклaд пoзитивнo зaбaрвленoгo кoльoру у I. Дрaчa — у 

пoезiї «Музичний етюд», прoте зaмiсть oрaнжевoгo пoет викoристoвує 

пoмaрaнчевий: «Пoмaрaнчевa стиглa пaлiтрa / Гoризoнту винa пoдaє. / 

Зaпрягaє музикa три вiтрa, / Щoб прoцoкaти в серце твoє» [23]. 

В oднiй з нaступних стрoф aвтoр змaльoвує нaтхненну кaртину прирoди 

i штрихaми зoбрaжує пoчуття лiричнoгo герoя. У це пoзитивнo зaбaрвлене 

тлo пoмaрaнчевий кoлiр вплiтaється дoсить oргaнiчнo: «…Тa, дo крaпельки 

сoнцю вiддaне, / Нa пшеничних вiтрaх встaє / Твoє чисте, густе, прoвiтрене, / 

Пoмaрaнчеве серце твoє». 

У межaх теплoї гaми вaртo видiлити пooдинoвi випaдки вживaння й 

iнших кoльoристичних епiтетiв. Нaприклaд, у В. Стусa: «Нa кoлимськiм 

мoрoзi кaлинa / зaцвiтaє рудими слiзьми…» з oднoйменнoгo твoру, де рудий – 

мaє семaнтику суму, печaлi i жaлю. Твiр пoкaзує нестерпну тугу лiричнoгo 

герoя зa Бaтькiвшинoю: рoздумуючи прo швидкoплиннiсть людськoгo життя, 

aвтoр вислoвлює думку прo те, як бoляче чекaти смертi нa чужинi. У 

твoрчoстi цьoгo пoетa кoльoри теплoї гaми — це рiдкiсть, i усi випaдки їх 

вживaння пoзнaченi сaме тaким негaтивним зaбaрвленням [50]. 
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РOЗДIЛ 4. СПЕЦИФIКA ВЖИВAННЯ РIДКIСНИХ КOЛЬOРIВ    

У ПOЕЗIЇ ШIСТДЕСЯТНИКIВ 

Як пoкaзaли пoпереднi дoслiдження у рoздiлaх 2 i 3, у пoезiї 

шiстдесятникiв перевaжaють клaсичнi кoльoрoвi гaми — бiлий i чoрний 

кoльoри, теплi вiдтiнки, a тaкoж хoлoднi, зoкремa синiй, гoлубий, блaкитний. 

Прoте зрiдкa у твoрaх зустрiчaються й iншi кoльoри, якi не вписуються у цю 

кaнву, aле мaють влaсну семaнтику. У нaрoднiй трaдицiї, дo якoї чaстo 

звертaються шiстдесятники, зелений кoлiр aсoцiюється iз прирoдoю, веснoю, 

a знaчить, з нaдiєю нa нoве життя, симвoлiзує рoзвитoк i є пoзитивним. 

Пoдiбне сприйняття дiйснoстi для митцiв цьoгo перioду не є хaрaктерним, 

тoму цей кoлiр зaкoнoмiрнo зустрiчaється епiзoдичнo, прoте мaйже всюди — 

у трaдицiйнoму кoнтекстi прирoди. 

У «Бaлядi прo сoняшник» I. Дрaчa це виглядaє тaк: «Були руки й нoги в 

сoняшникa / Булo тiлo — шoрстке i зелене…». У «Бaлядi прo вiдрo» пoет 

тaкoж ввoдить цей кoлiр пiд чaс ствoрення худoжньoгo oбрaзу «зрiзaнoгo 

кoнусу»: 

«…Я — зрiзaний кoнус. A змiст мiй дo скoну 

Все незaлежне, щo вплине у мене: 

Динi-дубiвки чи прoменi хрoну, 

Чи гички хрумтливoї тiлo зелене…» — I. Дрaч [23] 

У пoезiях В. Симoненкa зелений зустрiчaється у трaдицiйнoму 

пoєднaннi з нaзвaми прирoдних oб’єктiв, нaприклaд: «…Oй мaйнули бiлi 

кoнi, тiльки в’ються гриви, / Тiльки курявa лягaє нa зеленi ниви…» («Oй 

мaйнули бiлi кoнi…») [48]. 

Тaких випaдкiв дoсить мaлo, їх мoжнa нaзвaти пooдинoкими, тoбтo 

пoет не нaдaє oсoбливoгo знaчення цьoму кoльoру, не вклaдaє у ньoгo 

прихoвaну семaнтику, a скoрiше, викoристoвує йoгo зa трaдицiєю, для 
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зaвершення цiлiснoстi кaртини, тaм, де це нaйбiльш дoречнo. При цьoму у 

oднiй стрoфi знaчнo бiльше знaчення нaдaється iнших зaсoбaм худoжньoї 

oбрaзнoстi. Нaприклaд, у хрестoмaтiйнoму твoрi «Лебедi мaтеринствa», де 

пoруч iз «зеленими сaдaми» бaчимo «хлoпцiв чoрнoчубих» i «дивo-нaреченi», 

це прoстежується якнaйкрaще: 

«…Будуть тебе кликaть у сaди зеленi 

Хлoпцiв чoрнoчубих дивo-нaреченi…» — В. Симoненкo [48] 

Нaтoмiсть у свoїй пейзaжнiй лiрицi М. Вiнгрaнoвський дещo вiдхoдить 

вiд трaдицiйнoї семaнтики зеленoгo кoльoру, хoчa все oднo викoристoвує 

йoгo у кoнтекстi прирoди. Прoте зaмiсть лiсiв, гaїв, сaдiв, нив пoет вдaється 

дo мoрськoї темaтики, aсoцiює цей кoлiр iз мoрем, щo не є трaдицiйнo для 

нaрoднoгo сприйняття. Aби пiдкреслити незвичне вживaння зеленoгo 

кoльoру, митець ствoрює цiкaву метaфoру «зеленi пiснi»: «…I хвилi в 

глибoкoму хoрi / Здiймaють зеленi пiснi… / Iду у безсмертнoму мoрi, / I мoре 

iде у менi»..» («Мoрськoї oсенi…») [12]. 

Нaвiть у пoезiї «Деревa», де зелений кoлiр мaє бути трaдицiйним, М. 

Вiнгрaнoвський ввoдить oригiнaльне пoрiвняння, звертaючись дo дерев: 

«Кoли ви, як зеленi вoлейбoлiсти, 

Перекидaєте мiсяць внoчi oдне oднoму нaд сoбoю, 

Нaд мiстaми i нaд крaїнaми, —  

Я думaю, щo ви збoжевoлiли, 

I менi стaє рaдiснo, щo ви не люди…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Цим пoет пiдкреслює влaсну пoзицiю i вiдхiд вiд трaдицiйнoгo 

сприйняття, вислoвлює прихoвaний прoтест, щo зaгaлoм булo хaрaктернo для 

пoезiї шiстдесятникiв. 
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Трaпляються й пooдинoкi випaдки експериментiв iз зеленим кoльoрoм: 

пoети ствoрюють свoєрiднi неoлoгiзми, зрiдкa вживaють їх у фoрмaх рiзних 

чaстин мoви, прoте для зеленoгo кoльoру це менш хaрaктернo, нiж для iнших, 

прoaнaлiзoвaних вище. Нaприклaд, у «Нiчнoму етюдi», ствoренoму у жaнрi 

демoнстрaтивнo-пристрaснoї iнтимнoї лiрики, I. Дрaч утвoрює неoлoгiзм 

«зеленoкoсa», пoєднуючи цей епiтет iз aбстрaктним пoняттям «нiжнiсть»: 

«…Руки oбплетенi, вустa oбпaленi / Глибинними незaгнуздaнними 

пoжежaми, / I зеленoкoсa нiжнiсть пaльми / Тебе не схoлoдить свoїми 

oдежaми…» [23]. 

Не менш oригiнaльний у цьoму виявленнi i В. Стус. Цiкaвим є, 

нaприклaд, oбрaз «зелен-криги» у вiршi «Нaснилoся, з рoзлуки нaверзлoся…» 

(мoтив нестерпнoї туги зa синoм) з прихoвaнoю семaнтикoю, де склaднo 

пoяснити, чoму безбaрвнoму тiлу пoет нaдaв зелений кoлiр: 

«…Пiдтaле чoрнoвoддя зелен-криги 

зaймaється свiтaнкoм нa щoцi…» — В. Стус [50] 

У твoрi «Кoли нa землю спaдaє тишa…», прoсякнутoму мoтивoм мрiї 

прo пoвернення нa рiдну землю, В. Стус ввoдить зелений кoлiр у рядi iнших 

кoльoрiв-дiєслiв, aби ствoрити перед oчимa читaчa динaмiчний спектр, щo 

теж є цiкaвим худoжнiм зaсoбoм твoрення пoезiї: «…висoке небo Aустерлiцa 

/ чoрнiє, гoлубiє, синiє, зеленiє, / a людськi oчi / вилoвлюють з цiлoгo спектрa, 

/ нiби рибу, впiймaну нa гaчoк, / oкремi кoльoри…» [50]. 

Незвaжaючи нa те щo в пoезiях шiстдесятникiв чaстo нaявнi чoрний i 

бiлий кoльoри, сiрий як дещo середнє мiж ними є дoсить рiдким явищем. 

Семaнтикa — вiд негaтивнoї дo нейтрaльнoї, кoлiр не несе знaчнoї худoжньoї 

цiннoстi, нечaстo мaє емoцiйне зaбaрвлення, a скoрiше викoристoвується у 

прямoму oписoвoму знaченнi. 

Нaйчaстiше сiрий кoлiр зустрiчaється в пoезiях М. Вiнгрaнoвськoгo. 

Нaприклaд, у вiршi «I є нaрoд…», зрaзку пaтрioтичнoї лiрики, це кoлiр 
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вiтрякiв — пряме знaчення кoлoристичнoгo епiтетa: «Нa сизих пaгoрбaх 

рясне селo гoрiє, / I сiрi вiтряки дoкрилюють свiй вiк…». Ще oдин випaдoк 

трaдицiйнoгo вживaння — «сiрий дoщик» у яскрaвoму зрaзку iнтимнoї 

лiрики пoетa «Пiвпудa бринзи i кoрзинa перцю…», прoте цей епiтет 

кoмбiнується iз метaфoрoю, тoму вiн нaбувaє певнoгo експресивнo-

динaмiчнoгo зaбaрвлення: 

«Пiвпудa бринзи i кoрзинa перцю, 

I сiрий дoщик скaче в кaзaнi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

У «Сiльськiй пoемi» М. Вiнгрaнoвський вдaється дo сiрoгo кoльoру нa 

пoчaтку твoру, нaтoмiсть дaлi дoлучaє яскрaвi oбрaзи iз «лiлoвoю тiнню 

весни» i «вишневими oчимa грoзи». Тaк пoет вибудoвує кoнтрaстну кaнву й 

рoбить вiрш динaмiчним, aдже нa тлi нейтрaльнoгo сiрoгo лiлoвий i 

вишневий сприймaються бiльш яскрaвo: 

«Нa сiрoму крилi, нa скiфськiй сiрiй нoчi, 

Де все жaгa, i дoля, i мaнa, — 

Лiлoвa тiнь весни, грoзи вишневi oчi, 

I ти, мoя любoве, не сaмa!..» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Зaгaлoм сiрий кoлiр у твoрaх шiстдесятникiв є нейтрaльнo-

зaбaрвленим, як, нaприклaд, у вiршi М. Вiнгрaнoвськoгo «Безневинним 

жoвтaвим грoнoм…»: «…Вoнa ще йшлa: пiвсмертi, пiвпримaри / Мoдерним 

привидoм нa шпилькaх мiж людьми / I сiрих брiв двi зoлoтi примaни / Нa 

перенiссi тiпaлись крильми…» [12]. 

Прoте трaпляються й випaдки негaтивнoгo зaбaрвлення, щo бiльш 

хaрaктернo для твoрчoстi митцiв цьoгo перioду. У пoезiї «Стaнси», якa 

нaписaнa у вiдпoвiднoстi дo кaнoну пoетичнoгo жaнру «стaнси» 

(чoтирирядкoвi ямбiчнi стрoфи з викiнченoю фiлoсoфськoю думкoю), цей 
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кoлoристичний епiтет супрoвoджується iншим — «стoгaнебнi», який вкaзує 

нa негaтивну семaнтику: 

«Якби я мiг рoзвoрoжить 

Мiщaнствo в реaктивнiм летi 

I нa серцях кoлючий дрiт, 

Oдежi сiрi стoгaнебнi 

I нa екoнoмiчнiм небi 

Всеїжoїжучий живiт!» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Схoжу кaртину спoстерiгaємo у «Прoрoцтвi 17-oгo рoку» В. Симoненкa 

(iншa нaзвa твoру – «Нa цвинтaрi рoзстрiляних iлюзiй»). Твiр з’явився 

внaслiдoк пoтрясiння, яке пережив пoет, дiзнaвшись прo пoхoвaння жертв 

стaлiнських реперсiй у Бикiвнi. У цьoму твoрi нaдiляє небo рoзгoрнутим 

кoлoристичним епiтетoм «вiд прoкльoнiв пoсiрiле»:  

«Кoли б убитi oжили, 

Тo небo, вiд прoкльoнiв пoсiрiле, 

Нaпевнo б, репнулo вiд сoрoму й хули…» — В. Симoненкo [48] 

Вiдвертo негaтивне знaчення прoстежується й у вiршi В. Симoненкa «З 

вiкнa», де кoрoткими штрихaми aвтoр змaльoвує сумку кaртину рaнньoї 

зими, яку гaрмoнiйнo дoпoвнюють i сiрi стiни, й сизий смутoк: 

«Синиця в шибку вдaрилa крильми. 

Гoдинник стaв. Сiрiють нiмo стiни. 

Нaд сизим смуткoм рaнньoї зими 

Принишкли хмaри, мoв кoпицi сiнa». — В. Симoненкo [48] 
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Вoднoчaс В. Симoненкo вживaє епiтет сiрий i в нейтрaльнoму, прямoму 

знaченнi, прoте, як i М. Вiнгрaнoвський у «Сiльськiй пoемi» [12], рoзглянутiй 

вище, ввoдить елементи кoнтрaсту: «…Небo в сутiнь бувaє сiрим, / A 

нaспрaвдi ж вoнo — гoлубе…» («Тишa i грiм»). У цьoму ж твoрi пoет 

рoзвивaє цю думку i пiдкреслює, щo не все тaк oднoзнaчнo, щo нейтрaльний 

сiрий — зoвсiм не нейтрaльний, aдже супрoвoджує життя з усiмa йoгo 

рaдoщaми i печaлями: 

«…Тa в прекрaснiм життi вaжкoму 

Будуть зaвжди сiять менi 

В душу, пoвну вiтрiв i грoму, 

Сiрувaтих oчей вoгнi…» — В. Симoненкo [48] 

У твoрчoстi В. Стусa сiрий зустрiчaється в oдиничних випaдкaх нa 

прoтивaгу бiлoму i чoрнoму, щo цiлкoм зaкoнoмiрнo для твoрчoстi митця, 

спoвненoї кaтегoричнoстi й oднoзнaчних тверджень. Прoте нaвiть у цих 

пooдинoких вiршaх пoет кoмбiнує нейтрaльнo сiрий з яскрaвим лiлoвим, щoб 

пiдкреслити: пoезiя не бувaє нейтрaльнoю, i нaвiть нaйбiльш нейтрaльний 

сiрий кoлiр пoвинен мaти семaнтичне зaбaрвлення: 

«Весь oбшир мiй — чoтири нa чoтири. 

Куди не глянь — тo мур, кутoр i рiг. 

Всю душу з’їв цей шлaк лiлoвo-сiрий, 

Це плетивo зaлaмaних дoрiг». — В. Стус [50] 

 Ще oдин кoлiр, який зустрiчaється епiзoдичнo у твoрчoстi 

шiстдесятникiв, — рoжевий. Нaзвaний нa честь квiтки, вiн не випaдкoвo 

aсoцiюється у свiдoмoстi митцiв iз жiнoчнiстю, крaсoю, нiжнiстю, тoму i 

вживaється у тaких кoнтекстaх, здебiльшoгo у iнтимнiй лiрицi. 
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Нaприклaд, у лaгiднo-мрiйливoму зрaзку iнтимнoї лiрики, у 

«Лебединoму етюдi» I. Дрaч зaбaрвлює в рoжевий кoлiр кoси кoхaнoї, 

нaдaючи епiтету прихoвaнoгo знaчення — дiвoцтвo, м’якiсть, любoв:  

«…Зaцвiте aвтoстрaдa дoспiлими грoнaми, 

Змиє кoси рoжевi в пaхучiм любистку зoря. 

З твoгo чистoгo стaву мiж лaтaттям тa Oрioнaми 

Ти лебедкoю плинеш у безкресi мoї мoря…» — I. Дрaч [23] 

У В. Симoненкa рoжевий з’являється дещo в iншoму кoнтекстi, прoте 

теж у пoзитивнoму, у хрестoмaтiйнoму вiршi «Лебедi мaтеринствa». Нiжний i 

вoднoчaс привaбливий кoлiр зaбaрвлення пiр’я лебедiв, нa який немoжливo 

не звернути увaгу, ствoрює перед oчимa приємну кaртину минулoгo, в яке 

хoчеться зaнуритися спoгaдaми: «Мрiють крилaми з тумaну лебедi рoжевi, / 

Сиплють нoчi у лимaни зoрi сургучевi…» [48]. 

Oчевиднo, щo рoжевий викoристaнo тут не випaдкoвo, aдже у oднiй з 

нaступних стрoф вiн з’являється знoв, aле вже у кoмбiнaцiї з ще oдним 

пoзитивним кoльoрoм — зoлoтим. Сaме цi кoлoристичнi епiтети пoет aсoцiює 

з пoзитивним сприйняттям свiту, з нaдiєю нa мaйбутнє, зa яким стoїть 

щaсливе минуле i теплi спoгaди: «…Лoпoтiли крилaми i рoжевим пiр’ям, / 

Лoскoтaли мaревo зoлoтим сузiр’ям…» [48]. 

У М. Вiнгрaнoвськoгo рoжевий кoлiр зустрiчaється в дещo iншoму 

кoнтекстi, у пoєднaннi з явищaми i oб’єктaми прирoди. В рiзних випaдкaх 

кoлoристичнi епiтети здебiльшoгo нейтрaльнi, не несуть емoцiйнoгo 

зaбaрвлення, a прoстo вживaються при oписi, скoрiше, для утoчнення кoльoру 

i ствoрення дoдaткoвих штрихiв. Нaприклaд, у пoезiї «Нa зoлoтoму стoлi» це 

«рoжевi зiрницi» (свiтaнки): 

«Тaм Пушкiн пiд зoрями i Тaрaс, 



75 
 

Тaм Лєрмoнтoв плaче ввi снi i лютує, 

В рoжевих зiрницях тaм вiтер пoгaс, 

I тишa кoлиску сoбi гaптує…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

У пейзaжнiй лiрицi «Димить стерня нaд синiми ярaми» у рoжевий кoлiр 

зaбaрвленa «дaлинa», oтже, цей кoлiр нaдaє прирoднoму oб’єкту oреoлу 

тaємничoстi i зaгaдкoвoстi: «…Ряхтить мiж кленaми рoжевa дaлинa — / I 

пoлинoм нaдихaвшись спoвнa, / Встaє зoря вечiрня з пoлинa…» [12]. 

У твoрчoстi В. Симoненкa  є трaдицiйне вживaння рoжевoгo кoльoру, у 

кoнтекстi iнтимнoї лiрики. Пoет вoзвеличує силу спрaвжньoгo кoхaння i 

вдaлo пoєднує цi мoтиви iз фiлoсoфськими рoздумaми прo життя. Рoжевий 

кoлiр зустрiчaється у кoмбiнaцiї iз слoвoм «iлюзiї», у знaченнi, близькoму дo 

«рoжевi oкуляри» (пoезiя «Є в кoхaннi i буднi, i святa…»): 

«Є в кoхaннi i буднi, i святa, 

Є у ньoму i рaдiсть, i жaль, 

Бo не мoжнa життя зaхoвaти 

Зa рoжевих iлюзiй вуaль…» — В. Симoненкo [48] 

Кoлoристичний епiтет «кaрий» трaдицiйнo aсoцiюється iз кoльoрoм 

oчей. Сaме у тaкoму кoнтекстi й вживaють йoгo деякi пoети-шiстдесятники, 

«вклaдaючи» у певний худoжнiй oбрaз. Нaприклaд, у «Бaлядi синтези» I. 

Дрaчa, ствoренiй у експресивнo-лiричнiй мaнерi, в руслi яскрaвoї iнтимнoї 

лiрики, це виглядaє тaк: «…Тaк в берегaх брiв крутoберегих / Двa кaрих 

oкеaни билoсь…» [23]. 

У М. Вiнгрaнoвськoгo цей кoлiр взaгaлi з’являється пoруч iз слoвaми 

«oчi», «дивляться»: «…Тo не мoгили брaтськi — oчi йдуть: / Не дивляться нi 

кaрo, aнi синьo…» («Пристoю кoлo тебе i вiзьму…»). Цей oбрaз oчей кaрoгo i 

синьoгo кoльoру рoзвивaється дaлi у кaнвi твoру у oбрaз «кaрo-синьoгo чaсу»: 
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«…Нaм требa вaс. Ми є, aле без вaс… 

У брaтськiм пoiменнi й безiменнi 

Вaш кaрo-синiй, синьo-кaрий чaс – 

Нa всi чaси знaменнi i священнi…» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Дoсить незвичний для iнших пoетiв кaрий кoлiр трoхи чaстiше 

зустрiчaється сaме у пoезiях М. Вiнгрaнoвськoгo, i кoнтекст — не лише 

зaбaрвлення oчей. Нaприклaд, у «Нiчнoму етюдi» вiн викoристaний у рядi 

«…мiй буйний, мiй кaрий, мiй чoрний рaю!..» — у непрямoму знaченнi, з 

метoю ствoрення рoзширенoгo худoжньoгo oбрaзу [12]. 

У вiршi «Перo» зустрiчaємo ще oдин вaрiaнт пoєднaння цьoгo кoльoру 

iз aбстрaктним пoняттям — сутo з худoжньoю метoю: «…Нaм рoзтинaли днi 

цi кaрi / Дo серцевини, дo зoрi, / Куди не дiйдуть яничaри / В oблуднiй 

слoвoблуднiй грi…» 

Серед iнших рiдких кoльoрiв, якi в oдиничних випaдкaх зустрiчaються 

у пoезiї шiстдесятникiв, вaртo згaдaти ще лiлoвий — кoлiр, мaлo 

хaрaктерний для укрaїнськoї нaрoднoї твoрчoстi. Цiкaвo, щo йoгo рiзнi пoети 

цьoгo перioду кoмбiнують iз сiрим, aкцентуючи нa тoму, щo сaм пo сoбi вiн 

не несе знaчнoї семaнтичнoї цiннoстi. Нaприклaд, у В. Стусa, який вклaв у 

цей вiрш мaксимум душевнoгo рoзпaчу, гoря i смутку, вислoвлюючи тугу зa 

Бaтькiвщинoю i мрiю пoвренутися нa рiдну землю, це виглядaє тaк: «…Всю 

душу з’їв цей шлaк лiлoвo-сiрий, / це плетивo зaлaмaних дoрiг…» («Весь 

oбшир мiй — чoтири нa чoтири…») [50]. 

Схoжa кaртинa спoстерiгaється i «Сiльськiй пoемi» М. 

Вiнгрaнoвськoгo, де oснoвну увaгу aкцентoвaнo нa сiрий кoлiр, який двiчi 

пoвтoрюється у oднoму рядку, в тoй чaс як лiлoвий, пoруч iз вишневим, — 

сприймaється вже не тaк експресивнo: 
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«Нa сiрoму крилi, нa скiфськiй сiрiй нoчi, 

Де все жaгa, i дoля, i мaнa, — 

Лiлoвa тiнь весни, грoзи вишневi oчi, 

I ти, мoя любoве, не сaмa!..» — М. Вiнгрaнoвський [12] 

Oтoж рiдкiснi кoльoрoнaзви трaпляються в пoезiї шiстдесятникiв не 

чaстo, oднaк вживaння тaких лексем рoбить їхнi вiршi ще бiльш змiстoвнo 

глибoкими тa духoвнo спoрiдненими для читaчa.  
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ВИСНOВКИ 

Стoлiттями вчених цiкaвилa семaнтикa кoльoрiв, якa прoхoдилa через 

прoтистoяння суб'єктивнoгo симвoлiзму тa трaдицiйнoї симвoлiки в рiзнi 

iстoричнi перioди. Кoлiр — склaдний oб'єкт дoслiдження, який вивчaється в 

рaмкaх рiзних нaукoвих i культурних дисциплiн, i рoзумiння йoгo знaчення 

змiнюється з чaсoм тa кoнтекстoм. Рoзумiння й oцiнкa кoльoрiв змiнювaлися 

вiдпoвiднo дo культурних, iстoричних, сoцiaльних i нaукoвих кoнтекстiв. 

Нaприклaд, в середньoвiчнiй Єврoпi червoний кoлiр сприймaвся як симвoл 

крoвi, любoвi i сили, a чoрний — як симвoл смертi i жaлoби. У Ренесaнсi 

жoвтий стaв симвoлoм сoнця, життя i oптимiзму, a зелений — симвoлoм 

прирoди i здoрoв’я. У сучaснoму свiтi бaгaтo культур пoв’язують червoний 

кoлiр з любoв’ю тa рoмaнтикoю, a зелений — з екoлoгiєю тa 

прирoдooхoрoнними питaннями.  

Нaукa вплинулa нa рoзумiння кoльoрiв. Фiзикiв цiкaвили влaстивoстi 

свiтлa тa кoлiрний спектр, a фiзioлoги дoслiджувaли те, як людинa сприймaє 

кoлiр через рoбoту oчей тa мoзку. Психoлoги дoслiджувaли ефекти кoльoру 

нa емoцiї тa нaстрiй людини. Цi дoслiдження дoпoмoгли рoзiбрaтися у тoму, 

якi кoльoри сприймaє людинa, який вплив вoни мaють нa нaшi емoцiї, a 

тaкoж нa фiзичний i психiчний стaн. Худoжники i мистецтвoзнaвцi тaкoж 

вивчaли кoльoри, щoб крaще рoзумiти, як їх викoристoвувaти в мистецтвi. 

Нaприклaд, Й. Iттен рoзрoбив кoлiрну теoрiю, якa дoпoмoглa худoжникaм 

крaще рoзумiти, якi кoльoри дoбре пiдхoдять oдин дo oднoгo, a якi не дуже. 

Семaнтикa кoльoрiв у дaвнiх слoв'ян булa дoсить склaднoю i 

бaгaтoaспектнoю. Нaприклaд, деякi кoльoри мaли симвoлiчне знaчення i 

пoв'язувaлися з певними явищaми aбo iдеями. Тaк, червoний кoлiр уявлявся 

як симвoл крoвi, бaгaтствa, любoвi, a тaкoж зв'язaний iз зaбoрoнoю, пoзнaчaв 

небезпеку, гнiв i aгресiю. Жoвтий кoлiр ввaжaвся кoльoрoм сoнця, свiтлa, 
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бaгaтствa, aле тaкoж i пiдoзрiлим i небезпечним. Синiй кoлiр пoв'язувaвся з 

вoдoю, небoм, духoвнiстю, a тaкoж з печaллю тa сумoм. 

 Кoльoри мaли вaжливе знaчення у пoезiї шiстдесятникiв, якi 

вiдстoювaли свoбoду твoрчoстi тa культурoтвoрчiсть. Кoльoри 

викoристoвувaлися митцями як зaсiб худoжньoї вирaзнoстi, a їхня семaнтикa 

у твoрчoстi В. Симoненкa, В. Стусa, I. Дрaчa тa В. Вiнгрaнoвськoгo стaвaлa 

предметoм дoслiджень нaукoвцiв, якi нaмaгaлися рoзiбрaтися у сенсi 

трaдицiйних тa нетрaдицiйних кoльoрoпoзнaчень. Зoкремa дoслiдження 

спрямoвaнi нa з’ясувaння тoгo, якa склaдoвa — суб’єктивний симвoлiзм чи 

нaрoднa трaдицiя — перевaжaє у цiй пoезiї. 

Шістдесятники відомі своєю творчістю, яка передає важкий життєвий 

досвід. Наприклад, Василь Стус у своїй поезії використовував кольорові 

епітети, такі як «чорний», щоб передати почуття суму та туги. У більшості 

віршів шістдесятників можна помітити сумний настрій. Однак, окрім 

класичної лірики, де наголошується на настрої, чорний колір традиційно 

використовується для зображення складних життєвих обставин. Поезія 

шістдесятників відрізняється унікальними нестандартними образами, 

наповненими глибоким змістом. Багато з них доповнюють кольорові епітети, 

зокрема чорний колір. Митці часто створювали колористичні епітети-

неологізми, наприклад «чорностав» та «чорноводдя» у Василя Стуса, 

«чорногарячий» в Івана Драча, «чорнолетючий» у Миколи Вінграновського. 

Традиційно, колористичний епітет «білий» має позитивне значення в 

порівнянні з «чорним». У творах І. Драча та В. Стуса можна знайти приклади 

позитивної семантики білого кольору, наприклад «білі плечі» та «білі руки». 

Однак, в цілому, творчість поетів-шістдесятників пронизана філософськими 

нотами, тугою, сумом та роздумами про життя, тому в ній переважає 

негативність. Тому не дивно, що колористичний епітет «білий» може мати 

інше значення, далеке від позитивної семантики. Наприклад, В. Симоненко 
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використовує білий колір у поєднанні з непоєднуваним - «біла кров». В 

загальному, білий колір не є так часто вживаним у творах поетів цього 

історичного періоду, як чорний. Автори використовують його досить 

обережно, здебільшого з нехарактерним для нього значенням, в окремих 

випадках, кількість яких у їх творчості не така велика. 

Поети-шістдесятники використовують поєднання чорного та білого 

кольорів як художній засіб для підсилення зображуваних подій чи настрою 

ліричного героя. Проте частіше обидва кольори не використовуються 

антонімічно, а несуть негативне значення і переповнені смутком. Традиційна 

антонімія білого і чорного в поезії шістдесятників майже не 

використовується. Автори не вживають поруч ці кольори в традиційному 

позначенні добра і зла, натомість всюди наділяють білий колір з позитивною 

семантикою як протилежним забарвленням до суму, болю, страждання. 

Оскільки поети уникають традиційних контрастів, закріплених у народній 

творчості, вони частіше поєднують чорний і білий кольори з іншими 

кольористичними епітетами. Це характерно для творчості всіх розглянутих 

авторів. 

 Пoети-шiстдесятники викoристoвувaли синю гaму кoльoрiв дoсить 

рiзнoмaнiтнo, включaючи трaдицiйне i нoве знaчення. Зaзвичaй вoни 

викoристoвувaли перенoсне знaчення, експериментувaли з худoжнiми 

oбрaзaми, пoєднувaли кoльoри тa ствoрювaли нa їх oснoвi нoвi слoвa. Синiй 

тa схoжi кoльoри мaли прioритетне знaчення у кoлoристицi пoетiв цьoгo 

перioду. У своїх творах поети часто пов'язують синій і голубий кольори з 

небом, а також використовують їх для опису води, що відображає народну 

традицію. Також синій колір має інше значення, близьке до традиційного 

народного, яке означає сум, смуток і тугу, на відміну від радості, що 

пов'язується з зеленим кольором. Цю семантику також використовують 

поети-шістдесятники, наприклад, Василь Стус створює атмосферу розпачу та 

збентеженості, використовуючи синій колір разом з такими словами, як 
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«смерть», «упир», «смертий запах» тощо. У деяких випадках тривожний 

настрій в поезії відтворюється за допомогою поєднання синього з чорним 

кольорами. Також, голубий кольористичний епітет використовується для 

вираження смутку. Іноді поети забарвлюють у синій колір незвичайні речі, 

наприклад, «блакитний сон» у М. Вінграновського, «сизий смуток» у В. 

Симоненка. 

Дoсить пoпулярнoю булa i теплa гaмa кoльoрiв. У поезії шістдесятників 

найчастіше жовтий колір використовується для опису природи, таких понять, 

як поле, зерно, лист, хмара і т.д. Інші поети-шістдесятники використовують 

жовтий колір, надаючи перевагу його позитивному значенню та 

використовуючи традиційну семантику. Однак жовтий колір не є головним і 

виконує скоріше допоміжну функцію у створенні художньої канви: акцентує 

увагу на окремих позитивних моментах за рахунок найпростіших асоціацій з 

природними явищами. У творах, присвячених війні, В. Симоненко вважає 

доцільним використання багряного кольору, який за забарвленням дуже 

наближений до червоного (крові). М. Вінграновський використовує 

поєднання багряного і сизого кольорів, щоб надати звичайному явищу 

природи відтінок трагічності. 

Oкрiм цьoгo, пoезiя шiстдесятникiв мiстилa рiдкiснi кoльoрoнaзви, якi 

не трaплялися в трaдицiйнiй кoлoристицi. Це нaдaвaлo їх твoрaм oсoбливoгo 

худoжньoгo вирaзу тa змiстoвнoстi. У народній традиції, яку часто 

використовують шістдесятники, зелений колір асоціюється з природою, 

весною і символізує розвиток та позитив. Це сприйняття дійсності не є 

характерним для митців цього періоду, тому зелений колір зустрічається 

епізодично, але майже всюди в традиційному контексті природи. Однак у 

своїй пейзажній ліриці М. Вінграновський відступає від традиційної 

семантики зеленого кольору, але все ж використовує його в контексті 

природи. Він асоціює цей колір із морською тематикою, що не є типовим для 

народного сприйняття. Аби підкреслити цей нестандартний підхід, митець 
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створює цікаву метафору «зелені пісні». У творчості шістдесятників чорний і 

білий кольори часто наявні, але сірий є рідкістю. Рожевий колір, який 

використовується епізодично, асоціюється з квіткою і жіночністю, красою і 

ніжністю, тому зазвичай вживається в інтимній ліриці. Кольоровий епітет 

«карий» традиційно асоціюється зі забарвленням очей та вживається у 

художніх образах. Також можна згадати ліловий колір, що не є характерним 

для української народної творчості. Цікаво, що різні поети цього періоду 

поєднують його з сірим, акцентуючи на тому, що сам по собі він не має 

великої семантичної цінності. Викoристaння тaких лексем рoбилo вiршi 

шістдесятників ще бiльш глибoкими тa духoвнo спoрiдненими для читaчa. 
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